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  ةالمقدم
تتفـاوت  فيهـا المفـاهيم و     تتبـاين  مبحث الذات من المباحث الدقيقة المتشعبة الـتي          يعد 

 علـى  المعاجم في   بل لا نعثر  ،   به  اهتماماً  لا نجد  مثلاً التراث العربي القديم     ففي،  التحديدات
١( يضبط حدود المقصود بالذاتحدتعريف واضح دقيق ومو( .  

 اختلافـاً  مخُتلفـاً  رد قد و  فإنه ورد فيها مفهوم الذات      تيال في الدراسات الحديثة     أما
 إن بعـض المـذاهب   بل.  فعاليتهمدى أم بمجاله أم بمترلته أم بماهيته ذلك أتعلقسواء  ،  كبيراً

 رأي جـورج    في مـثلاً  الكاتـب    إذْ ينبغي التخلص منه      برجوازياً  وهماً تعتبره. الماركسيةك
 من قبل   سجلٌ م لفالشكُّ،  ا هو كاشف عن شكلٍ     م ربقد،  ليس هو خالق الشكل   " لوكاتش  

  . )٢("ضحها الاقتصادية والاجتماعية التي يأتي ليوعطياتفي المُ
 هـو   مثلمـا  - فالبنيويـة ،   نفسه نجده لدى بعض الترعات النقدية العلمية       والموقف

 لا إلى هيكل داخلي لا علاقة لـه         عندهاليتحول النص   ،   النص واللغة منه   جردت - معلوم
 قد  ط رولان بار  وكان.  لذلك وصفت بأا نزعةٌ مضادةٌ للترعة الإنسانية       بصاحبه؛ أو بسياقه
 حـين ذهـب إلى      اسماً البنيوية تحديداً ح   النظرة،   بعض المراحل من تاريخه النقدي     في،  حدد

لة ، ضئي  فيه الذوات المؤلفة وموضوع التأليف باهتة المعالم        من شأن الأبنية إعلاء بدت     علاءالإ
  . القيمة

 ـ   ظاهرة بيولوجية طبيعية ترتـد     الوعي فترى الحديثة   المادية أما  مركـزةٍ  ل إلى فواع
  وسـيطاً  يهايقوم وع ،   نحو الآخر  وجهة مت ة بوصفها قوة دينامية تجاوزي    إليهاوتنظر  ،  بالدماغ

  . بين كوا المباشر وصيرورا في الآخر
                                                            

 ما يخصه ويميزه عن جميـع       شيء كل الذاتي ل  :"وذلك في قوله    ،  "العين  " أو  " النفس  "  عند الجرجاني بمفهوم     ورد )١(
: ص)م١٩٨٥،  دار الكتاب العربي  : بيروت  (١ط،   بياري إبراهيمتحقيق وتقديم   ،   التعريفات كتاب،  الجرجاني،  "ماعداه  
١٤٣ . 
د وق"  الحقيقة   اوالذات يراد   " الذات تطلق على الجسم وغيره      : "  عند الكوفي بالعديد من المعاني من ذلك قوله          وورد

: بـيروت   (٢، ط  الكليات في المصطلحات والفروق الفردية     معجم، الكوفي،    "الشيءالنفس أو   " يستعمل استعمال   
 . ٤٥٤-٢٤٤: ص) م١٩٩٢مؤسسة الرسالة، 

: ص) م١٩٨٢دار الفكر،   : بيروت  (١، ترجمة فهد عكام، ط    نسانيةالإ والعلوم   الأدبيالنقد لؤي كاباناس،    جان )٢(
 محض فردي، بل هو انعكاس لرؤية جماعيـة،          بفلسفة الفاعل وحده فسلوك الفرد ليس أبداً       ، والماركسية لا تؤمن   ٨٣

 . ٨٠: السابق، ص
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 أكثر جلـواً في الممارسـات       بصورة  قد ظهر  لذات ا إلى الاختلاف في النظر     وكان 
فكل اتجاه من الاتجاهات النقدية السائدة قد ذهب في مقاربـة           ،  النقدية المتنوعة للنص الأدبي   

  . )٣(النص الأدبي المذهب الذي يناسبه
 ـ إقبالاً فيها الدراسات الأدبية الحديثة     شهدت قد   خيرة السنوات الأ  أن غير  اً ملحوظ
 الأعمـال  اهتمت في نطاقهـا ب     التي الاتجاهات وتنوع   البحوث رةً عليه كث  تدلُّ،  على الذات 

 مفهوم الـذات    ظلَّ،  الكمية من هذه الكثرة     لرغم ا علىو.  في الشعر  أم النثر    سواء في  دبيةالأ
في  فـالخلطُ .  ومتعدد الغايات  ةمتباين الممارس ،  دبغامض المداخل لدراسته في الأ    ،  لتبساًم 

  بين الذات    هذه الدراسات شديد الفلـسفة  فيوبين الذات في الأدب والذات      ،  ةوالشخصي .
،  مفهوم الذات وصعوبة حـصره     تنوع إلى،  إليه بين ما يرجع     من،  يرجعولعل ذلك الخلط    

 الفكرية  بمنطلقاته رة نظرة مؤطّ  إليهكل منها ينظر    ،   العديد من العلوم والمعارف    هلذلك تجاذبت 
  . )٤( الخاصةإجراءاتهو

 لىإفي بحثها عـن الـذات        - معظمها -  فقد اتجهت  ة الحديثة  النقدي الدراسات أما
 ؤى العديد مـن الـر     هاتتلك الوظيفة التي تجاذب   ،  دراسة صورة المؤلف أو وظيفة الشخصية     

 من العلوم    دراسة الذات نقطة التقاء لكثيرٍ     أصبحت ثمَّ   منو،   عن تلك المدارس   عبرةالنقدية المُ 
  . ولوجينثرب الاجتماعي أو الدلالي أو التاريخي أو الأوالمعارف سواء في التحليل النفسي أو

 والنقد من الاستقلال عـن      دب كل هذه المراحل لم يتمكن مفهوم الذات في الأَ         وفي
الـسيرة  "  عن نفسها من زاوية نظر       حدثة الذات المت  رستفقد د .  به ةالمفاهيم النفسية الحافِّ  

 إليها ظركما ن ،  "التراجم الشخصية   " فات  وكان ذلك في دراسة الاعترافات ومؤل     ،  "الذاتية  
 إليهـا  ينظر ذي هاهيو. "النظرة من الداخل  "  من خلال    ات من زاوية فنية في السردي     أيضاً

                                                            

 حسين الواد أن اختلاف البحوث الأدبية يرجع إلى طبيعة النص الأدبي المركب من عناصر متباينة يقـول في                   يرى )٣(
 إبـداع  دبي السبيل، والـنص الأ إليه اللسان ومعلالنص الأدبي في أبسط مظاهره كلام، ولأنه كذلك وجدت      :" ذلك  

 بالأفراد طريقها إليه، والنص الأدبي يبدعه فرد منغرس في الجماعة ويتجه به             مةفردي، ولأنه كذلك وجدت العلوم المهت     
 ـ     نسانيةلذلك تناوله علم الاجتماع بالدرس وهكذا إلى آخر العلوم الإ         . إلى جموع القراء   ق  علماً علماً، لكل منها طري

دار سـراس   : تونس   ( مناهج الدراسات الأدبية   فيحسين الواد،   " تسلكه إلى الظاهرة الأدبية فتمتحن مناهجه عليها        
 . ٣٧: ص) م١٩٨٥للنشر، 

 اهتم بالأنا كمدخل لمعرفة الوجود والعالم، وفي الفلسفة التي رأت أن الذات شبكة              الذي ظهر في علم النفس      كما )٤(
 . ، وفي التحليل الاجتماعي، الذي يتعامل مع الذات على أا جزء من اتمع المحيط اتعددةتتداخل فيها المفاهيم الم
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نظريـات  "  متلفظ من خـلال       حيث هي كائن   من،   في الدراسات الحديثة   وخاصة،  الآن
  . ) اهراتيةالظ(أو نظرة فلسفية من خلال الفينومينولوجيا " الخطاب 

 الاهتمام بالذات في نماذج من الرواية العربية من خـلال           إلى الدراسة   هت هنا اتج  من
 في النظريات    بارزةً  أهمية البحث من كون الذات لم تلق عنايةً        عوتنب.  "ناالأ" ضمير المتكلم   

 أما. أو صانع العمل  ،   الملهم بدعمن خلال المُ   -  الغالب في - رستفقد د ،  النقدية إلا مؤخراً  
كلهاتش     لذلك ؛  جزئياً اهتماماً به في النقد إلا      هتم في العمل الأدبي فلم ي ذه إشكالية ه  تمثلّت 

 مـن   إليهادف التعرف   ،   فيه  وتحلُّ دبي عن الذات التي تبرز في العمل الأ       البحث فيالدراسة  
  . حيث هي ذات ومن حيث وظيفتها

ث عن الذات في نمط من الروايات        ثمّ فإن الإشكالية المنهجية لهذه الدراسة تبح       ومن
 تبيان مظهر من    ؛دف الذاتية وليست بالسير    ذاتيةالتي هي ليست بالروايات السير      ،  العربية

جمالية الكتابة الروائية وسمة خاصة في البناء الروائي العربي يتخذ من الذات وسيلة للتعبير عن               
، لقرن الماضي إلى بداية القرن الحـالي      أنا عربية عاصرت الواقع التاريخي العربي من ستينيات ا        

روايـة  "  العربية فيما يمكن أن يسمى بـ        بالرواية ملاح خاصة    لبروز الدراسة   وصلت وقد
أم على مستوى التشكيل الفـني النـاطق        ،  سواء أكان على مستوى الثيمة الأنوية     ،  "الذات  

 ـ  قد،  مةكثي،   الروايات التي برزت فيها الذات     ن أ كما. بالأنوية في تفاصيله    ة شهدت حرك
 مما الندرة إلى الكثرة     منفهي في تصاعد    ،  تصاعدية من حيث الكم في الفترة الزمنية المتأخرة       

 كما تبدت في نمـاذج      ملامحها تنوعيجعلها ترقى إلى مجال الاهتمام بدراستها والوقوف على         
  . من الرواية العربية

الذات دون بقية الأجناس     اختارت الدراسة الشكل الروائي تحديداً للبحث عن         وقد
 ـ         التطابق تعود إلى    لأسبابالأدبية   ة التام بين تاريخ الرواية العربية وتاريخ البحث عن الهوي 
 من بحثها عـن أناهـا       ء ابتدا  بحثها عن هويتها تاريخياً    في روائياً الذات رجتفقد تد ،  العربية

 بحثها عن أناها مقابل الأنا    نمأو،  مقابل الآخر كما ظهر في ستينات وسبعينات القرن الماضي        
أو بحثها  ،   في روايات مرحلة الثمانينات والتسعينات من القرن الماضي        تالمنعكسة كما ظهر  

،  كما ظهر في روايات اية القرن الماضي وبداية القرن الحـالي       يخيةعن أناها مقابل الأنا التار    
 ـ       سردياً في التعبير عن الواقع أكثر      فناً الفن الروائي    قدرةو  اً من بقية الفنون الأدبية باعتباره فن

 جنساً أدبياً أقرب إلى عمليات الوعي والاعتـراف بالـذات           وباعتباره،   فيه الأصوات  تتعدد
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ن هويتها على مستوى حياة     الذات تبحث ع  :"  قائلاً رالفردية كما أشار إلى ذلك بول ريكو      
 علـى صـوغ الواقـع       رتهوقد،   واضحاً نضوجاً الفن الروائي العربي     ونضوج،  )٥("بكاملها

 بيـة  الروايـة العر   مقاربةو،  الاجتماعي من خلال الأنا مبتعداً في ذلك عن الطابع السير ذاتيّ          
للموضوع القومي العربي القومي وخاصة السياسي منه فيما يتعلق بعلاقة العـرب بدولـة              

  . )٦(خرى الرواية العربية لأزمة الذات في صراعها الحضاري مع الأمم الأمقاربةو، إسرائيل
 لا تقتصر على مجرد بنـاء العمـل          ذات دبي لا شك فيه أن الذات في العمل الأ        ومما

 عليها مـن خـلال      رف والتع إدراكها كنيم" ذات" أو" أنا  "  جانب ذلك    إلىفهي  ،  دبيالأ
،  بـه  ومـضطلعة  رد للس  خلال ظهورها الفني صانعةً    ومن،  "فعل القول  " فيأقوال الروائي   

إلا وهذه الذات تتجاوز العمل الأدبي     . له ةومنظم مدخلاً تظلُّ - مع ذلك    - ا أ  من  هماً م 
  .  والوقوف على ملامحها الفنية والموضوعاتيةإدراكهامداخل 

 الانتخاب  أسلوب الدراسة في بحثها عن الذات في الرواية العربية على            اعتمدت وقد
  لبنـان،  ،مـصر ،  المغـرب (العربية   معظم البلاد    غطي الجغرافي بحيث ي   تنوعللالذي يخضع   

باعتبار ، م٢٠٠٦-١٩٥٨ عاممن   الزمنيمتدادو للا، )، فلسطين الجزائر،  السودان،  السعودية
أن هذه المرحلة التاريخية هي الأهم في تاريخ الأمة العربية إذْ شهدت أكثر من حربٍ وأكثر                

لأكثر إنتاجاً وتنوعاً في    كما أا ا  .  سياسي واجتماعي واقتصادي   حباطإمن ثورةٍ وأكثر من     
التعبير عن الذات إذْ سمح هذا الامتداد من خمسينات القرن العشرين إلى بداية القرن الحادي               

، والعشرين بتتبع مراحل الذات العربية وتعبيرها عن أناها من خلال محـيط عـربي مـأزوم               
 الواقعيـة  والنفـسية و    الفني للروايات المدروسة في اتجاهاا الأدبية مابين الواقعيـة         للتنوعو

 . الجديدة
: وهـي  شكالية الدراسة على انتقاء نماذج روائية تتمثل فيها هذه الإ          هنا حرصت  من

 "المتـشائل "و،  )٨(للطيب الـصالح  "  إلى الشمال  جرةموسم اله "و،  )٧(لليلى بعلبكي " أنا أحيا "

                                                            

مركز دراسات الوحدة العربيـة،     : بيروت  (١ترجمة وتعليق، جورج زيناتي، ط    ،   عينها كآخر  الذات،  ر ريكو بول )٥(
 .٢٥٢: ، ص)م٢٠٠٥

دار ريـاض الـريس للنـشر،       :بيروت(١ط،  "واية العربية   أزمة الذات في الر   " الحائر الجنس أبو هيف،    عبداالله )٦(
 . ٢١-١٠: ص، )م٢٠٠٣

 . )١٩٦٣المكتبة العصرية للطباعة والنشر، : بيروت (ط -، د أحياأنا بعلبكي، ليلى )٧(

 . )م١٩٨٧دار العودة، :بيروت(١٤، ط الهجرة إلى الشمالموسم الصالح، الطيب )٨(
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، )١١( الـشيخ  لحنـان  "مسك الغزال "و،  )١٠(للطاهر بن جلون  " ليلة القدر "و،  )٩(لإميل حبيبي 
ذاكـرة  "و،  )١٣(لبهاء الطـاهر  " الحب في المنفى  "و،  )١٢(لسالم حميش  "محن الفتى زين شامه   "و

لمحمد  "سقف الكفاية "و،  )١٥( لليلى الجهني  "الفردوس اليباب "و،  )١٤(لأحلام مستغانمي " الجسد
، )١٨(لزينـب حفـني   " ملامـح "و،  )١٧(للطاهر بن جلون   "تلك العتمة الباهرة  "و،  )١٦(علوان

  . )١٩(لصبا الحرز" ونالآخر"و

 أي،  "الأنا"لعربية المروية على لسان      الذات في الرواية ا    إلى التعرف   دف ذلك   وكان
والـتي  ،  "أنا المؤلف " مختلفة أو قريبة من     " لأنا   " تلك الذات التي يكون الراوي فيها موافقاً      

        ا ذاتا لا تطابق شخصية المؤلف لأالروائية  الشخصية ولا تطابق ،  ية راو تفترض الدراسة أ 
   ا تضطلع بالسلهاوتشكُّ،   ويمكن تلمس وجودها من خلال ظهورها الموضوعي       ردالعادية لأ 

  . الفني داخل الروايات المدروسة
بـشكل  ،  أن الخطاب الروائـي    معتبرة الظهور   ذلك الدراسة إلى تتبع آليات      ودف

وإذا نزلنـاه في    . ه به إلى مخاطب    قائل يتوج  يقوله كلام" -  يرى محمد الخبو   كما - هو،  عام
 إلى  وهو،   يسوقه إلى مروي له     يحكيه راوٍ  ئياً حكا  قلنا إنه كلام يحمل مضموناً     سياق قصصي 

إذ لا يتصور كـلام أدبي لا       ،   به هضين الناّ رد عن أعوان الس   ه ينفصل في تشكلُّ   لاذلك كلام ٌ  
ا لا يمكن لهذا الكـلام ألا       كم. يشتمل على قرائن تكشف عن آثار صاحبه وآثار صنعته فيه         

  . )٢٠(" المتكلمون وهو يتوجهون ا إلى المخاطبينإليهاتكون له مقاصد يقصد 

                                                            

 . )م١٩٩٨دار الهلال، : القاهرة (ط_، دالمتشائلتفاء سعيد أبي النحس خاالوقائع الغريبة في  حبيبي، إميل )٩(

 . )م٢٠٠٠دار الساقي، :بيروت(٥، ط القدرليلة بن جلون، الطاهر )١٠(

 . )م٢٠٠٢دار الآداب، : بيروت (٣، ط الغزالمسك الشيخ، حنان )١١(

 . )م١٩٩٣دار الآداب، : بيروت (١، ط الفتى زين شامهمحن حميش، سالم )١٢(

 . )دار الآداب : بيروت(٢، ط في المنفىالحب الطاهر، اء )١٣(

 . )م١٩٨٨دار الآداب، : بيروت(٥، ط الجسدذاكرة مستغانمي، أحلام )١٤(

 . )م١٩٩٩دار الجمل، :المانيا (١، ط اليبابالفردوس الجهني، ليلى )١٥(

 . )م٢٠٠٤دار الفارابي، :بيروت(٢، ط الكفايةسقف علوان، محمد )١٦(

 . )م٢٠٠٤دار الساقي، : بيروت(٢، ط العتمة الباهرةتلك بن جلون، الطاهر )١٧(

 . )م٢٠٠٦دار الساقي، : بيروت(٣، طملامح حفني، زينب )١٨(

 . )م٢٠٠٦دار الساقي، : بيروت (١ط، الآخرون الحرز، صبا )١٩(

 . ١١: ص )م٢٠٠٣صامد للنشر، دار : تونس(١ط، ) القصصي في الرواية العربية المعاصرةالخطاب(  الخبو، محمد )٢٠(
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 فيها مفهوم الـذات     طرق النقدية العربية لم ي    الدراسات أنه ينبغي أن نلاحظ أن       على
   ى .  ملامحها وماهيتها ودلالتها في النصوص الأدبية      برزفي دراسة مستقلة تهنـاك  مـا    فـأ 

 هـذه   بين ومن. ة وبصفة عرضي   جزئياً راسات وبحوث عديدة لم تطرق الموضوع إلا طرقاً       د
  :الدراسات
 ـ دراسة - . )م١٩٩٤( )٢١(" في وقائعيـة الـشعر  دراسات"  حاتم الصكر المعنونة ب

  .  في العلاقة بين ذات الشاعر والشعر الذي يكتبهتبحث وهي
 ـة المعنون غني مصطفى عبد ال   دراسة -  )٢٢(" الرواية الفلـسطينية    الذات في  نقد"  ب

  . الإسرائيلي  تنحو وجهة أيديولوجية تبحث في الصراع الفلسطينيوهي. )م١٩٩٤(
 ـ همنصور قيسوم  دراسة -  ")٢٣( والآخـر في الروايـة العربيـة       الأنـا "  المعنونة ب

 علـى   ركـز  ي يديولوجيأ الأنا والآخر من منطلق      مفهوم الباحث درس وفيها. )م١٩٩٤(
رق بالغرب وانعكاساا في الرواية العربية من خـلال ثـلاث روايـات             إشكالية علاقة الش  

 الهجـرة إلى    موسـم  - اللاتيني لسهيل إدريس     الحي -عصفور من الشرق لتوفيق الحكيم      (
 . ) الصالح بالشمال للطي

 ـ   دراسة -  الأنثوية من خلال شاعرات حداثيات في       الذات"  ظبية خميس المعنونة ب
 بدراسة الذات الأنثوية المكبوتـة في الخلـيج         اختصت وقد. )م١٩٩٧( )٢٤("الخليج العربي 

 . العربي
 ـ    دراسة -  الـشاعرة في شـعر الحداثـة        الذات"  عبد الواسع الحميري المعنونة ب

 يقف المؤلف على العلاقة بين ذات الشاعر وذات الـشعر في            وفيها. )م١٩٩٩ ()٢٥("العربية
  . تفاعلهما في إنتاج نص شعري حداثيدف الوقوف على مدى ، شعر الحداثة العربية

                                                            

 . )م١٩٩٤دار الشروق، :بيروت " (دراسات في وقائعية الشعر" الذات كتابة الصكر، حاتم )٢١(

 . )م١٩٩٤دار ابن سيناء، : القاهرة (١، ط الذات في الرواية الفلسطينيةنقد عبد الغني، مصطفى )٢٢(

 . )م١٩٩٤دار سحر للنشر، :تونس (، ديثة والآخر في الرواية العربية الحالأنا قيسومة، منصور )٢٣(

دار المـدى،   :بـيروت (١، ط  الأنثوية من خلال شاعرات حداثيات في الخلـيج العـربي          الذات خميس،   ظبية )٢٤(
 . )م١٩٩٧

المؤسـسة الجامعيـة للنـشر،      : بـيروت  (١، ط  الشاعرة في شعر الحداثة العربية     الذات الحميري،   عبدالواسع )٢٥(
 . )م١٩٩٩
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 ـ   دراسة -  الذات في الأدب القصصي الألمـاني       إشكالية"  سوزان رضوان المعنونة ب
 فتـرة   إلى تعـود    ية قصـص  ا نـصوص  ت دراسة حللَّ  وهي. )م٢٠٠٠( )٢٦("في السبعينات 

 ةإشـكالي عودة إلى التراث الذي ترتبط فيه        واعتبرتهوبحثت في أدب تلك الفترة      ،  السبعينات
 ظاهرة التفكك التي يتعـرض لهـا الـوعي          إلى بشكل واضح    شيرحيث ت ،  والسردالذات  

 . نسانيالإ
 ـ   دراسة - مظاهر التعبير عـن    : الصامتون يتكلمون   "  عفاف السعيدي المعنونة ب

 وقـد . )م٢٠٠٢( )٢٧("وكـر الذات في روايات مختارة للكاتبين توني موريس وآليس و        
في أمريكا في روايـات     "  الأصل   يقيةالأفر أة السوداء هدفت إلى إظهار انعكاس شخصية المر     

مهتمة بالمراحل التي تمر ا البطلات من خلال التعبير عن أنفـسهن مـن              ،  مختارة للمؤلفين 
  . ل علم الإشارات في جانبه الأدبيخلا

 ـ   دراسة -  الروايـة   دراسـات في  "  الذات والعالم    وعي"  نبيل سليمان المعنونة ب
 تركز على الجوانب الموضوعاتية كما ظهرت في الرواية العربية          وهي. )م٢٠٠٢ ()٢٨(العربية

  . م١٩٦٧بعد نكسة 
 ـ   دراسة -  )٢٩("الذات الإبداعية المنكـسرة والانبعـاث     "  إدريس بلميح المعنونة ب

الشاعر الـسعودي عبـداالله      اهتمت بالبحث عن الذات الإبداعية في شعر         التي. )م٢٠٠٣(
 . باشراحيل
 ـ صلاح صالح المعن   دراسة - الأنـا والآخـر عـبر اللغـة        ،   الآخـر  سرد" ونة ب
 تركز على العلاقة بين مفهوم الآخر و الـذات في الروايـة             وهي. )م٢٠٠٣ ()٣٠("السردية
  . وتنحصر في الطابع الفني، العربية

                                                            

، رسالة دكتوراه غير مطبوعـة، جامعـة         الذات في الأدب القصصي الألماني     إشكاليةكمال رضوان،    سوزان )٢٦(
 . م٢٠٠٠القاهرة، كلية الآداب، 

 للكاتبين توني مـوريس     ةمظاهر التعبير عن الذات في روايات مختار      :  يتكلمون   الصامتون السعيدي،   عفاف )٢٧(
 . م٢٠٠٢القاهرة، كلية الآداب، رسالة دكتوراه غير مطبوعة، جامعة ، وآليس ووكر

 . )م٢٠٠٢دار الحوار، :سوريا (٢ط " دراسات في الروية العربية"  الذات والعالم وعي سليمان، نبيل )٢٨(

 . )م٢٠٠٣المؤسسة العربية للنشر، : بيروت(١، ط الإبداعية المنكسرة والانبعاثالذات بلمليح، إدريس )٢٩(

 . )م٢٠٠٣المركز الثقافي العربي، : بيروت(١، طوالآخر عبر اللغة السرديةالأنا  صالح، سرد الآخر، صلاح )٣٠(
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 ـ    دراسة -  ـ " الحائر   الجنس"  عبداالله أبو هيف المعنونة ب  في الروايـة    ذاتأزمة ال
 التي تعيشها الذات العربية على الصعيدين       بالأزمةاحبها   ص فيها اهتم. )م٢٠٠٣( )٣١("العربية

 . التاريخي والفكري
 بلا أمهات الذوات الأنثوية في الرواية       نساء"  سماهر الضامن المعنونة بـ      دراسة -

وهي دراسة تأريخية غلب عليها الطابع الموضـوعاتي في         . )٣٢()٢٠١٠("النسائية السعودية   
 . ائية السعوديةالوقوف على مضامين الرواية النس

دراسة حاولت البحث عن ظهور الذات في الروايـة         ،  الدراسات السابقة   نجد في  ولا 
  وبشكل تتبلور معه ماهية    ،   الموضوعاتي والفني  يه أنماط هذا الظهور في مستوي     برزالعربية بشكل ي

  في -  دراسـات جزئيـة ذات طـابع       جملها في م  فهي. "الأنا "لضمير المستعملةهذه الذات   
  .  من خلال قضايا نقدية متنوعة عرضياًفلسفي أو نفسي يقف على الذات وقوفاً - عظمهم

الـذي يـساعد في التعـرف علـى         ،  التحليلي الدراسة على المنهج     اعتمدت وقد 
و الظـواهر   ،  تجانـسة  من تتبع الظواهر المتعـاودة والم      مكِّني  الذي والاستقرائي،  الروايات

تغيرات ويسمح   الثوابت والم  إلى الوصول   من يمكِّن   الذي نتاجيوالاست،  المختلفة بين الروايات  
  .والمنهج الاحصائي . بالتأويل والتفسير

 العربية فقد اسـتفادت هـذا       رواية أننا ندرس إشكالية الذات كما ظهرت في ال        وبما 
لأن تضخم الذات المتكلمة يقتـضي      ،   في تحليل النصوص الروائية    نشائيالدراسة من المنهج الإ   

يولي أصحابه  " ،   يرى محمد الخبو   كما،   المنهج هذا فيو.  بطرائق التلفظ وأعمال القول    هتمامالا
سع  وا ونفوذ،   لها فيها حضور بارز    لتيالذات المتكلمة والرائية أهمية كبيرة خاصة في النصوص ا        

" ا  الأن"  بضمير المتكلم    اً الخطاب الروائي منجز   اكانولمّ. )٣٣("لا انفكاك لما يحكي من سلطتها     
  مع الخطاب الروائي يقتضي اعتباره مجالاً      لتعامل إلى طرف آخر بغرض التأثير فيه فإن ا        اوموجه

  . )٣٤(" تداولياًوذا يكتسي هذا الخطاب بعداً"من مجالات التعبير عن الذات 
                                                            

 . "أزمة الذات في الرواية العربية "  الحائر الجنس أبو هيف، عبداالله )٣١(

الانتـشار  : بـيروت   (١، ط ) الذوات الأنثوية في الرواية النسائية السعودية      ( بلا أمهات  نساء الضامن،   سماهر )٣٢(
 . )م٢٠١٠النادي الأدبي، : العربي، حائل 

 . ١٤: ، صالمعاصرة القصصي في الرواية الخطاب الخبو، محمد )٣٣(

 . ١٤: صالسابق،  )٣٤(
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 مفهومية بالنـسبة إلى الـذات       مابين واجهت هذه الدراسة صعوبات تنوعت       وقد 
 منهجية بالنسبة للمراجع    أدواتيةو،   بالبحث والدراسة  كثيرةف   علوم ومعار  هدته تع اًمصطلح

 متعددة لتغطي العلوم الاجتماعية والنفسية والأدبية والنقدية مما وسع         اتجاهاتالتي تشعبت في    
 التي درست بـأكثر مـن       تو تنظيمية بالنسبة لآلية دراسة الروايا     ،  دائرة البحث المعلوماتي  

بـسبب  ،  القيام بمسح متعاود للرواية ذاا أكثر من مرة        من هدف مما تطلب      ولأكثر،  منهج
  . تداخل المظاهر فيها

 وكانـت ،  وخاتمة الدراسة إلى مقدمة وتمهيد       البحث قسمت  إشكالية إلى وبالنظر 
  : الأبواب على النحو الآتي 

وفيه تتبعنا مفهـوم  . "  الذات في الدراسات الأدبيةمقاربة"  بـوسمناه الأول  الباب
والتعرف ،  ا ظهر في الدراسات الأدبية دف تبيين الخلط الذي لابس هذا المفهوم           الذات كم 

  . دب استقلاله في الأىإلى مد
 ـ  الثاني الباب  ؛  ي درسنا الذات وعلاقتـها بـالراو      وفيه. "  الذات رواية" وسمناه ب

  . دف البحث عن آلية الذات المروية
 ـ الثالث الباب درسنا تـشكل الـذات فنيـاً في         وفيه. " الذات تشكُّل"  وسمناه ب

  . مستوييها المكاني والزماني
 ـ الرابع الباب  عنها  ت التي عبر  المضامينوفيه وقفنا على    . " الذات خطاب"  وسمناه ب

 .  عن ذااحديثها ظائفوو، الذات
أتقدم بالشكر والتقدير لأستاذي الدكتور حسين الواد على ما تفضل به من            ،  وأخيراً

 فقد،   هذا البحث طوال فترة إعداده وكتابته      ننقيح لما ضعف أو وهن م     متابعة وتصحيح وت  
متكر    بصبر عالم كر مه علي  مني عظيم الامتنان والتبجيل    هفل،   وإنسانية علماً العالمِين   لق االله بخ  

  . رووافر العرفان والتقدي
  

  
  
  
  
 



 

 

10 

  
  التمهيـد

  
، والبحث   على مفهوم الذات اللّبنة الأولى لدراستها في الرواية العربية          الوقوف يمثِّل
 تبحث،  عديدة ومعارف    علوم ته تجاذب قدوكان هذا المفهوم    .  والفنية المضمونية عن ملامحها 

 رالناظو. عبر ما كانت تقول به من منطلقات      ،   الذات انطلاقاً من وجهة نظرها الخاصة      في
  :عارف بالذات يلاحظ أنه ورد في اهتمام تلك العلوم والمفي

 حاولت الوقوف على ماهيـة       التي ارف الفلسفة من أوائل المع    تبدو. الفلسفة -١
وقد .  تحديد هويتها بشكل واضح    ب الماورائية التي يصع   بصيغته مفهوماً، ،لارتباطهالذات  

ظهـور الفـرق الكلاميـة       مع،  ة القديم الإسلامية مصطلح الفلسفة في الكتابات      تخدماس 
أكـدوا أن   " : حـسن كحـلاني    يقول.  كانوا يمثلون الترعة الفردية    إذْ المعتزلة   وخصوصاً

  الفلسفة الغربية على ارتباط الذات     وأكدت. )١(" عنها ؤول في أفعاله وهو مس     حر الإنسان
subject فهي الفاعل الذي يأتي مقابل الموضوع     ،  بالإنسان  object-object بما  يرتبط الذي 

.  وحدة النشاط النفسي للفرد    شكّل الذات على أا فردية ت     همت فُ لذلك ،المعرفة إليه   تتجه
                                                            

أبحاث المتكلمة، وخاصة مع ظهـور مبحـث        "  إلى    دال على كيان يعود    اسم عزت القرني أن الذات ك     يرى )١(
 القرن الثـاني للـهجرة،      من مرة خلال النصف الثاني      ول لأَ  فربما ظهر المصطلح قديماً    ، ولذا الإلهيةمشكلة الصفات   
 الذاتعزت القرني،    ".  في مقابل صفاا   لوهية على الأ  دالة. وحسب" الذات  " أو   " لهيةالذات الإ " ويبدو أن تعبير    
 ارتبـاط  على   سلامية الفلسفة الإ  وتؤكد. ١٨-١٧: ،ص)م٢٠٠٢دار قباء للطباعة،    : القاهرة  (١،طونظرية الفعل 

:"  كلمة ذات عن علاقة أو صفة تختص ا الأشياء، يقول في ذلـك الحبـابي                عبر ما ت  الذات بفكرة الصفات، فغالباً   
 لفظ مشترك بين الكائن البشري والكائنات غير البشرية من حيـوان وجمـاد، إذ             : لذلك فمفهوم الذات لديها هو      

دراسـات في الشخـصانية     " الشخص   إلى   الكائن من عزيز الحبابي،    محمد،  " البروج بذاتِ" القرآن السماء    ينعت
 مفهوم  ن المفكرين العرب الذين اهتموا بالبحث ع      ومن. ١٨ -١٧: ص)م١٩٦٢دار المعارف،    : مصر ("الواقعية  

ة المعرفيـة    الـصور  أنهمفهوم الذات على    :" فهو يرى   ) م١٠٧٣-٩٨٠ (يلادي في القرن العاشر الم    سيناالذات ابن   
 . ٨٢:ص)م١٩٨٠عالم الكتب، :القاهرة (٢ط، النفسي والإرشادالتوجيه ،  حامد زهران "للنفس البشرية

إن النفس خمس واجهـات     :"  في القرن الحادي عشر الميلادي، بالبحث عن أنواع النفس، يقول عنها             الغزالي واهتم
 قحطـان ،  "بالـسوء  الأمارة ، والنفسطمئنةة، والنفس المُ، والنفس البصير  وامة، والنفس اللَّ  لهِمةالنفس المُ ) ٠٠٠٠(

  .١٦: ، ص)م٢٠٠٤دار وائل، : الأردن(١ط، والتطبيق  الذات بين النظريةمفهوم، أحمد قحطان
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٢( الموضوع الذي هو مجموع من حالات الذاتلغيوهذا ي(.  
 منـها   وليعـنى الأَ   : فيها الاهتمام بالذات في قسمين     ورد.  الأدبية الدراسات -٢

اهج النقدية ابتداء من أواخر القـرن التاسـع          خلال المن  من يظهر وهوبالجانب التنظيري   
 ظهرت في الدراسات    كما الذاتأي  ،   القسم الثاني فإنه يعنى بالجانب التطبيقي      أما. عشر

 الغاية من ذلك رصد آليـات       وكانت،   ذات الطابع التطبيقي   )النثرية_ الشعرية  (الأدبية  
  .  في تحديد مفهوم الذاتودلالتهاظهورها في تلك الدراسات 

 منـها   كـثيرة  الاهتمام النفسي بالذات من خلال كتابات        ظهر.  النفس علم -٣
 على أا شـعور ممتزجـة       النفس" الذي كان يرى   W.James (1910)  جيمس وليمأعمال  

 مفهوماًوالذات  . )٣("هابمعنى الاحتفاظ بالذات والبحث عن    ،  واتجاهات منها صفة ديناميكية   
 مثـل وي،  نسان عليه من سلوك الإ    ستدلي،  حد ما إلى    افتراضياً  كياناً تعتبر،  في علم النفس  

 الجهاز المتصل الـذي     م نقي نأَ  خلاله يمكن  فمن،  السلوك الجانب الواقعي الخارجي للذات    
مكِّننايهذا الجهاز المتصل بالبناء النفسيعرف من تفسير العملية الشاملة وي  .  

 لا يمكن إدراكه    ، ضبابي نهلأَ؛  صعوبة حصر مفهوم الذات    إلى   النفس علماء   ويخلص
 شـكال  مجرد شكل من الأَ    لهذا فمفهوم الذات يظلُّ   .  إلا من خلال السلوك    بشكل حسي 

                                                            

: ص) م١٩٨١دار الطليعـة للنـشر،      : بـيروت (٤، ترجمة سمـير كـرم، ط       الفلسفية الموسوعةروزنتال،  .م )٢(
لـيس  " الـذات   " إن مفهـوم    :" قـائلا . عالموضوفهوم الذات مقابل     على م  ،ويضيف عزت القرني مؤكداً   ٢١٦

 بنـا  حيط مباشرة من أنفسنا، ولكنه يدركه ولكنه نافع، بل هو مقابل لوجود موضوعي، وجود ن       تخيل م كمشجبٍ
وعلـى  .  منها وحده هو الصحيح    ل لا يمكن أن نتصوره على أشكال متعددة دون أن يكون شكّ           إننامن كل جانب    

 من حيـث ضـرورة القـول    منطقي  الوقت نفسه كيانٌ فيهو موجود، وهو      واقعي بقدر ما    الذات كيانٌ  هذا فإن 
 . ٣٥: ص ، ونظرية الفعلالذات، عزت القرني، "بوجوده من أجل حمل كل وجودنا وتوحيده 

 المثالية   وخصوصاً  بين الفلسفة الغربية والعربية في نظرما للذات، فالفلسفة الغربية          حسن حنفي أن هناك فرقاً     ويرى
 الفلسفة العربية تمحى فيها الذات الفردية، وتتوحـد في          أنفي حين   . الذات إلى   الإنسانيترجع كل مظاهر النشاط     

 أساس الفكر الغربي من سقراط الـذي        عدت" بينما الذات   ٠طار في ذلك الإ   ، ليركز البحث عنها غالباً    لهيةالذات الإ 
 شعار معبد   ، رافعاً رضالأ إلى    التفكير الفلسفي من السماء    حولاً م ة معرفة الذات أولاً   ضرور إلى   وجه انتباه الفلاسفة  

، للإنمـاء المعهـد العـربي     :بيروت(١ط،  العربية  الفلسفية الموسوعة،   حنفي حسن. "دلفي اعرف نفسك بنفسك     
  .٤٥٣-٤٥٢: ص)١م،ج١٩٦٨

دار النهضة العربيـة،     :بيروت (لة فوزي لو  ترجم" أسسه النظرية والتطبيقية    "  الذات   مفهوم،   لابين ولاس )٣(
   .٨:ص )م١٩٨١
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  لابين والاس كما يرى    الهادفةالسيكولوجية الخيالية التي لا يمكن إدراكها بشكل حسي، و        
ن  هنـاك كيـا    ليس )..(مساعدة علم النفس على التفكير في الظواهر التي يدرسها          "إلى  

 مفهوم  وداخلي أو مادة محددة أو عامل نفسي ممكن رؤيته أو قياسه بشكل مباشر وإنما ه              
  .)٤(" عنه عن طريق السلوكيستدل ذيالذات ال

 هميـة  لأَ  واعيـاً  درِكاً م  علماء النفس بحثاً   لدى البحث عن مفهوم الذات      توالى وقد
 يقـدم   ن منهم أَ  لحاول كُ و،   وعلاقتها بالتركيبة النفسية   الذات هذهالوقوف على ماهية    

 مالعالِ منحى إلى  جمله يخضع في م   تقديماً،   بالنفس البشرية  علاقتها وإلى،  ليهانظرته الخاصة إ  
 . )٥(ذاته

 علـى   نكز اهتمامنا رأينا أن   ،  نسانيةزلة للذات في المعارف الإ    ـ على هذه المن   وبناءً
 في هذا العمل الذي ينحـو       خصوصاً و أولاًفهي التي منا    . مكانتها في الدراسات الأدبية   

 الرواية  في ظهرت   كما وهويتها،   في الدراسات الأدبية    هوية الذات كما ظهرت    لاكتشاف
  .  خلال ضمير المتكلممنالعربية 

  
  

  

                                                            

إننا حقا لا يمكننا أن نـرى مفهـوم         :"   في هذا المعنى   يقول أيضاً . ١٧-١٦:ص،   الذات مفهوم،   لابين ولاس )٤(
  .٢١-٢٠: وانظر ص١٩: السابق،ص، "الذات، ولكن يمكننا أن نلاحظ السلوك

 :ذات في النقاط الآتية النفس لل نظرة علماءجمل نن أَويمكن )٥(
 .  الذات موضوع وليس عمليةإن -
 . ، ولا يمكن الاستدلال عليه إلا من خلال السلوك مفهوم الذات ضبابيإن -
 ).  الظاهراتيالاتجاه_الاتجاه الاجتماعي ( مفهوم تجاذبه العديد من الاتجاهات داخل علم النفس ذاته، منها إنه -
. )النفس،  الإنسان، الشخصية، الفردية، التماثل،     الفردالأنا،  (ذات كثيرة، ومنها     المصطلحات المرادفة لمفهوم ال    إن -

دار : الأردن  (١ط النظريـة والتطبيـق،      بين مفهوم الذات ،   قحطان الظاهر  انظرو ،١٢-١١٠: ص،  السابق انظر
 اهـات  مفهوم الـذات والاتج    بين العلاقة   سيكولوجية،  الفتاح دويدار عبد وانظر ،٢٧-٢٠: ص) م٢٠٠٤وائل،  

  .٤٥-٤٢-٢٨-٣٢: ص، )م١٩٩٩دار المعرفة الجامعية، : مصر(
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  الباب الأول

  مقاربة الذات في الدراسات الأدبية

  

  .الذات في الدراسات التنظيرية: الفصل الأول

  .الذات في الدراسات التطبيقية: الفصل الثاني
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  الأول الفصل

  الذات في الدراسات التنظيرية
  

 ـ اهتمامهم با  عند عشر   التاسع القرن   أَواخر في نقاد    تمثلاهتم النقد التقليدي المُ     سيرةل
 ـ إلى   ينظرون أصحابه   كانو.  والوسط الذي يعيش فيه    بدعمن حيث هي رابط بين المُ       رالأثَ

اكتـشاف   إلى    السيرة ـدف   دراسة فكانت"  الكاتب لشخصيةانعكاس   " نه على أَ  الأَدبي
 في الاتجـاه  هذا مثلوي. )١( الذي صنعه منه)لهمالمُ( لإنتاج الواقع الذي اتخذه الكاتب نموذجاً   

  . نسون وسانت بوفلاكل من فرنسا 
 علـى   المُسيطر هو الاجتماعي/ التاريخي بعديبدو ال ،  اللانسوني وخاصة الاتجاه هذا   وفي
 ثر في الأَ  تنعكس فآثاره،   والوسط الذي يعيش فيه المبدع     البيئة ى عل ركزبحيث ت ،  الدراسات

 هذا النقد التقليدي الكثير     يلقثم  .  بالذات المبدعة   لا علاقة له إطلاقاً     تاريخياً  انعكاساً دبيالأَ
ذلك أم  ؛  واليوت،  وبروست،  مثل جيمس ،   الرمزيين تاب لدى الكُ  خصوصاً،  من المعارضة 

  .)٢(ة القائم على السيرالنقدرفضوا 
 المنـاهج   على ثورة   جمله في م  مثلوهو ي ،   النقد الجديد  ظهر بداية القرن العشرين     وفي
 مـن الـزمن      على النظرية النقدية قروناً    سيطرةت م  قد استمر  وكانت،  "البلاغية"التقليدية  

 خصوصاً،  الإنسانيةبتقدم العلوم    متأثراً  تعاملاً دبي الأَ ثر النقد الذي تعامل مع الأَ     فجاء؛  كثيرة
 فيـه   خدمتفاسـت )  اللسانيات ، الاجتماع ،علم النفس  (بالأَدبتلك التي لها اتصال مباشر      

 مـن نتـائج     فكان؛   والتجريبية الإنسانية غرار العلوم     لخلق نظرية نقدية علمية على     منجزاا
     وقد قَ ،  تعلمنةذلك أن ظهرت نظريات نقدية ممتثلاثة أقسام بنـاء     إلى    هذه النظريات  س

وعلى دلالة الـذات    ،   والسياق الذي تتحرك فيه لدراسة الظاهرة الأدبية       اهتمامهاعلى مجال   
  :وهي كالآتي. في كل منها) مفهوماً(

أي بـالمحيط الـذي     ،  قبل إنتاج النص فعلياً     بما اهتمتوهي نظريات   . النص قبل   ما -١
 . والنقد النسوي، والاجتماعية، النظرية النفسية: ومن ضمنها . ساهم في إبداع نص أدبي

                                                            

  .١٠ :ص، الإنسانية والعلوم الأدبي النقد، كاباناس لؤي جان )١(
  .١٦-١٥: ص السابق، )٢(
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ومـن  . بالبحث عن مكوناته الداخلية   ،  النص ذاته  إلى   هتمام الا انتقل وفيه. النص -٢
 . والبنيوية، الشكلانية:  ذا الجانباهتمتالنظريات التي 

 مع   خلود النص الأدبي وبقائه متواصلاً      نظريات بحثت في سر    هي.  بعد النص  ما  -٣
، الـسيميائية : ومن النظريات التي بحثت في ذلـك        .  في كل عصر وزمان    نسانسيرورة الإ 
راسة الذات   يتتبع النظريات الأدبية في مراحلها المتعاقبة لد       أي. ،والتأويليةوالتلقي،  والتفكيكية

 عليهـا   وسـتقف . الانفتاح مرة أخـرى    إلى   نغلاق والعودة مرة أخرى   لاا إلى   من الانفتاح 
جرائـي الـذي    لإ ا لمفهوميتنتظره من توضيح للجهاز ا     الدراسة بكثير من الاختصار تبعاً لما     

  . تعتمده
 . قبل النص  نظريات ما-١

  : النظريات النقدية الآتيةتمثله
 .النظرية النفسية) أ

  دقيقاً اً نفسي بحثاً،   عن دواخلها وعوالمها الخاصة    بالبحثو،   هذه النظرية بالذات   تمتاه
 التحليـل   علم لنظريات   الأدبي ثر هذا الأَ  وأخضعت.  والتحليل النفسي  دبي الأَ ثريربط بين الأَ  

فرويـد يبـدأ منهجـه      " فـ اً مريض نفسي  نه مع صاحبه على أَ    تعامل ت  كادت بل. النفساني
كما يفعل مع مرضاه في عيادتـه       ،   الذين خلقهم الفنان   بطالاسة تصرفات الأَ  التحليلي بدر 

 ـ ه عن عقدباحثاً، المؤلف إلى لينتقل من الأبطال ،  النفسية  واضـحة  شف النفسية الـتي تتكَ
 دبي الأَ ثر الكبير في الوقوف على العلاقة بين الأَ       ثر لفرويد الأَ  كان .)٣("وملتبسة في عمله الفني   

 ثيرانطلق من التـأَ    و . في علم النفس   دبي الأَ ثردف البحث عن وظيفة الأَ    ،  يوالتحليل النفس 
 للتحـري ) لا حياة الكاتب  (نقطة الانطلاق   "  إياه معتبراً،   الذي يخلقه النص   وليّالانفعالي الأَ 

  .)٤("الذي يقوم به التحليل النفسي
 على  ثر الأَ أنتجهالذي   نفعال هذا الا  ثير عند فرويد الوقوف على تأَ     دبي الأَ ثر الأَ ووظيفة

 الانفعال الأوليّ  إلى   ومن خلالها يصل فرويد   ،   "ذةاللّ"  يطلق عليه فرويد     الذي هوو،  القارئ
 من التـوتر    حررهالتي يمنحها النص للقارئ ت     " ذةاللّ " هذه. الذي شعر به المبدع ثم القارئ     

                                                            

  .١٠٢: ص) م١٩٩٩المركز الثقافي العربي، : بيروت (١ط، نظرية الرواية والرواية العربية،  دراجفيصل )٣(
  .٢٨: ، صباناس لؤي كاجان الأدبي، النقد )٤(
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مع ،  اته في النص الأدبي   حين يستشعر ذ  ،  ملاقاة نرجسية القارئ   إلى    ثمَّ يصل ذلك الأثر    منو
نظريتـه   إلى    آراء فرويد النقدية   جمل م وتخضع. نرجسية المؤلف وإسقاطاته على أثره الأدبي     

وقد حقق  .  نظريته في الحياة النفسية    وتدعمفقد رأى في الفن والأدب أدوات تشرح        ؛  النفسية
 هتمـام منـها الا   ، عديـدة  ة مكاسب معرفي  دبي الأَ ثرهذا المنهج النفسي في التعامل مع الأَ      

 اعتبـارهم  بالمبدعين ب  هتماموالا،   بالذات المبدعة  هاوربطُ،  دبيةبالدلالات الرمزية للصورة الأَ   
 دبي الأَ ثر اهتم هذا المنهج بالعلاقة بين الأَ      كما. من أدوات معرفة النفس البشرية والتعبير عنها      

 علـى   عطاع الأدب أن يطلَّ    ثمَّ است  منو،   الخاصة به  لنفسية من الدلالات ا   اعتبارهب،  ومبدعه
  .)٥(يا الترعات النفسية عند المبدعينخفا

،  والنظريات النفسيةدبي الأَثربالبحث عن العلاقة بين الأَ   اهتم عدد من النقاد أيضاً     وقد
  .)٧(وباشلار )٦(ومنهم شارل مورون

 أحـلام "املون مع الأثر الأدبي على أنه        حسين الواد أن أصحاب هذا الاتجاه يتع       ويرى
  .)٨("انة واعية تخبر عن النفس البشريةيقظ

فإننا نجدها تائهـة بـين      ،   النقد النفساني  في نبحث عن مفهوم للذات المبدعة       وحينما
 فهذا،   صورة الناقد التقليدي   عيد ي النظريات النفسية التي تحاول الكشف عن دواخلها كشفاً       

                                                            

؛  فرويد بشكل كبير على الأنا وأغفل فكرة الذات، واعتبر هذه الأنا بمثابة المرتكز الأساسي لبناء الشخـصية                 ركز )٥(
بدور وظيفي تجاه الشخصية فهي التي تتحكم بدوافع الفرد مـن حيـث تعريفهـا أو                 " ، تقوم، من وجهة نظره    الأ

 والدوافع الطبيعية، أي أن وظيفتها هي التوافق بـين الواقـع            أخلاقياتقع من   التحكم ا للموازنة بين ما يفرضه الوا      
 النفسي عنـد    والتحليل. ٣٢: ص  العلاقة بين مفهوم الذات والاتجاهات     سيكلوجيةعبد الفتاح دويدار،    . " والضمير

 مجموعـة  نفس إلى تشير " – كما يذكر غنيم    –الوقوف على سيكولوجية الأنا، وهذه الأنا في لغة فرويد          : فرويد هو   
   .٣٦: ص السابق،" على نحو ما حددها جيمس"الذات " المشكلات التي تندرج تحت

وهي تم بدراسة تراكيب النصوص عند كاتـب        " أسطورة الكاتب الشخصية     "ـ مورون نظرية خاصة ب    لشارل )٦(
تعامـل مـع الأسـطورة      ، ي شـارل  د والنقد النفسي، عن   ٠واحد دف إظهار شبكات التداعيات بين هذه النصوص       

  .٥٣: السابق، ص.  الأدبيرالشخصية للكاتب والتي تنعكس في الأث
باعتبارها ؛   يبحث عن صورة الكاتب المنعكسة في آثاره الأدبية        أن باشلار في نقده النفسي للنصوص الأدبية        حاول )٧(
قراءة وفهـم    إلى   وجهة نظر باشلار مدعو    منوالناقد  . الكاتب أمام المادة وقدرته الخيالية     /الإنسان ردود أفعال    مثلت

 إلى   النقـد علـى يـد باشـلار        تحولوقد  .  لتلك الصورة   جديداً  عميق، بحيث يضيف من نقده معنى      كلالصورة بش 
الانطباعية الأدبية في مواجهة النصوص ونقدها، تلك الانطباعية القائمة على التأثر العاطفي أمام النـصوص والقيـام                 

   .٥٩ -٥٧: ص،  الأدبي والعلوم الإنسانيةالنقدالصور، جان لؤي،  فضفاض لتلك تفسيرب
  .٦: ص) م١٩٩١المؤسسة الجامعية للنشر، : بيروت (١ط،  والتجربة الجمالية عند العربالمتنبي، )حسين (الواد )٨(
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 دبليـصبح الأَ  ،  في حياة المبدع   محددة للبحث عن أحداث     دبية الأَ شكالالنقد ينطلق من الأَ   
) الات مريضة حسب التحليل النفساني    جميع الأفراد ح  ( اً لحياة صاحبه المريض نفسي    انعكاساً

  .  النقد يدور في فلك السيرة والترجمةويظلُّ
 تاريخي عدٍ ذات ب  وربيةفقد انطلقت من نصوص أَ    ،   تبدو النظريات النفسية محدودة    كما
 التاريخية والـسياسية    بعاد ذات الأَ  الأَوربيةا على سائر النصوص     لا يمكن تعميمه  ،  خاص ا 
 فعـال  الجـوهري للأَ   حرك جعلت الطاقة الجنسية المُ    الأَ؛   هي نظريات جزئية   ثم. المختلفة
  . البشرية

 عن  يكشف كُلياً لم تستطع النظريات النفسية أن تتعامل مع الذات المبدعة تعاملاً         ،  إذن
 نظريات تبحث عن العوامل النفسية الـتي        تبل ظلَّ ،  ها النصي  وجود ملامح عنو،  هويتها

  . الإبداعيتقف على تلك الذات في جوهرها   أندون ذات المبدع لتشكَّ
  . النظرية الاجتماعية) ب

 هو  دبفالأَ،   من خلال اتمع   دبية الظاهرة الأَ  ة نشأَ في هذه النظرية على البحث      قامت
الفوقية التي تعكنىجزء من الب ات التحتية للمجتمعنىس الب .  

  : رواد هذا المنهج ومن
 نظرية في الرواية نابعة من تأثره بالفلسفة الألمانية في          ر أصد قد كان.  لوكاتش جورج -

ة علـى   ـ النقدي ماله في كل أع   يركز وهو. )التاريخ والوعي الطبقي  و ،نظرية الرواية  (هكتابي
 من الجنس الروائي    علي ي هو ثم،  جتماعية نقدية نظرية ا  إلى    من خلاله  ليصل؛   الروائي سالجن

لذلك تعامل  ؛  وما يكتنفه من تعارضات الحياة    ،  اعيلقدرته على الكشف عن الصراع الاجتم     
مع الرواية من منطلق فلسفي جمالي يرى أن العمل الروائي مرآة تعكس ضـياع الفـرد في                 

فما حركة الروايـة إلا     "خ وتغيراته    فلسفة التاري  مل لتأَ وسيلةذلك   إلى   وهو،   الرأسمالي تمعا
 هـو    مجـزوءاً  تاريخـاً  إليه   وتضيف،  ختخلق في صراعها التاري   ،  أثر لصراع طبقات متناقضة   

مفهـوم  " من خلال ،   لوكاتش على الوظيفة الاجتماعية للجنس الروائي      ويركز .)٩("الرواية
                                                            

ير  هذا يذهب حسن النعمي في دراسته للروايـة الـسعودية وتـأث            وإلى. ٢٨: ص الرواية، نظرية دراج،   فيصل )٩(
 الاجتمـاعي   عطىمن خلال الربط بين المعطى التاريخي بوصفه حركة خارجية، والم         " :الأحداث الخارجية عليها، يقول   

فالمضامين التي تطرحها الرواية تـأتي في       . بوصفه حركة داخل الرواية يمكن فهم التداخل بين خارج الرواية وداخلها            
وزارة الثقافـة   : الريـاض  (١ط،   السعودية واقعها وتحولاتهـا    الرواية،  "لات الخارجية التي تحيط بالرواية    مقابل التحو 

  .١٧: ص) هـ١٤٣٠والإعلام، وكالة الوزارة للشؤون الثقافية، 
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ع بـين الطبقـات     فزمن الرواية عنده هو زمن الـصرا      ،  الذي نادى به  "  الاجتماعية ليةالكُ
مرآة للكلية  "اية هي الصراع الاجتماعي لأا      ودلالة الرو ،  الاجتماعية في اتمع البرجوازي   
الاجتماعية التي تتراءى فيها أي١٠(" عن حركة التاريخ ولما يحجبها أيضاًفصح مرآة لما ي(.  

 عمـال الأَواقتصاره على الوظيفة الواقعية تبقى وظيفـة        ،   التحديد لدور الرواية   وذا
التاريخ في  " محدودة بقدرا على التعبير عن      ،   الرواية خصوصاً،   عند جورج لوكاتش   دبيةالأَ

 )١١(" يرسم القوى الاجتماعية المتصارعة    أن الدور عليه   نمثلما أَ ،   البشرية التي تعكسه   ئرالمصا
 الوضـع   ولا دور له في العمل الأدبي إلا بالقدر الذي يكشف فيه          ،  وذا فلا سلطة للمبدع   
بقدر ما هـو    ،   شكلٍ هو خالق "ليس  ،   في نظر لوكاتش   فالكاتب. الاجتماعي والاقتصادي 

عن شكلٍ  كاشف   ، ة والاجتماعيـة الـتي يـأتي        في المعطيات الاقتـصادي    سجلٌفالشكل م
 على   العمل الروائي  فيويقتصر وجودها   ،  وبذلك تضيع هوية الذات المبدعة    . )١٢("ليوضحها

  .يقتصاددورها الاجتماعي والا
.  أقام نظرية علم اجتمـاع الروايـة  .وكاتش عمل ل  مواصلي من.  جولدمان لوسيان -

     هاوهي نظرية تقوم على فكرة موالفـرد  .  أن العمل الروائي يعبر عن الفرد الإشـكالي        فاد
 إلى  ينقـل "لذلك فالعمل الروائي عنـد جولـدمان        ،   يعبر عن اتمع البرجوازي    الإشكالي

 ما يقيم علاقة تجانس بين الشكل      وهذا )...(اليومية في اتمع الفرداني     اة  المستوى الأدبي الحي  
 .)١٣("الروائي وعلاقات البشر اليومية

فهو ،  رواية الإشكالي وعلاقته بال   البطلقضية  ،   القضايا الهامة التي أثارها جولدمان     ومن
كما لـو   " الكتابة   زيح إلى    هو الذي ينقل الحياة اليومية     بدع شخصيتها الأساسية، والمُ   غالباً

   دكان الوعي الإشكالي يشتهالذي همَّ ،  والمبدع" الإشكاليالبطل  "متكافئ بين     بشكل لا  وح 
  .)١٤("الحياة بسبب وعيه الإشكالي

لكـن فلـسفة    ،   نظرة خاصة للذات المبدعـة     تج الربط كان من الممكن أن ين      وهذا

                                                            

  .٢٩ :ص،  الروايةنظرية دراج، فيصل )١٠(
  .٢٩: ص ،الإنسانية الأدبي والعلوم النقد لؤي، جان )١١(
  .٨٣: ، صالسابق )١٢(
  .٤٢: ، صالسابق دراج، فيصل )١٣(
  .٤٢: ص السابق، )١٤(



 19 

       العلاقة بينها وبـين     إلى    الخاصة اجولدمان الاجتماعية جعلته يبتعد عن تلك الذات ومكونا
،  عن خبرة فردية وجماعية في آن واحـد         يجعل من الذات المبدعة تعبيراً     فهو. الذات الجماعية 
 هذا التصور للذات عنـد      لكن .)١٥(" لقراءة العمل الروائي    أساسياً مدخلاً" وبالتالي يعتبرها   

 يبتعد عـن كـل      ن أَ يحاول وفه؛   من ذلك في التعامل مع الذات      كثرجولدمان لا يتطور لأَ   
،  الذات التي يتحدث عنها قابلة للانحلال في ذوات أخرى         نلأَ" تصور خاص بالذات المبدعة     

  .)١٦("ت أم جماعيةفردية كان،  عن الذاتعلنةالمقاصد المُ إلى بل إنه يؤكد عدم الالتفات كثيراً

 نىامة علاقة بين الـب    هي تلك القادرة على إق    ،   جولدمان في نظريته   اها الذات التي عن   إن
 ثمّ فإن المبدعين بفئام المختلفـة       منو،   التي تتعامل معها   دبيةالمظاهر الأَ  و الاقتصادية للمجتمع 

، ء من تأثير السوق وآثار اتمـع المتـشي        ررلا يستطيعون التح  ) فنانين - فلاسفة - تابكُ(
  .)١٧("قيم كيفية إلى  جماعيع تطلَّبل عن،  عن تجربة فردية محضةعبرونلا ي" والنتيجة أم 

بل هـي   ،  فإن الذات التي يقصدها جولدمان ليست هي الذات المبدعة بذاا           هنا ومن
   تم ثمَّ لم    منو. إليها اجتماعية واقتصادية تنتمي     نىالذات الكاشفة عن ب   بـالوقوف الدراسة 

ور لها إلا بالقدر الذي      الذات المبدعة ذاا لا د     نلأَ؛  على مفهوم خاص للذات عند جولدمان     
 ـ فراد الأَ يخلق"  لا فإنه   وهكذا. دبيجماعة تصبح صوا الأَ    إلى   تنتمي فيه  العمـل   دعون المب 

  .)١٨("اإنما الخالق مجموعات اجتماعية ترتبط بطبقة اجتماعية موافقة له، الفني

 ـ    " إلى    حسين الواد تسند الفاعلية في هذا الاتجاه       وعند  بالذات الجماعيـة دون الأدي
الآثار الأدبية عبر اللغة من ناحية وهـي         إلى   وذاته الفردية وإن روح الجماعة لتأخذ طريقها      

وأما الأديب فإنه صوت الجماعة الـتي       ) ..(وعبر القيم من ناحية ثانية      ) ...(كائن جماعي   
  .)١٩("مي إليهاينت

  .  النقد النسوي)ـج
 بنظريات ما قبل     فيما أسميته  أي،  دبية النظرية أو هذا المنهج بنشأة الظاهرة الأَ       هذهتم  

                                                            

  .٤٥: ، ص الروايةنظرية دراج، فيصل )١٥(
  .٤٥: ص السابق، )١٦(
  .٤٥: ص السابق، )١٧(
  .٥١: ص السابق، )١٨(
  .٧: ، ص والتجربة الجمالية عند العربالمتنبي الواد، حسين )١٩(
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ومـن  ،  من مقولات دريدا في التفكيكية وتعدد المعـاني ستفيدة م ت وهي نظرية نشأَ   ،النص
  . ةالمناهج النفسية ودلالتها على التركيبة النسوية الخاص

ومن هذه الفكـرة انطلـق      ،  دبي الإرث النظري للنقد الأَ     في مبدأَ  كت شكَّ فالتفكيكية
 المعنى في النص غير ثابت وغير       ن أَ كدوأَ،   النقدي الرجولي  الإرثنسوي للتشكيك في    النقد ال 

  .  ثمَّ فاال مفتوح لخلق معايير جديدة وتجاوز المعايير الجامدةمنو، خاضع لمعايير ثابتة
 بالـذات   جزئيـاً  اهتماماً نتبين. )٢٠(عنها النسوية   النظرية علنت كل مبادئها التي أَ    وفي
 نفسه بنفـسه حـين      ناقض ي نهإذ أَ ؛  الاتجاهولعل هذا من المآخذ على هذا       ،  لنسويةالمبدعة ا 

ومع ذلك يهتم بالوقوف على خصائص كتابـة        ،  ذكوري ونسوي  إلى   دبيرفض تقسيم الأَ  
  . ونقدهته معايير ذاتية انطباعية في تحليلااعتمد إنه ثم ٠المرأة فقط دون الرجل

 المنظـور    يحكمه  انطلاقاً دبيةامله مع النصوص الأَ   هذا المنهج النقدي ينطلق في تع     ،  إذن
في ،  في التاريخ النقـدي   ،  الذي قام بدور كبير    الرجل/ في مواجهة مع الآخر      اعتبارهب،  الذاتي

 فيه المرأة الناقدة عـن      تعليلي،تبحث ثمَّ فهو منهج نقدي دفاعي و      منو. ميش المرأة المبدعة  
سواء في موضوعاا   ،  ا عن سمات أدب المرأة الخاصة      بحثه نذاا في مواجهة الآخر، لدرجة أَ     

  .  ضد الرجل موجهاًجاء فني في تشكيلها الأو
  .  نظريات النص- ٢

 من ثيربتأَ،  واتجهت،   بما هو خارج النص    الاهتمامقامت هذه النظرية بثورة نقدية على       
 عـن   فبحثت،  هالنص ذات  إلى   ، اللغة علوماللسانيات والثورة التي قام ا سوسير في مباحث         

 دبيـة  بأَ سمىي  ما أو أدباً الكشف عن القوانين التي تجعل من الأدب         دف؛  مكوناته الخاصة 
  :ومن هذه النظريات أو المناهج. النص

  .ةالشكلاني) أ
والـشكلانية  " يمثلها فلاديمـير بـروب      " الشكلانية الروسية    (تيهااهتمت في مرحل  

 دبي الأَ ثـر ن القوانين الداخليـة الـتي تنـتظم الأَ         بالكشف ع  )" يمثلها باختين  و"الماركسية  
 في بـداياا بالمـضمون      عنلذلك لم ت  ،  دب علم الأَ  سيس المنهجية في محاولتها لتأَ    وبالجوانب

                                                            

ية ونقدها للمرأة في الرواية والقصة،       عالم المرأة الداخلي وتوضيحه من خلال الأعمال الأدب        على  ا التركيز  نعني )٢٠(
، "الجنسوية  " ـ الفروق بين المرأة والرجل فيما يسمى ب       لغي نقدي ي  وذجوالبحث عن التاريخ الأدبي للمرأة، وفرض نم      

  .٢١٦-٢٠٧: ص)م١٩٨٨دار قباء، : القاهرة ( جابر عصفور ترجمة،  الأدبيالنقد سلدن، رامان
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  .  أن تؤدي عملهادبيةبل جعلته مجرد سياق يتيح للوسائل الأَ، الإنساني
 عـن   بالانحرافيزه  يحقق تم "  للغة    خاصاً  بوصفه استخداماً  دب الشكلانية الأَ  فهمت

أمـا  ،  يل يرتبط بأفعال التوص   استخداماًفاللغة العملية تستخدم    ،  وتشويهها" العملية  " اللغة  
 من خلالها   نشعر ،)٢١("وإنما تجعلنا نرى بطريقة مختلفة    ،  اللغة الأدبية فليس لها أية وظيفة عملية      

  .  يلتفت لما تحملهولا دبيتهاأ إلى فالقارئ يلتفت، دبيةبالأَ
 على التعبير عن أفكار     دراقُ إلى   بالإضافة،  دبية الأَ عمال باختين بالبنية اللغوية للأَ    ماهت

فقد ،   ما قدمه باختين هو دراسته للحوارية عند دوستويفسكي        همولعل أَ ،   اجتماعية ؤىور
 إلى  شير بداخل هذا التعدد حوارية ت     أَن قررو،   في رواية دوستويفسكي   صواتلاحظ تعدد الأَ  

  .)٢٢( الإنساني باحتكاكه بالفكر الآخرفكرتطور ال
وبإنتاج ،  أدبياً نصاً الأسلوبية التي تجعل من النص       بالوسائل كذلك الشكلانية   واهتمت

 لا تقـيم    ىوتلك الرؤ   ، ذا المنهج  وهي،  )٢٣(نظرية للأدب تقوم على البراعة التقنية للكاتب      
؛ ذاته وتركيبته ومقومات اللغة فيـه     لنص   تركز في مبادئها على ا     الأَ؛  للذات المبدعة اعتباراً  

 دور الذات المبدعة    ي يلغ أدبية الأثر الأدبي وصولاً    إلى   لذلك فهي لا تنظر من الداخل لتصل      
  .  لمصلحة النص ذاتهويتجاهلها، بشكل كامل

 . البنيوية) ب
 واستفادت منـها في دراسـتها للظـاهرة         سانيةاهتمت النظرية البنيوية بالمكاسب اللِّ    

. والنسق الذي يقف خلفه   ،   اللغوي ستخدام الا مالنظام الذي يحكُ   إلى   دف الوصول ؛  بيةالأد
هي النسق  : فاللغة،   بين اللغة والكلام   قحين فر ،   لغوي قام به سوسير    وقد انطلقت من مهادٍ   

التلفظ الفـردي لهـذا     : أما الكلام فهو  .  اجتماعي مشترك  وهو نسق ،  الكامن وراء الكلام  
  .  لغوية فعليةالنسق في حالة

 إنسانية بدراسة هذا النسق الكـامن       م قامت الدراسات اللغوية وما تبعها من علو       وقد
مبدعه  و  بشكل قاطع الصلة بين النص     ونفت ،)٢٤(دبيةمن القواعد المستخدمة في الأعمال الأَ     

                                                            

  .٢٨: ص،  الأدبيالنقد سلدن، رامان )٢١(
  .٨٦-٨٥: ، ص الروايةنظرية، وفيصل دراج، ١٢٧-١٢٥: ، ص الأدبي والعلوم الإنسانيةالنقد لؤي، جان )٢٢(
  .٢٨-٢٧: ص ، السابق سلدن،رامان )٢٣(
  .٨٩-٨٨: ، صالسابق )٢٤(
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 سوى  يء ليس لديهم من ش    تاب الكُ إن:" حين قال    " طرولان بار " روادها   حدعلى لسان أَ  
 لا  ـم وأَ،  وإعادة تشكيل الكتابات وتجميعهـا    ،   كتابات موجودة سلفاً   قدرة على مزجِ  ال

بل ليعتمدوا على المعجم الهائل للغة والثقافـة        ،  نفسهم عن أَ  عبرواي" يستخدمون الكتابة كي    
٢٥(" من قبلمكتوب دائماً " عجمالذي هو م(.  

وقد استخدم البنيويون   . الإنسانيةعة   للتر  مضاداً  اتجاهاً مثلفإن روح البنيوية ت   ،   ثمَّ ومن
  التي تجعل من دبي النقد الأَشكال معارضتهم لكل أَ   كيدلتأَ" ضد إنسانية    "فةأنفسهم هذه الص 

  .  للمعنى الأدبي مصدراًالإنسانيةالذات 
 علـى   دبي تتعامل مع النص الأَ    ساسها في أَ  الأَ؛   البنيوية عن الذات المبدعة    تبتعد وذا

  كامل أي  بشكل متجاهلة بقوانين داخلية خاصة ا      ا فيما بينه  ترتبط،  مكتفية بذاا  بنية   نهأَ
 ـ،  تسبقها لغة فرديةكل ممارسة    " نلأَ.  للكتابة  ليس مصدراً  فهو؛  دور للمبدع   نـص  لوكُ

  .)٢٦("مصنوع مما هو مكتوب من قبل
خارجة  وفق أسباب    دبية حسين الواد أن هذه النظريات ترفض تفسير الآثار الأ         ويرى

يـة يجـب أن     أسرار الآثار الأدب  :" يقول  . عنها كالأسباب التاريخية والاجتماعية والنفسانية    
  .)٢٧("تتلمس في نصوص الأدب

 .  نظريات ما بعد النص-٣
ووصوله ،   خلود النص الأدبي   بسر النظريات النقدية التي اهتمت      ل هذا السياق تتتر   في

وإنما ،   أو سياقه النصي الداخلي    ته بسياق نشأَ  تبطاً ليس مر  دبيفخلود النص الأَ  .  للقارئ حياً
    له البقاء طوال قرون من الزمان      هو مرتبط بعوامل خارجية ضمنت   ،في كل مرحلة    حدِثلت 

  : ومن هذه النظرياتبه، والانفعال للقراءة  قابلاً نفسياًأثراً
 وعبـارات   ملٍ دلالات العلامات اللغوية حين تتشكل في ج       ةاهتمت بدراس  : السيميائية) أ

 الشكل وتجاوزته للبحث عن المعـاني       وقد أهملت ،  ويل للفهم والتأَ  وتنتظم داخل سياق قابلٍ   
 واستخلاص العديـد مـن      ويل للتأَ متعددة ينطوي على إمكانيات     دبي أَ  نصٍ فكلُ،  ودلالاا

 . المعاني والدلالات
                                                            

  .٨٨: ص ، الأدبيالنقد سلدن، رامان )٢٥(
  .١٠٨: ص السابق، )٢٦(
  .٨: ، صالية عند العرب والتجربة الجمالمتنبي الواد، حسين )٢٧(
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  ليست منـهجاً   أَا من رغم ال على،   في النقد الحديث    هاماً  انعطافاً شكلَّت :التفكيكية) ب
 من داخله   دبي على العمل الأَ   سئلة في القراءة تطرح الأَ    استراتيجية ولكنها )٢٨(ولا نظرية أدبية  
 الفيلسوف  باسم كيةوقد ارتبطت التفكي  . وإعادة بنائه على صورة أخرى    ،  لتفكيكه وهدمه 

لكلمـة   ا مركزيـة "وهـو صـاحب نظريـة       ،  فهو رائدها الحقيقي  " جاك دريدا  الفرنسي
  .)٢٩(" الحضورمياتفيزيقيا"أو"
،  من قيمة القـارئ ودوره في التحليـل النقـدي          للإعلاءجاءت هذه النظرية    : التلقي )ج

 نقدي يلتفت   ع تجم ول أَ لمانيةوكانت مدرسة كونستانس الأَ   .  عن المعنى   بحثاً ويلواللجوء للتأَ 
تقوم ببث  ،  دبي عمل أَ  ي في أَ   من شأنه باعتباره قيمة مستهدفة     عليوي،   من النص  للقارئ بدلاً 

إن " . دبيـة وتجعل تجربة القراءة بمثابة مركز للعمليـات الأَ       ،  دبي الأَ للنص عمل   يالحياة في أَ  
 ـ        ،  معنى النص لا يتشكل بذاته قط      المعـنى  تجفلابد من عمل القارئ في المادة النـصية لين  ،

 لا يملؤهـا إلا     "فراغـات   " علـى    دائمـاً  أن النصوص الأدبية تحتـوي     إلى    آيزر بويذه
 .)٣٠("القارئ

 يهتم بالوقوف على المعاني غير الواضحة أو ويلوالتأَ.  الجديد النقد ر آثا من وهو:  التأويل) د
 نهلأَ؛  دبية في دراسة النصوص الأَ    ويل من شأن التأَ   - أحد روادها    - آيزر ويعلي. )٣١(المحتملة

بينما يـرى   .  متتالية في القراءة   تجربة في الفهم تقوم على إجراءات      إلى    بطريق جازمة  فضيي
 ول فيه النص المؤ   ينفصلذلك الذي   ،   تكشف عن المعنى الباطني    ويلأن عملية التأَ  ،  بول ريكو 

٣٢(ؤلَفهعن مقصد م(. 
 الذات كانت   إنيمكنني القول   ،   للنظريات السابقة  وجزهذا الاستعراض المُ   إلى   استناداً

                                                            

  .٦١: ص، )م١٩٨٨دار توبقال، : بيروت (١ ترجمة كاظم جهاد، ط، والاختلافالكتابة،  دريداجاك )٢٨(
 )م١٩٩١مكتبة غريب،   :،  القاهرة(ط  -د ، حامد أبو أحمد   ترجمة،   اللغة الأدبية  نظرية،  إيفانكوس  ماريا خوسيه )٢٩(

  .١٤٧: ص
" أو  " الفينومنيولوجيـا   "يركز على الدور المركزي للقارئ في تحديد المعنى         " ي   على الاتجاه الفلسفي الذ    يطلق )٣٠(

أن الموضوع الحق للبحث الفلسفي هو محتويات وعينا وليس موضوعات العالم            إلى   ل هوسر يذهب،إذ  "فلسفة الظواهر   
  .١٦٩: ص،  الأدبيالنقد سلدن، رامان" 
  .١٦٨-١٦٧: ، صالسابق )٣١(
 هذه النظرية التفريق بين التأويل والتفسير، فالتفسير هو الشرح بينما التأويل            حاولت. ١٦٨-١٦٧: ، ص السابق )٣٢(

  .جماليته إلى الوقوف على معاني النص للوصول إلى يهدف
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 الغياب يخدم في كل مـرة       وهذا. ان متعمداً  ك لعله غائبة عن اهتمام هذه النظريات بشكلٍ     
 ثـر  لا تم إلا بالعلامات اللغوية داخل الأَ       سيميائية ال فمثلاً،  الإطار النظري لتلك النظريات   

،  عن الذات المبدعـة     كل البعدِ   بعيد موهو اهتما ،   على خلق معنى خاص ا     هاوقدرت،  دبيالأَ
 عيـد ذلك الفكر الذي يهدم النصوص لي     ،  اًي منه نقد  كثر تقوم على فكر فلسفي أَ     والتفكيكية
 الـذي   ثر والتأويل تم بالأَ   والتلقي،   عن صاحبها ودوره في بناء تلك النصوص       قراءا بعيداً 

منو،   النص على القارئ   خلِّفهي   ا تمـن المبـدع   حـق  من قيمة مبدع آخر تراه أَ  علي ثمَّ فإ 
 . وهو القارئ، الحقيقي للنص
 مع التوجهات   ومتوافقاً،   واعياً  الذات المبدعة تغيباً   أقصت ريات أن هذه النظ   والنتيجة

 في مجملها عن النص لتعيش خارجه باحثة هنا وهناك عما يحقق            وابتعدت هاالنظرية لكل من  
  .  وخلودهدبيتهلهذا النص أَ



 25 

  لفصل الثانيا

  الذات في الدراسات التطبيقية
  

يبحث عن    التطبيقية وقوفاً  دبيةالأَ به الوقوف على مفهوم الذات في الدراسات         أقصد 
 م، أَدبيـة  إذا كان لتلك الماهية هوية أَماو.  المبدعة وملامح وجودها المضموني والفني تهاماهي

   السياسية والاجتماعية؟بعاد الأيديولوجية ذات الأطر من الأُالكثير يتنازعها
قد وكنت ية لم تطـرق مفهـوم       الكثير من الدراسات النقدية العرب     سابقاً،أَن،   ذكرت

، بـل   دبية ودلالته داخل النصوص الأَ    هويته، بحيث تقف على ملامحه و     لٍالذات بشكل مستق  
هاوجدت   قد لا مست         الفلسفية أو النفسية    ى هذا المفهوم بشكل جزئي في معظمه، تدفعه الرؤ 
  .  آخريناً، أو يكون تناوله ضمن قضايا نقدية متنوعة ححيناً

ا تلـك         متتبعاً ات النقدية وقوفاً   على تلك الدراس   أقفكل مظاهر الذات التي رصد 
  .  في الدراسات النقدية العربية والغربيةبدعةمفهوم عام للذات المُ إلى الدراسات للوصول

  :أقسام خمسة إلى  التتبع ينقسموهذا
 . الذات في الدرس الأدبيمفهوم -١
 .  في الدراسات الروائيةالذات مفهوم -٢
 .)∗( في الدراسات الشعريةذاتال مفهوم -٣

                                                            

 مـن الدراسـات      كماً  أا أقلُّ  وجدت هذه الأطروحة،    ضمن خلال بحثي عن الذات في الدراسات الشعرية         من) ∗(
 أسباب  لعدة ) تفصيلي ل عليها بشك  للوقوف هذا من أهم أسباب استبعادي       دويع(حية الفنية    من النا  وأضعفالروائية،  

  -:منها 
  المنكسرة والانبعاث  الإبداعية الذات بلميح،   إدريسدراسة  :  سبيل المثال  على معظمها للدراسات الموضوعاتية     اتجاه -
  ٠)م٢٠٠٣ والنشر، دراسات العربية للالمؤسسة: بيروت (١ط
 النقدية التقليدية القائمة على التعامل مع النصوص الشعرية على أا وثيقة من حياة صـاحبها،                مةا للس  معظمه حمل -

 ،)م١٩٩٤دار الشروق،   : بيروت   " (دراسة في وقائعية الشعر   "  الذات   كتابة حاتم الصكر،    دراسةعلى سبيل المثال    
  .  الخليج العربيفي من خلال شاعرات حداثيات الأنثوية الذات ظبية خميس، ودراسة

  -:ثلاثة أقسام  إلى  بالذات قد انقسمتاهتمت أن الدراسات الشعرية التي  وجدتكما
 بالبحث عن مظاهر الذات الفنية، ومنها دراسة شربل داغـر،           اهتمت ا الدراسات التي     وأعني.  الفنية الدراسات -١

  . )م١٩٨٨دار توبقال، : المغرب(١ط، "تحليل نصي"  العربيةالشعرية
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 .  في الدراسات السير ذاتيةالذات مفهوم -٤
 .  في الدراسات النسائيةالذات مفهوم -٥

 ،يـدي  إليـه     به، فيما وصـلت     قمت  شاملٍ  التقسيم من مسحٍ   ذا في ه   انطلقت وقد
 عتـه أن هذا المفهوم قد تناز     إلى   صللأَ؛   عام للبحث عن الذات في الدراسات الأدبية بشكلٍ      

 ، القصيرة القصة ،المسرحية (خرى الأَ دبية الأَ جناس الأَ ي غاب عن باق   وقدالدراسات السابقة،   
 التشابه بينـه    اعتبار ب - الذاتية ة، يليها الشعر ثم السير    كبر الرواية بالنصيب الأَ   لتستأَثر) المقالة

ث عن الذات،    من البح   وافرٍ بنصيبٍ الدراسات النسائية التي حظيت      بخلاف -وبين الرواية   
الرجل أو اتمـع علـى       / المرأة في مواجهة الآخر    عن الدفاعية   الروح غَلبة الرغم من    على

  . خطاا

  . مفهوم الذات في الدرس الأدبي- ١
  ومتـشعب   البحث فيه بحثٌ دقيق    لأن؛  لذاتاتفق الباحثون على صعوبة تحديد معنى ل      

 "  مراوغـاً  الذات، باعتباره مفهومـاً    ضبط مفهوم    بلذلك يصع . بين علوم إنسانية كثيرة   
   فـروع   غلب يدخل في مشاركة كبيرة في أَ      نه الاصطلاحي، لأَ  يستعصي على التعريف والحد 

ويتخذ في كل من    )  السياسية العلوم ، علم الاجتماع  ، النفس علم،  الفلسفة (الإنسانيةالعلوم  
  .)٣٣("، ورؤية جديدةاًهذه العلوم معنى مختلف

فقـد  .  نفسها على فيها تدور التعريفات    إذْ؛   واضحاً لمعاجم تعريفاً  نجد للذات في ا    ولم

  =                                                            

 وأعني ا الدراسات التي وقفت على مظاهر الذات من خلال المضامين والأغراض الشعرية،              . المضمونية الدراسات -٢
: المركـز الثقـافي العـربي       : بـيروت   (١ط الأنا في شـعر الأعـشى الكـبير،          جماليةومنها دراسة حسين الواد،     

، الرياض، العدد التاسع     الدرعية مجلة،  "دة القديمة  الذات في مقدمة القصي    استحضار"  فضل العماري    ودراسة،)م٢٠٠١
  ٠)م٢٠٠٥دار الحوار، : سوريا (٢ط٠لصوفيا في الشعر الأنا، الحداد عباس ودراسةهـ، ١٤٢٦والعشرون، 

في البحـث عـن الـذات       ) المضموني–الفني  ( ا الدراسات التي جمعت بين الجانبين        وأعني.  الشاملة الدراسات -٣
 أحمـد   ودراسة٠العربية  الشاعرة في شعر الحداثة    الذات دراسة عبدالواسع الحميري،     ومنهاا،  والوقوف على مظاهره  

، الإنسانية الآداب والعلوم    كلية تونس،التاسع،    العدد ، موارد مجلة ،" مسألة الذات وأحوالها في ديوان المتنبي        في"حيزم،  
  . م٢٠٠٥ سوسة، جامعة

  . للذاتاً محدوداً غيابظهر الثلاثة ت، فإن الدراسات الشعرية بأنواعهاوبالتالي

"  العربي الحديث    الأدب السيرة الذاتية في     مقومات ،وانظر١٨٩: ص"  في الشعر الصوفي     الأنا"  الحداد   عباس )٣٣(
  .٦٧١: ،ص)٢٠٠٤مركز النشر الجامعي، : تونس (  طريطر جليلة،  "تبحث في المرجعيا
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 مـا   يء لكل ش  الذاتيَّ :" له وذلك في قو   .)٣٤("العينأو  " النفس  "ورد عند الجرجاني بمفهوم     
٣٥(" عن جميع ما عداهميزهيخصه وي(.   
 الـذات :" العديد من المعاني، من ذلك قوله        " لِّياتالكُ" له في     الكوفي، فقد أورد   أما

توقد) ٣٧("يراد به الحقيقة  "الذات   .)٣٦(" وغيره  على الجسمِ  طلق النفس أو  " استعمال   ستعمل ي
  .)٣٩("فهوميةما قام بذاته أو المستقل بالم" ويراد به يطلق )٣٨("يءالش

 على أهمية الذات وحتمية ظهورها في       تأَكيد حاول العديد من الدارسين العرب ال      وقد
 من من خطاب في مأَ    ةثمَ"  ثمَّ فليس    من ذاتي، و  جمله في م   الفعل القوليّ  ن أَ  باعتبار دبي الأَ ثرالأَ

من سلطة الذات وإن اختلفت القرائن الدالة عليها، وهي متحققة وإن تفاوتت علـى قـدر        
 الـوعي   لأَن" ؛   ارتبط الوعي بالذات بالوعي بالعالم     كذلك. )٤٠(" في الخطاب  الاختيارتحقق  

انتزاع الذات البشرية من سـلطة       إلى   الوعي بالعالم، والسبيل   إلى   بالذات هو الطريق الموصلة   
  .)٤١("الحياة الغريزية التي تسير على وتيرة واحدة 

 هـي   ولى، وأن الأَ  ؤلفـة الفرق بين الذات المبدعة والذات المُ      إلى    الحميري شار أَ وقد
. الذات الفاعلـة    كموضوع وهي أيضاً   دبية هي الذات الحاضرة في التجربة الأَ      الأَ؛  همالأَ

والفنيلموضوعي للنظر والتحليل على الجانبين اإخضاعها مكنلذلك ي )∗(.  
 ، يـصير إبداعياً وجودها إمكانات الذات المبدعة حين تدخل في تجربة مباشرة مع        هذه

 في العلاقة بمقـدار مـا       ل يتحو خذ أَ قد يكون مع العالم في كليته، ومن ثم        في جدلٍ  " بدعالمُ
ليالحو رعالم، يتغيفيه، أي ٤٢("شيائه في نظامه ونظام العلاقة بين أَغير بمقدار ما ي(.  

                                                            

  .١٤٣: ،صالتعريفات، الجرجاني )٣٤(
  .٥٧: ص ابق،الس )٣٥(
  .٣٤٤: ، ص الكلياتمعجم، الكوفي )٣٦(
  .٤٥٤: ص السابق، )٣٧(
  .٤٥٤: ص السابق، )٣٨(
  .٤٥٤: ص السابق، )٣٩(
  .١٠-٩: ص ،"ي مسألة الذات وأحوالها في ديوان البحترفي"  حيزم، أحمد )٤٠(
  .٦٦٨: ص،  السيرةمقومات طرطير، جليلة )٤١(
  . فنياً وتشكيلاً موضوعاًناوف على الذات المبدعة المروية بضمير الأالوق:الدراسة  إليه وهذا ما دف )∗(

  .٧:ص، عربية الشاعرة في شعر الحداثة الالذات الواسع الحميري، عبد )٤٢(
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  :وهي ، الذاتلتعريف محاولات ثلاث ظهرت وقد
" The self"  مصطلح الذات ن يرى أَ،مثلاً،  Eiforkon اإيفوركونف. الأدبية المحاولة  -

 عفي الدراسات الأدبية ذات الطـاب      استخداماً   وأكثر ،)٤٣( في اللغة الأدبية    انتشاراً كثر الأَ هو
 . النقدي

 في تعريفه للذات من يقترب فهو ،Walas Laben لابين ولاسأما . الفلسفية المحاولة  -
مفهـوم الـذات    :" ويقولمظاهر السلوك الدالة علها      و لذات بين ا  فيربط؛  المفهوم الفلسفي 

 الـتي   مليـة لعمليات التأَ  المتخصصون عامة هو مجموعة من الشعور وا       دباءكما يستخدمه الأَ  
٤٤(" عنها بواسطة سلوك أو ظاهرةستدلي(. 

إميل بينيفست   إليه   ما ذهب  إلى    الذات  حد في حيزم   أحمد يذهب. اللسانية   المحاولة  -
. )٤٥("ً في خطابـه ذاتـا     لفي كفاءة المتلفظ على أن يتترَّ     "  فهي تتمثل    غوية،من وجهة نظر لُ   

 فـإن   دبي ضمن الخطاب الأَ   ربة الحياة، وحين تدخلُ    وتنمو في غمار تج    شكلُ الذات تت  وهذه
أنه يستخدم   إلى    حيزم ويشير. )٤٦("خطاب إلى    من نقل اللغة   تمكِّن" تلك العناصر هي التي     

 والأنـا   ةبين الأنـا النـصي    حيزم   فرقلذلك ي ؛  بمعنى واحد " الشخص"و" الأنا" و "الذات"
 وصور الأنـا    الذي يعنينا تشكله النصانيّ   " نا   للأ ليؤكد على أهمية التشكيل النصي    ؛  التاريخية
 .)٤٧(*"لوها الخطابالتي يج

 

                                                            

دار معد  : سوريا  (غسان نص   :، ترجمة    "دراسة في الشخصية ووعي الذات    "  عن الذات    البحث،  إيفوركون )٤٣(
 الـتي  camoctفي اللغة الروسية    " الذات  " انتشرت في اللغة الأدبية، أن كلمة        " :، يقول في ذلك     ١٠: ،ص)للنشر،

 the selfوإن الكلمة الانجليزيـة  . حقيقة لم تنتشر على نطاق واسع " واحد، " شخص " دال على أا .حددها ف
  .١٠: السابق، ص" ليبين .م.ليست دقيقة كما لاحظ ف" أنا "  عادة بكلمة تترجم

  .١٨: ، ص الذاتمفهوم لابين، والاس )٤٤(
  .٩: ، صت مسألة الذافي، حيزم )٤٥(
  .٩: ص السابق، )٤٦(
  .٩: ، ص السابق،حيزم )٤٧(
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  . الذات الروائية/ مفهوم الذات في الدراسات الروائية – ٢
ذلك في مضامينها    كان بالذات، سواء أَ    احتفاءً دبية الأَ جناس الأَ كثر الرواية من أَ   بدت 

 من هـذا     التي جعلت  ة الملامح التفوقي   الوقوف على  قادوقد حاول الن  .  تشكيلها الفني  أم في 
الاجتماعية والـسياسية    قدرة في التعبير عن الذات العربية بكل ملامحها          كثر الأَ دبيالجنس الأَ 
 ة الفنون القولي  قربإن فن الرواية بحد ذاته أَ     :"  في ذلك عبد االله أبو هيف      يقول. )٤٨(والتاريخية

 وعي العالم ومقاربة    رؤى من ُ  تيحهوالفردي، لما ت  عمليات الوعي الذاتي بمعناها الجمعي،      إلى  
  .)٤٩("الواقع

 بالحوار مع الذات ومع     أساساً"  مرتبط    الرواية هي شكل تعبيري    ن محمد برادة أَ   ويرى
"  الـذات    إبـراز  من وسائل    وسيلة عندههي   و .)٥٠("ياته ومناطقه الآخر على اختلاف تجل   

  .)٥١("إيجابيةبوصفها قيمة  للفرد والفردانية تعسرٍ مالمتصلة بميلادٍ
 محاولة منها للبحـث     نه بروز الذات في الرواية العربية، بأَ      برر ي فإنه ريه   أبو يوسف   أما

لذلك لجأ الأدباء ؛  جذورها ورسم ملامح خاصة ا     صيلعن هويتها مقابل الرواية العالمية وتأَ     
 مثالا  عطيوي. تها الفنية  صياغ أوفي أعمالهم الروائية للبحث عن تلك الذات سواء في ملامحها           

" لطـه حـسين و    " شجرة البؤس " و"  الكروان   ءدعا" ورواية  " زينب" لذلك رواية هيكل    
 محاولات روائية باحثة عن الـذات       إياها لتوفيق الحكيم، معتبراً   " ريافيوميات نائب في الأَ   

 في  – كان   الريف تجذير لهذه الذات المطموسة حيث      إلى   وءوكان اللج "  مضموناً   باعتبارها
  .)٥٢("قيقي والنقي لهذه الذات الضائعة التجسيد الح–ظنهم 

وهي ذاتية حيث هي منظـور      : "  النعمي يصف الرواية بأا ذاتية الطابع قائلاً       وحسن
  .)٥٣("كاتبها

 على ثيمـة    اً أدبي جنساًالنقاد من استحواذ الرواية      إليه    بلا شك يؤكد ما ذهب     وهذا
 الـتي   يديولوجية الأَ طر لرؤية وتوجه المبدع من خلال الأُ      لهجم خضع في م   الذات استحواذاً 

                                                            

  .١٦: ص، ٢٠٠٦، العدد السادس، باريس،  أوغاريتمجلة، " العربية والآخر الرواية" براده، محمد )٤٨(
  .٢١:  صالعربيةأزمة الذات في الرواية " الحائر الجنس االله ابو هيف، عبد )٤٩(
  .١٧: ص ،محمد براده، السابق )٥٠(
  .١٧:  صالسابق، )٥١(
 الـسادس،   العدد، باريس،    اوغاريت مجلة،  "خرتعدد الآ  إلى    العربية من انشطار الذات    الرواية" ريه،   أبو يوسف )٥٢(

  .١٩:ص، ٢٠٠٦
  .٩: ص،  السعودية واقعها وتحولاتهاالرواية النعمي، حسن )٥٣(



 30 

 يعـني   أولهمـا  أن هوية الذات الروائية قد حصرها النقاد في اتجاهين           لذلك وجدت . مهتحكُ
 عـن  يبحث   وثانيهما عن الصراع الحضاري والسياسي الذي تعيشه الذات العربية،          التعبيرب

  . ل الرواية العالمية جذورها مقابصيلهوية الرواية العربية وتأَ
 ابتعد أن هذا التناول      للدراسات الروائية التي تناولت الذات، وجدت       خلال تتبعي  ومن

 لذلك حاولت ؛   وفاعلاً اً الأدبي موضوع  ثرفي معظمه عن ماهية الذات المبدعة ودورها في الأَ        
 الـتي تناولـت     ة أن أبرز الدراسات النقدي     هذا التناول للذات الروائية، فوجدت     صنِفأن أُ 

  ٠ ثيمة الثنائيات في الرواية العربية،وبروز"الأنا "  ضمير المتكلم بروزالذات قد ركزت على 
 ". الأنا " بروز ضمير المتكلم ) أ

  الأبرز في التعبير عن الذات تعـبيراً       باعتبارهاهتمت الدراسات النقدية بضمير المتكلم      
قول الذي يتضمن   الشخص الذي يقول ال   " و  أن الأنا ه   إلى    بينفست إميل، وقد ذهب    لغوياً

أن هذه الأنا لا تكتسب حقيقتها وطبيعتها إلا مـن           إلى   ذهب كما ،)٥٤("أنا"الصيغة اللغوية   
  .)٥٥(خلال الخطاب

مـن  " الأنا  "  حيزم، أن الدارسين قد اختلفوا بعد إميل بينفست في تعيين مترلة             ويرى
 ولا"   مطلقـاً   سلطاناً ها في الخطاب، لا تمتلك     من حيث مترلت   نافالأَ.  وظيفته فيه  أوالخطاب  

 لا تدرك وظيفة لهذه الأنا إلا فيما ينعقـد لـه مـن              كذلك. )٥٦( " صرفاً  فيه متكلماً  يكون
 قرين  خر تجربته مع ذاته، ذلك أن الآ      ق علاقته بالآخر تسبِ   نمافكأَ" علاقات تواصل مع الآخر     

 إلى   بينفـست ضـمير المـتكلم      صنفو. )٥٧(" هو نتاج ذلك التفاعل    فظفعل القول، والتلّ  
 الـضمير  ،وثانيهمـا الدال على المفرد  : به   ويعني ض الشخصي المح  لضمير ا أولهما :)٥٨(صنفين

 .الدال على الجمع :الشخصي الموسع ويعني به
الـشعرية  " في دراسته   " الأنا  " استخدم شربل داغر هذه التصنيفات لضمير المتكلم        و

                                                            

المؤسـسة  : تـونس    ("تأسيس نحو النص  "  تحليل الخطاب في النظرية النحوية العربية        أصولش،   الشاو محمد )٥٤(
  .١٠٧٦: ص) م٢٠٠٦العربية للنشر، 

  .١٠٧٣: ص السابق، )٥٥(
  .٢٤ص،  مسألة الذاتفي، حيزم )٥٦(
   .٧٧:  ص،" نصي لتحلي"  العربية الشعرية داغر، شربل )٥٧(
  .٨٢: ص ،السابق )٥٨(
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 هو الذي يستخدم فيه ضمير المتكلم للدلالة        ع الخطاب الموس  أن إلى   فذهب،  "العربية الحديثة   
التماهي مـع    إلى   ليصل الأديب من خلال هذا الاستخدام لضمير المتكلم       ؛  )∗(على الجماعة 

  دائمـاً  تـصل  بذاتـه بـل م     إذا جاز القول، مكتفياً    " شخصا محضاً " فهو ليس   " الجماعة  
  .)٥٩(" ا دون أن ينقطع عنهادبالجماعة، يتحِ

فهو يرى أن هـذه     " ضمير المتكلم   "  الشخصية   قوال التخاطبية أو الحوارية للأ    وأكد
مونولوجية "هي أقوال    )...( تصدر عن ناطق وحيد      أا من رغم ال على" الأقوال الشخصية   

  .)٦٠("أا أقوال تخاطبية إلى تي تشيربظاهرها الشكلي فقط، لا ببنيتها المعنوية والأسلوبية، ال" 
  ضمير المتكلم، وأقصد به الضمير     أصنافعز الدين إسماعيل بالصنف الثاني من        ويشيد

اللقاء الحقيقي بين الذات المتفردة     " الشخصي الموسع، أو الخطاب الموسع، حيث يكون فيه         
  .)٦١("والذات الجماعية

ذلـك أن   ؛   داخل الخطاب النـصي    ه دلالة ضمير المتكلم بوجود    بينفست إميل ويحدد
 بذلك في   حدثاً، م تفردتعيين م  إلى   من عنصر ضمن جدول الضمائر    " يتحول  ضمير المتكلم   

 هذا الضمير إذا اعتبرته خارج الخطاب الفعلي الحقيقي         لكن) .... ( جديداً كل مرة شخصاً  
 ولا بمتصور، وهو لا يكتـسب حقيقتـه         يء تتعلق بش  أنليس سوى صيغة فارغة لا يمكن       

 داخل الخطـاب    ن تتكو الضمير فإن قيمة هذا     لتاليوبا .)٦٢(" من خلال الخطاب   إلاوطبيعته  
 العملية  ولهذه.  إلا في عمل القول الذي ينشئها      من وجود لغوي   " أنا " لصيغة، وليس ل  نجزالمُ

،  محيلاً باعتبارها عنصراً  " أنا"  الصيغة   مجاله ول الأ الوجه :)٦٣(هما – عند بينفست    –وجهان  

                                                            

  :طاب الموسع الذي درسه شربل، والذي استخدم فيه ضمير المتكلم للدلالة على الجماعة  ملامح الخمن)∗(
  . إسرائيل العربية وصراعها مع مةيروي في قصيدته ماضي الأ " ناالأ"  ماضي الجماعة، فالمتكلم -
  . ١٩٤٨يستخدم الموارد الحكائية الجماعية مثل حرب  " ناالأ" الموارد الحكائية، فالمتكلم  -
 الـشعرية شـربل داغـر،    : أنظر جمهور من المستمعين،    أوالعلاقات التخاطبية، التي تعتقد بوجود مستمع محتمل،         -

  .هذه الظاهرة باختين إلى أشار وقد ٨٢: صالعربية، 

  .٧٤: ص السابق، )٥٩(
  .٧٤:  صالسابق، )٦٠(
  .٣٩٧: ، ص)١٩٨٨ة، دار العود: بيروت  (٥ط ، العربي المعاصرالشعر، إسماعيل الدين عز )٦١(
  .١٠٧٣: ، صالخطاب تحليل أصول، الشاوش )٦٢(
  .١٠٧٦: ص السابق، )٦٣(
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  .  خارجاًأو باعتباره مرجعاً " أنا " لـ الخطاب المتضمن ه الثاني، مجالوالوجه
 الواقعيةفي الرواية الحديثة يحقق      " أنا"  أن السرد بضمير المتكلم      و يرى محمد الخب   بينما
 نقل فيما ي  الاحتمال الواقعية في الرواية الكلاسيكية القائمة على مبدأ          محلّ ت حلَّ التيالحديثة،  

 تـروي تجارـا     ) ساردة أو(راوية   " ناالأ "  عنها بواقعية  اُستعيض"  ومشاهد   أحداثٍمن  
النص الروائي والقارئ، بحيث تقوى العلاقـة        بين والتلاحم ،)٦٤(" بتجارب الآخرين  لتبسةًم 

وسـيلة   " أنـا "  المفرد   م السرد في صيغة الضمير المتكل     أن باعتبار" بين الشخصية والقارئ    
٦٥("ودة صوت الكاتب، تدعم احتمال وقوع الحكاية المسرللتخي(. 

 بين ضمير المتكلم والمخاطب عن      ساسي يوضح الفارق الأ   أن حاول   قد بينفست   وكان
 يقوم على مفهوم ثابـت      سماءمن الأ  " لاسم كل استعمال    أن فذكرسائر العلامات اللغوية،    

 المتمثـل   مر الأ  ملموس ويظلّ  يء يتجسم في ش   أن أو    مجرداً  متصوراً يظلموضوعي يمكن أن    
  إحاليـاً   قسماً مثللكن استعمالات ضمير المتكلم لا ت     .  المفهوم هو هو   الذي يوحي به ذلك   

 عليها مختلف استعمالاته على     حيل ت أن ويمكن،  "أنا "باعتبارها أشياء يمكن تحديدها     لانعدام
 باعتبـار   واحـداً  إحالته الخاصة ويوافق في كل استعمال كائنـاً        " أنا "فلكلِ: نحو واحد   

  .)٦٦("وحدته
 ، صياغة دقيقة للعلاقات التي تتبادلهـا الـضمائر        وجدرى، حاول أن ي    ناحية أخ  ومن

     المتكلم والمخاطب ت فبين ضمير المتكلم والمخاطب    .  ضمير الغائب  خالفخاصة بين ضميري
) الغائـب  إلى   فهما حاضران بالنسبة  ( ما بينه حدتو" الترابط الشخصاني "تقوم علاقات من    

 فهو من   خاطب الكلام، أما المُ   رسلالمتكلم هو الذي ي   بما أن    " بعضاًوتفصلهما عن بعضهما    
  .)٦٧("الكلام إليه يتوجه

وعلاقتها بالعموميات النفسية   " أنا  " تحديد دلالة ضمير المتكلم      إلى   إيفوركون ويذهب
 القائم بذاته، القاعدي، المـرتبط      وضوع الفرد، أي الم   تعني دائماً " أنا  " إن  :" واللغوية فيقول 

                                                            

العدد  فصول،   مجلة" إدوارد الخراط نموذجاً  "  والمروية في الخطاب المعاصر      الراوية ملامح الأنا    بعض" الخبو،   محمد )٦٤(
  .٢١٢:  ص،م١٩٨٠الرابع، الد السادس عشر، 

  .٢١٢: ص السابق، )٦٥(
  .١٠٧٣: ، صأصول تحليل الخطاب الشاوش، محمد )٦٦(
  .٦٨: ، ص العربيةالشعرية داغر، شربل )٦٧(
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آخر أي  امل للنشاط الذي يكتسب واقعية الحياة في التعامل فقط مع شخص            بالروح، أو الح  
" أن   إلى    ويقف ايفوركون على علاقة ضمير المتكلم بالضمائر الأخرى منتـهياً          .)٦٨("أنت" 

ا ستكون وببساطة بدجدتالأنا إذا و٦٩(" معنىون في غير سياق مفيد فإ(.  
، كانـت في    دبيـة هرت في الدراسات الأَ    القول إن الملامح الفنية للذات التي ظ       ويمكن

بينفـست   إميل في أساسها من آراء عالم اللغة        ت ملامح ذات جذور لغوية، انطلق     جملهام 
فهو يرى أن الضمائر لا دلالة لها إلا من خلال اللغة، وإعلان هـذه              . ودراسته عن الضمائر  

" أنا" : الضمير، فمثلاً  اللغة عن دلالة هذا الضمير يكون من خلال السياق، الذي يحدد دلالة           
 إلى  فإني أشـير  " أنا  "  اللغة، فعندما أتكلم     علنهاوغيرها مجرد مواضع للذات ت    " هي"و" هو"و

 " جيـب ولكن عندما ت  " أنت  " الشخص الذي أخاطبه بوصفه      إلىو" أنا  " نفسي بوصفي   
 نـستطيع   ذلك لأننا لا  " أنا  " " أنت  " ، و "أنت  " " أنا  " فإن الوضع ينقلب فيصبح     " أنت  
  .)٧٠("ر الغريب للضمائالانعكاس اللغوي بيننا إلا إذا تقبلنا هذا الاتصالإقامة 

 حدد من قبل من الدوال لا ت       موجوداً  نسقاً دخل ت نسانية لا كان، أن الذات الإ     ويرى
 اللغة بوابة   أن بينفست، وتأكيده    إميلنظرية   إلى   معانيها إلا داخل نسق لغوي، ويعود ذلك      

ه  ويحكم اللاوعي هـذ    )ابنة/أم  /أنثى/ذكر   (ئقيداخل نسق علا  " ل الذوات    من خلا  رتعب
  .)٧١("العملية والمراحل التي تسبقها

ودلالته على الذات كانت دراسـة ذات طـابع          " ناالأَ" ، دراسة ضمير المتكلم     إذن
 في هذا الضمير دلالة على الذات متى ما دخل في نسق لغوي خاص، وإلا فإنـه                ترىلغوي،  

 في وجـود    دبيويرفض حيزم حصر ظهور الذات في النص الأَ       . معنى خارج هذا النسق   بلا  
 ا المتلفظ آثـاره في      ف اللسانية التي يخلِّ   جراءاتالإ" تدبر   إلى   ليدعو " ناالأَ " لمتكلمضمير ا 

  .)٧٢(" الذاتعلن ي وحداته، فعلاًبسط في أَفظملفوظه، ويجدد امتلاكه اللغة، ويغدو فعل التلّ

                                                            

  .١١-١٠: ، ص عن الذاتالبحث، إيفوركون )٦٨(
سـرد  : ودلالة ذلك عند صلاح صـالح في         "نتالأ" و " ناالأ"  التداخل بين ضمير     أنظر، و ٤٠: ص السابق، )٦٩(

  .٦٧-٦٦: ص، ،)٢٠٠٣ الثقافي العربي، المركز المغرب،(٣ط "سردية،  والآخر عبر اللغة الالأنا" الآخر 
  .١٢٩: ص،  الأدبيالنقد سلدن، رامان )٧٠(
  .١٢٩: ص ،السابق )٧١(
  .١٠: ص،  ملامح الأنابعض، حيزم )٧٢(



 34 

يبـدو لي أـا     " الأنا  " سبق من دراسات حول بروز ضمير المتكلم          ما جمل م ومن
لكـن دلالـة    .  بالضمائر الأخرى  قته بدلالة الضمير، وعلا   اهتمدراسات ذات طابع لغوي     

 إلى   ذلـك  يتجـاوز  أن   دون لأكثر من الوقوف على نفسه،       تتوسعالضمير على الذات لم     
  برالذات التي ع   لك فهي دراسات  لذ؛   عليها لَّ عنها أو د -  ظرية بحثت عـن     ن - جملها في م

  .الضمير دون الدلالة
  . بروز الثنائيات في الرواية العربية) ب

 إلى   ـا  اهتموا الذين وتوصل ثيمة الثنائيات لدراسة الذات في الرواية العربية،         برزت
 . ة عددية وفنية التي شكلت غلب،الأنا/ الأنا ،وثنائيةالآخر/ الأنا ثنائية:  الآتيين النوعيين

 .الآخر/ثنائية الأنا  -
 للدراسات التي   والاستقصاء.  النقدية العربية  الدراسات العددية والفنية في     الغلبة شكلّت

 ا من هذه الثنائية، فهي إم     تنطلق على أا، في معظمها، كانت       يوقفتناولت مفهوم الذات،    
غرب، وانعكاس ذلك في الرواية      العلاقة بين الشرق وال    إشكالية  حضارية تعكس  يديولوجياأَ

 أو ،)٧٣(سـرائيليين  الصراع بين العرب والإ    إشكالية  سياسية، تعكس  أيديولوجيا أوالعربية،  
 .)٧٤(الأجنبي/ الآخر هة الذات العربية في مواجزمة أَ فكرية، فلسفية، تعكسأيديولوجيا

 وإذا،  خـر  والآ نالأَبرزت ثنائية ا  : "  بروز هذه الثنائية بقوله      إسماعيل عز الدين    ويعلل
، فيما يبدو، هو البعد السياسي،      الاهتمام على   غلب فإن الأ  أنطولوجيكان لهذه الثنائية بعد     

 نـساني  تقوم في الواقع الإ    خر والآ نا ثنائية الأ  أنذلك  .  الحضاري عد ما ترفقنا قلنا إنه الب     إذاف
قوم العلاقة بين الذات     ت وهكذا )....( لم نقل من التضاد      إن من التعارض،    أساسالعام على   

  .)٧٥(" عليها مجتمعةأو العداوة، أو والشك ضوالموضوع على الدح

                                                            

ت دراسـا "  الذات والعالمووعي. بو هيفأ االله لعبد الحائر، الجنس مصطفى عبد الغني، ودراسة   دراسة في ظهر )٧٣(
  ."في الرواية العربية 

مؤتمر  ،" السمان نموذجا    ةغاد" الأنا والآخر بين الثنائية البيولوجية والتوحد بالآخر        "  دراسة سوسن ناجي     انظر )٧٤(
 والعوامـل "   زيـن الـدين    ونوال ١٧٤. -١٥١ :صم،  ٢٠٠٢، جامعة عين شمس،     القاهرةجدلية الذات والآخر،  

القاهرة، جامعـة عـين شمـس،        جدلية الذات والآخر،     مؤتمر،"ات يوسف إدريس  في رواي " الأنا والآخر " الخارجية  
  .٤١٦-٣٨٣: ص م،٢٠٠٢

  .٥٤: ص  السابق،المؤتمر،  والأناالأنا الدين إسماعيل، عز )٧٥(
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 من الـشعور     سيطرت هذه الثنائية على كثير من الأعمال الروائية العربية، انطلاقاً          وقد
بضياع الهوية والبحث عن ذات مفقودة أمام آخر يسيطر على العالم من حولها وهـذا مـا                 

 صـيل الرواية العربية بحثت عن ذاا مقابل الرواية العالمية محاولة تأَ         :" له  يؤكده أبو ريه في قو    
 في أعمالهم الروائية للبحث عن تلـك        دباء الأَ لذلك لجأَ . جذورها ورسم ملامح خاصة ا    

  .)٧٦(" صياغتها الفنيةأوالذات العربية سواء في ملامحها المضمونية 
 ، وتارةً الإسرائيلي هو العدو    ان عديدة فتارةً   بألو ل وتشكَّ ون هذا الآخر قد تلَّ    كان وقد

،  هي الحضارة الغربية بكل مادياا وتطورها المذهل       وتارةً) رنسي الف ،نجليزيالإ(هو المستعمر   

 في كـل    عبر الذات واحدة ت   بقيت لكن. الخ...  التابعة أو هو اتمع بأنظمته المسيطرة      وتارةً
 في البحث عن تأصـيل  راغبة، خرلتضاؤل أمام الآتلك المراحل عن فقدان للهوية، وشعور با      

.  واجتماعياً  وسياسياً  وفكرياً لها بين أمواج متلاطمة من الحضارات والشعوب المتقدمة علمياً        
 صـالة  الأ أو،  خـر  موضوع الذات والآ   حول ت كثر قد الفكرية العربية    اسات الدر وكانت

 النقدية، والاجتماعية، والسياسية تنوعاً   ، و الفلسفية في محاولاا مابين     وتنوعت والحداثة كثرةً 
  يـة بالنـسبة     محدودية الفكر العربي في انطلاقه من ثيمة غير واضحة الهو          جملهيعكس في م

  .)٧٧(الصاحبه
 يتصالح مع ذاته الخاصة، ويكشف خباياهـا ومميزاـا          أن العربي، لم يستطع     فالمفكر

 ذلك  أمام والعجز   بالضعف ور الشع جمله يحمل في م    بحثاً خر في مقابل بحثه عن الآ     إلاوعيوا  
مرحلـة   إلى    متنوع، ولم يصل   آخر نحو   وجهاً م  حواره مع الذات حواراً     ثمَّ ظلّ  منو. خرالآ

                                                            

، ويضرب أمثلة للروايات العربية     ١٩: ، ص تعدد الآخر  إلى    العربية بين انشطار الذات    الروايةريه،    أبو يوسف )٧٦(
 ـ الباحثة   يوميـات نائـب في     " لطه حـسين، و   " دعاء الكروان   " و" شجرة البؤس   " لهيكل، و " زينب  " عن ذاا ب
  .لتوفيق الحكيم" الأرياف

 ذلك على سبيل المثـال لا       ومن الرواية العربية،    في خرالآ /نا تناولت ثيمة الأ   التي الروائية العديد من المؤلفات     هناك )٧٧(
 ط-د ،عجـام لأوا  عجم العرب  في وأعوام وشهور   أيام: أوهو الفارياق     ما فيلساق   على ا  الساق،  الشدياق :الحصر  

دار الجنوب،  : تونس  ( ط-د ، عيسى بن هشام، او، فتره من الزمن       حديثالمويلحي،  ٠)م١٩٦٦مكتبة الحياة،   : بيروت(
 عصفورتوفيق الحكيم،   ٠)م١٩٧٥الهيئة المصرية العامة للكتاب،     : القاهرة  (ط  -، د  أم هاشم  قنديليحي حقي،   ). م١٩٩٢

 خرالآ /نا توجه هذه النصوص بالتعبير عن الأ      علىويعلق براده   ). م١٩٨٥دار الكتاب اللبناني،    : بيروت(٣، ط قمن الشر 
، وفي   الغربي غالباً  نموذج النصوص عن تطلعات الفرد العربي إلى الحرية والتحرر وفق الأ          تلكباختصار شديد، تعبر     :" قائلاً

محمـد بـراده،    :"  بصورة روحانية غائمة القسمات منحدرة من روحانية الشرق وقيمه اللامادية          تعلقاً نجد   أخرى أحيان
  .١٧: ص ٢٠٠٦، باريس،  اوغاريتمجلةالرواية العربية والآخر، 
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 خـر الحوار مع الآ  " ، يقابله   يجابي الحوار الإ  ،وذلك مع مضمون تلك الذات الداخلي     وارالح
:  طرفان للذات  خر والآ ان، والأ يءفكل شعور هو شعور بش    :  للذات   خرالذي هو الوجه الآ   

 على الحوار مع الذات، مع      خر الحوار مع الآ   لب غَ لذلك .)٧٨("والآخر، والذات   ناالأو الذات
لذلك ؛   الحوار، ويقع سوء التفاهم    عزوبالتالي ي  " خر الحوار مع الآ    الحوار مع الذات يسبق    أن

، وفي الفلـسفة    أولاًلذات   لم يقم على الحوار مع ا      نهلأ؛  ن حتى الآ  خرلم ينجح الحوار مع الآ    
لمـصادرات   " ، طبقـاً  خرالآ =نا تسبق الأ  ناالأ =نا الأ ٠ختلافيسبق قانون الهوية قانون الإ    

 مظـاهر   أحـد  هو   خرالآ إلى    عن ذاا  نا تخارج الأ  إنبل  . نتشهالشهيرة عند   " نظرية العلم   
  .)٧٩("خر الآ في جزئياًأو ، ويفقد ذاته كلياًخرالآ إلى نا يتحول الأأن، أي غترابلاا

 والمعاصـرة،   صالة الأ إشكالية في الفكر العربي يصدر      التوجه هذا   أن سيف   أنطوان ويرى
كيفية ) أي نقده  (وربي نقد العقل الأ   بإنجاز إلانقد العقل العربي لن يكتمل      " وشعور العرب بأن    

  .)٨٠(" الناقدناالأ" نقد صورته في  ". خرالآ" يتطلب نقد  " ناالأ"  نقد إنفهمنا له، 
 " خر من خلال نقد الآإلا العربية لا يتم    نا نقد الأ  أن ظهر التوجه في الفكر العربي ي     هذا

 يقوله عن نفسه بـل      ما،  فقط ليس هو،    إلينا بالنسبة   وربيالعقل الأ  " ن، وذلك لأ   "وربيالأ
لى  إ  تحتـاج  أموروهي  .  وكيفية فهمنا له   أسماعنا إلى    ما ينتقل منه   ولى وبالدرجة الأ  أيضاًهو  

 إلا لا يكون جذرياً   " خرالآ" ، ونقد    "خرالآ" يتطلب نقد    " ناالأ"  نقد   إن. مراجعة ونقد 
  .)٨١("الناقد " ناالأ"  لصورته في  نقداًيء وقبل كل شأولاً كان إذا

 عن فهم الذات الحقيقـة       عجزاً ظهر هذا التوجه في الفكر العربي ي      أن لا شك فيه     ومما
البحث عـن    إلى    من ذلك   بدلاً الانصراف معها، ومن ثم     يجابيإ حوار داخلي    إقامةومحاولة  

؛ قيـة  الحقي ماهيتـه  عن    نسبياً  ثمَّ ينحسر مفهوم الذات في الفكر العربي انحساراً        من، و خرالآ
  . والبحث عنهخرالوعي بالآ إلى ليتحول الوعي بتلك الذات

 ـ أـا  فوجـد    الظاهرة يبحث في جذور هذه      أن سيف   أنطوان ول حا وقد سمى ت " 
                                                            

" غاياتـه ،  هدفـه ،  مقوماته،  شروطه" مع الذات    الحوار"  عبيد االله،    محمد الدين المناصرة،    عز أبو إصبع،    صالح )٧٨(
  .٣٩: صم ٢٠٠٣ جامعة فيلاديفيا، كلية الآداب والفنون، منشورات،  العلمي الثامنرالمؤتم

  .٣٨: ص السابق، )٧٩(
 دار الطليعة، : بيروت   (١ط" في مقولات العقل الفلسفي العربي     " الآخر الذات وصدمة    وعي،  يف س انطوان )٨٠(

  .١٣، هامش ٢٣: ص، )م٢٠٠١
  .١١: ص)المركز الثقافي العربي: بيروت  "(دراسات ومناقشات" ة  والحداثالتراث عابد الجابري، محمد )٨١(
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" عناصر  " التبدل الحاصل في ثقافة جماعة، بسبب تقبلها         : Acculturation المثاقفة   أوالتثاقف  
  متبادلاًل هذا التبدويكون Liuton ليوتون بحسب تعريف الانثروبوولوجي أُخرىثقافة جماعة  

ضياع شبه تـام للثقافـة الـضعيفة         إلى    يؤدي أنكما يمكن   . ولكن غير متعادل في الغالب    
 لـيس ،   هامـاً   من سواها عنـصراً    أكثر النسب الديمغرافية    وتشكل Dèculturationلقديمة  وا

 العائدة لخصوصية كل بنيـة      تحركة المُ عقدة، في هذه العملية ذات العناصر العديدة المُ       وحيداً
تقليـد  " : التقليـد   " هذه الظاهرة تحت اسـم       إلى    أشار قد" خلدون   ابن "وكان" ثقافية  

  .)٨٢("العكس والمغلوب للغالب
كل آخر في الرواية يعد نقطـة صـراع         :"  الآخر في الرواية قائلاً      بروز النعمي ويعلل

، وإن تباينت الـرؤى     خرتختلف في أبعادها، وتؤكد بدرجات مختلفة أزمة اتمع في هذا الآ          
 .راحل نمو التجارب الروائية ذاـا     الجزئية عند الكتاب، أو اختلفت طبيعة المعالجة حسب م        

فرؤية الروائيين رؤية ذاتية، غير أا رؤية إرث ديني وحضاري وثقافي واجتماعي تجعل الفرد              
الكاتب أو غيره جزءاً من منظومة أكبر يدور في فلكها هـذا الفهـم المعقـد والمركـب                  

  .)٨٣("للآخر

  -: الروائية من خلال عمالفي الأ) خرالآ /لأناا( هذه الثنائية وتظهر
   . ضمائر السرداستخدام 

 عنـدما  ، خصوصاًخرالآ /نا استعمال أي من ضمائر السرد يقتضي وجود ثنائية الأ     إن
، وجميع من يقع خارجهـا      أَنا ناالأَ " ن تظهر هذه الثنائية لأَ    فعندها،  نايكون السارد هو الأَ   

" العـالم الفـرداني     "  عن   هبينفست في حديث   إليه   شير وهذا ما ي   ،)٨٤("خرخانة الآ  إلى   ينتمي
  بالكلام توجه أَ ننيإلا لأَ  " أنا"  لا استعمل    أنا الذات لا يتحقق إلا بالتضاد،       وعي أن ذلك"

  .)٨٥("أَنت " ـب إليه شير شخص أُ، أيخاطبشخص مإلى 

                                                            

ولعلـه  . ٣ هامش   ١٤: ص " في مقولات العقل الفلسفي العربي    " الآخر الذات وصدمة    وعي،  يف س انطوان )٨٢(
 أم ذات طابع فلـسفي      أكانتسواء  ( العربية   ذات مفهوم ال  إطار الحديث عن المثاقفة يأتي في       أن إلى   شارةمن المفيد الإ  

  . المعتديأو والمستعمر جنبيالأ /خر التي تجعل الذات في مقابل الآ) نقديأماجتماعي 
  ٤٠-٣٩: ، ص السعودية واقعها وتحولاتهاالرواية النعمي، حسن )٨٣(
  .٦٤: ص، الأنا والآخر عبر اللغة السردية" خر الآسرد صالح، صلاح )٨٤(
  .٧٤: ، ص العربيةالشعرية داغر، شربل )٨٥(
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في الحياة اليومية يتضمن     " ناالأَ"  استخدام ضمير المتكلم     أن عالم النفس كوللي،     ويرى
 نـستخدم اللغـة أي      أن نستطيع   أَننا فيه   من المشكوك : " الآخرين فهو يقول     إلى   شارةالإ

 يبرز  أَنومن المشكوك فيه كذلك     . في شخص آخر  )  ضمني أوواضح  (استخدام دون تفكير    
  .)٨٦("خرين بشعور الآ يكون مصحوباًأن لحظة دون أية في نالدينا الشعور بالأَ

  .  التخاطبيةأو الحوارية 
ليست معزولة وقائمـة    " ناالأَ "أوات  ، فالذ ة من خلال الحواري   أيضاًتبرز هذه الثنائية    

 في   والتفاعل اللفظي عنصر تكويني    ،كل معنى في ملفوظها هو معنى حواري      " أن   ذلكبذاا  
 أو" صـوات بتعـدد الأ  " فيمـا يـسمى      باختين لها   يشير ة الحواري وهذه. )٨٧("فعل التلفظ 

 وحيدة، إلا   أقوالهري   بشكلها الظا  أا المونولوجية رغم    قوال الأ أن، فهو يرى    "التخاطبية"
  .)٨٨(مفهوم التخاطبية إلى  في بنيتها المعنويةشير تأا

 مع الذات    حواراً شكل ت أا رأى في الرواية، و   ةهذه الحواري  إلى    محمد براده  أَشار وقد
،  الرواية في طموحها الخفي    نماكأَ :" يقول الذاتي   ئهادف الكشف عن فضا   ؛  خرالآ إلى   يمتد

 ـ  سئلة بأَ حاصرف عن فضاء سعادة الفرد المُ     الكش إلى   تسعى خـر ، لكـن الآ   دمرة قلقة، م ،
  .)٨٩("ت هو جزء لا ينفصل عن الذاإطلاق،ب

 نـه لأ؛   هو الحوار  خر والآ نا درجات العلاقة بين الأ    أعلى أن جهته محمد الدسوقي من     ويرى
  .)٩٠("تى لغوية ونفسية وعرفية وسياسية تدخل فيها عوامل شدقيقة"  علاقة

التبادل "  يعني   هو الروائية تظهر هذه الحوارية من خلال مفهوم المثاقفة، و         عمال الأ وفي
الغـزو  "  التبادل موجود في الرواية العربية منذ زمن بعيد بسبب           هذا. )٩١(" التلاقح الثقافي  أو

 في تبلـور    كبير  المثاقفة دور  ولهذه. )٩٢("ة والتبشير والاستعمار في العالم    والاحتكاك والتجار 

                                                            

  .١٨٢-١٨١: ، ص في علم النفس الاجتماعيمقدمة سويف، طفىمص )٨٦(
  .١٠: ، ص في ديوان المتنبيوأحواله مسألة الذات في، حيزم )٨٧(
  .٧٤: ، صالشعرية العربية داغر، شربل )٨٨(
  .١٦:  ص، العربيةالرواية  براده،محمد )٨٩(
  .٢٧٤، جدلية الذات والآخر مؤتمر ، "كراً والآخر في العربية لغة وفالأنا" الدسوقي، محمد )٩٠(
  .١٧: ، صالسابق براده، محمد )٩١(
  .١٧: ، صالسابق )٩٢(
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  . ، وما يتم بينهما من حوارخرالآ /ناروائي يعبر عن ثنائية الأَشكل 
؛  بالغرب حتكاك هي نتاج المثاقفة والا    فنياً  الرواية شكلاً  أن براده هذا السياق يرى     وفي

وفي نفس الوقت هي تعبير عن تجربـة         :" يقول ٠ الذات إبراز وسيلة من وسائل     أيضاًوهي  
  .)٩٣("وتفكيره عيشهمواجهة بقيمة المغايرة وطرائق 

 ذلك من ناحيـة فنيـة أم        ن مصطلح المثاقفة عند براده دلالة واسعة، سواء أكا        ويأخذ
 بصمات واضحة لآثار المثاقفة من حيث       تحملُ"  أن بعض الروايات العربية      فيرى؛  موضوعية

  يختلف من نص لآخر حسب موهبة الكاتب وقدرته على          بأشكال الرواية العالمية تأثراً    ثرهاتأَ
 حسب التحولات الحاصلة في الساحة الاجتماعيـة         لثقافة الآخر، وأيضاً   والتمثُّل تيعابالاس

  .)٩٤("وانعكاساا على الوعيالعربية، 
 نقد مشروع وجود لا يتحقـق       ناالأَ " ن، باعتبار أ  نا الآخر أهمية خاصة لبروز الأَ     ويأخذ

 لذا يظلّ "  الآخر للذات،     على أهمية  أفايه يؤكد محمد نور الدين      وكذلكإلا من خلال الآخر،     
  .)٩٥(" للذات في أن تصبح الأنا آخر وجودياًاستجداء عودة الآخر وحضوره مطلباً

 أدنى من الهوية، وتساعد      اكتساب حدٍ  أو بالانتماء في هذه العلاقة شعور الذات       ويبرز
للتعبير الآخر، بحيث تتجاوز أن تكون مجرد وسيلة        / جسور من الحوار بين الأنا       إقامةاللغة في   

مسكن الكائن ومأواه، كما يقـول      " إلى   ، لتتحول فكار المشاعر والأ  دل للتواصل وتبا  أداةأو  
  .)٩٦(" ذاتهإعلانوا يعمل بشكل واع، أو لا واع على صياغة هويته و" هايدغر"

، هي ثيمة ذات جذور قديمـة في        عالآخر، وما يدور بينهما من صرا     /ثيمة الأنا   ،  إذن
   رغبة الروائي وقـدرة الروايـة       عكس ت يت حضور متعدد الدلالات، وه    الرواية العربية وذا  

 وذلـك   نا دلالة هذه الأَ   باختلاف مقابل الآخر،    نا على التعبير عن واقع الأَ     -  أدبياً جنساً -
 فلسفية حاضرة بقوة في الرواية العربية تحمل هذه الثنائيـة           إشكاليةالمهم أن هناك    . )∗(الآخر

                                                            

  .١٧: ، ص العربيةالرواية  براده،محمد )٩٣(
  .١٧ :ص السابق، )٩٤(
  .٢١: ص ٥٩: ، ص)ت-أفريقيا الشرق، د:الدار البيضاء  ( والاختلافالهوية، أفايه نور الدين محمد )٩٥(
  .١٢: ، صالسابق )٩٦(
 في مفارقـة يـصفها      المرأة في الغالب،    ،يرى حسن النعمي أن الأنا في الرواية العربية يمثلها رجل بينما يمثل الآخر             )∗(

:  ذلك قائلاً  ويعللفي مقابل نساء الغرب،     " الشمال   إلى   موسم الهجرة " بالعجيبة، ويمثل لذلك بمصطفي سعيد في رواية        
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 الذات في الروايـة    عن كباحثة أجدلم   و .ل هذا البروز لتلك الثنائية    البارزة الوجود ومن خلا   
هذه الأنا التفاتة خاصة ا كذات مبدعة، إنما تحمل          إلى   العربية المروية بلسان الأنا من يلتفت     

 جعـل    علاقتها بالآخر، ابتعاداً   د الذي ابتعد عن الذات ليرص     ؤدلجتلك الدراسات الطابع المُ   
 من قبـل    تجاهلالمُ  أو هملهة نقدية جديدة تبحث عن المنسي أو المُ       هذه الدراسة ذات وج   

 عن ماهية الأثر الأدبي وأدبيتـه       رسين والنقاد لصالح ثيمات أدبية ذات طابع يبعد كثيراً        االد
  .ةالخاص

  . الأنا /ثنائية الأنا -
 أنرى  فهو ي . إسماعيل بذاا عند عز الدين      نا الأَ مواجهة بمعنى المفهوم للثنائية    هذا ورد

 كبير في الدراسـات      بشكلٍ نتشارها برزت لا  ثنائية،  خر والآ الأنا أو وضوعثنائية الذات والم  
 من وجهة   -وتقوم هذه الثنائية    .  سياسية وحضارية  أبعادوكان لهذا البروز    .  والنقدية دبيةالأ

 من التعارض والتضاد لتصبح العلاقة بين الذات والموضوع قائمة علـى            أساس على   -نظره  
  .)٩٧( العداوةأو الشك أودحض ال

 نـا  وراء ثنائيـة الأَ    تخفي المُ أو المسكوت عنه،    أنه من ذلك، ما يتصور       بدلاً ويقترح
 أو الحقيقيـة    نا هوية الأ  إشكالية ظهر الثنائية ت  هذه. )٩٨("نا والأَ نا ثنائية الأَ  وهو ألا " خروالآ
 ـ  للكاتب ا  نا تتعدد الأَ  اذْ؛   في النص الروائي   خرى الأ نواتالأ أنـوات "  في  سدلواحد، وتتج 

شخوص روائيين يختلف الواحد منهم عن غيره في الرواية الواحدة، كما يختلف عن غيره في               
  .)٩٩(" يكتبهاأن التي يقّدر للكاتب خرىكل الروايات الأ

التمـاهي   :هو، أي _ إن شئنا   _  هي   أو،  إليه شياء الأ أقربالمتكلم   " أنا"  تبدو وهنا

  =                                                            

أليست نوايا الخطاب   . جل هو ممثل الشرق في صراعه مع الآخر الغربي          هل هي مصادفة أن يجمع الروائيون على أن الر        "
. ٥٣-٥٢: ، ص  السعودية واقعها وتحولاتهـا    الرواية،  "هي التي تحرك هذه النظرة الاستعلائية في العلاقة بين الطرفين         

 ذلك على سبيل المثال     نم وسعودية للروايات المدروسة وجدت أن الأنا مثلتها المرأة في أكثر من رواية عربية              وبالعودة
" مسك الغزال   " لليلى الجهني، و  "  اليباب   الفردوس" لزينب حفني، و  " ملامح  " لليلى بعلبكي، و  " أنا أحيا   " رواية  : 

 .للطاهر بن جلون" ليلة القدر " لحنان الشيخ، و
  .٥٤: ص،  والأناالأنا الدين إسماعيل، عز )٩٧(
  .٥٦: ص، السابق )٩٨(
  .٥٦: ص السابق، )٩٩(
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 نـا  حقيقـة الأَ   ظهـر ي " ناالأ" و لمتكلم التماهي بين ا   وهذا. )١٠٠("أناهوالمطلق بين المتكلم    
 التي  )أعني الجلبة  (صوات تتجلى لذاا من خلال تلك الأ      أو تتماثل   نافالأَ" المرهونة بالكلام   

  .)١٠١(" تتكلمأَا نفسها من خلال درك إا تل لنقُأو، يحدثها
  .الذات السير ذاتية / السير ذاتية مفهوم الذات في الدراسات- ٣

 مـا   خفي أو يسرد ما يشاء من حياته وي       يظهر هو وحده، ف  لكاتب يمتلكه ا  مفهوم هو
 يثـاق  يروي مثل سائر الرواة لكن حـسب الم        لأنه،  ؛  لذلك فهو مفهوم انتقائي واعٍ    ؛  يشاء

.  وقائع حصلت ويذكر مواقف وأحاسيس كانـت فعـلاً        سيرويالموجود في السيرة الذاتية     
 ما يشاء منـها     ظهر، فهو من ي   حداثفإن الكاتب لا المبدع هو من يمتلك زمام الأ        وبالتالي  

قد وجد الذات ومظاهرها إلا من خلال        نهلذلك لا يمكن للناقد التسليم بأَ     ؛   ما يشاء  خفيوي 
منهاظهرهما يريد الكاتب أن ي  .  

  :ر الآتيةمن خلال المحاو" اتية السير ذ"  بحثي عن الذات في الدراسات سيكون لهذا
  .  الخلط بين الرواية والسيرة الذاتية)أ

 مفاهيمـه عـن     يوضح الغامدي   صالح والدكتور . ذاتي ير الرواية بالدرس الس   تأثرت
 نـص " الرواية في أبسط تعريفاـا       إن: تربط بين الرواية والسيرة الذاتية بقوله        التيالجنسين  

بسطوالسيرة الذاتية في أَ    " تخييلي سردي ا   تعريفا"نص فـالفرق   ،" توثيقي حقيقـي    سردي 
 فيهـا بـين     ق والشخصيات، وبالتالي لا تطاب    حداثأن الرواية تخيلية الأ    "علىبينهما يقوم   

واقعية الأحـداث والشخـصيات     /أما السيرة الذاتية فهي حقيقية      . البطل والمؤلف  /الراوي
١٠٢("البطل/ فيها المؤلف مع الراوي ويتطابق(.  

 الدلائل التي تربط بين الرواية والسيرة الذاتية، والتي         أهم الغامدي يستعرض صالح    كما
                                                            

 الكلام، أي من خلال مـا       وفي تتحقق بالكلام    ناالأ: "  يقول أيضاً  ٥٧: ص ، والأنا الأنا الدين إسماعيل،    عز )١٠٠(
 أا لهذه الثنائية من علم النفس والفلسفة، ليرى         ر يجذِّ أن إسماعيل ويحاول عز الدين     ٥٩: ص" noiseتحدث من ضجة    

 أعمـاق  تبحـث في     الثنائية هذه   وأن. ٦٠: ، انظر السابق،ص  ماعيةلاجتتعكس الصراع بين الذات الحقيقية والذات ا      
، خلـف   أي الوجه المستخفي وراء القناع، وهي ذات خاصة بمعزل عن اتمع ومتوارية جزئياً            :" يقولالذات الحقيقية   

  .٦٠: ص"  البحت الاجتماعيالمظهر 
   . ٥٧ص السابق، )١٠١(
: ص ،م٢٠٠٤ الثالث عـشر،     الد الأول،   الجزء،   علامات مجلة،  "ربيةسير ذاتية الرواية الع   " الغامدي،   صالح )١٠٢(

٥٦.  
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وهي، مفهوم سيرة ذاتية على الروايات، عند بعض النقادإطلاق بررت :  
  ". ناالأ"  المتكلم ضمير 

 نلأَ؛  البطـل  /يميز السيرة الذاتية، التطابق بين شخصية الكاتب والـراوي          ما أهممن  
"  ذاتية يبدو استعمال ضمير      يرفي الروايات الس  . " بضمير المتكلم  كتب ت ةتي السير الذا  أغلب

 كل من   تتحول أن في مراحل سابقة، من الطبيعي       ناالذي يسرد الأَ   " نافالأَ " متعدداً " ناالأ
  .)١٠٣("آخر " أو" هو "  إلى  المسرودةنواتالأََ

الكاتـب   الضمير هو أسهل وأوضح الأساليب التي تحقق التطابق بين شخـصية             وهذا
 على بروز هذا الضمير وتمرير ذلك للخلـط بـين           عتمادلا صالح الغامدي ا   نكروي. والبطل

  في حد  كافياً المتكلم في الرواية ليس      يرتوظيف ضم "  إياه بأن    الرواية والسيرة الذاتية، معللاً   
صهم  نـصو  كساب الرواية لإ  تاب كُ وظفهافهذه تقنية سردية ي   . ذاته، لتبرير مثل هذا الربط    

  .)١٠٤(" بأن النص يروي سيرة الراوي، البطليهاممصداقية وواقعية من خلال الإ
  . والزمانالمكان 

 الحضور القوي للمكان والاحتفاء به، وكذلك التحديد الزماني         أن صالح الغامدي    يرى
التي جعلت النقاد يربطون بين بطل الرواية وكاتبها، وينفي هذه الفكرة            سبابِ من الأ  سبب 
الكاتب بتفاصيله وواقعيته في بعـض الروايـات         إليه    بالمكان الذي ينتمي   حتفاء الا :"قائلا

السعودية لا يكفي من وجهة نظرنا، لا يبرر الربط بين الرواية وسيرة كاتبها الذاتية، فقـد                
 بل لكثير من قرائهـا ـذا         سيرة ذاتية جزئية ليس لكاتبها فقط      تكون الرواية الواحدة مثلاً   

  .)١٠٥("المعنى
 ظهـور  إلى    يرى صالح الغامدي   كما أدى هذا الخلط بين الرواية والسيرة الذاتية         قدو
 العمل الروائي، وذلك من خلال التركيز علـى جانـب           تسطيح:  من أبرز سماا     دراسات

 لتحليل التقنيات السردية    إهمالهو" واحد من جوانب النص، وهو الجانب الفكري المضموني         

                                                            

  .٦٥: ص،  الأنا والآخر عبر اللغة السرديةسرد صالح، صلاح )١٠٣(
  .٥٢: ص، سير ذاتية الرواية العربية، الغامدي )١٠٤(
سـير ذاتيـة    لسيرة الذاتية،    التي يرى الغامدي أا من أهم عوامل الخلط بين الرواية وا           الأخرى سباب الأ نظرا )١٠٥(

  .٥٥-٥٤ :ص ،الرواية السعودية
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 الروائية الجادة، والوقوف على     عمال من مواجهة الأَ   والهروب ،)١٠٦("ية للنص  التخيل بعادوالأَ
 إلى   الفنية الخاصة والاكتفاء بالتركيز على سيرة ذاتية الرواية، لتتحول الرؤية النقدية           ملامحها

 الحـرفي بـين     والربط ،)١٠٧ (لعمقا إلى    يقف على السطح ولا ينفذ     في روائي صح  مجرد نقدٍ 
الكاتب في حرج شـديد مـع نفـسه          " وقع ما ي  كثيراًبط  أبطال رواياته، وهو ر    و المبدع

 ـا، خاصـة     أحداثها في رسم شخوص رواياته واختلاف       إبداعاته من   ومجتمعه، ويحدوبنيا 
  .)١٠٨("محاكمة اجتماعية أو أخلاقية له إلى عندما يتحول هذا النقد السير ذاتي

 الذاتية هو مـن أهـم        يرى الغامدي، أن هذا الخلط بين الرواية وكتابة السيرة         لذلك
 لا   موضـوعياً  ووقوفه على السطح وقوفاً   . عوامل تأخر النقد الفني الحقيقي للأعمال الروائية      

أو لا يتعامل مع الجوانب التقنية للأعمال الروائية، وبالتالي فهو يجني على النقد وعلـى                يمس 
لا تبحث عن الماهية الحقيقية      ضوعيةمجرد قراءة مو   إلى    النقد حول، إذ ي  الأعمال الروائية معاً  

 لهذا الخلط، يساعد النقاد على التفريق بـين الروايـة            فنياً ويقترح حلاً . بداعيةللنصوص الإ 
، نفي صيغته الجديدة التي أخرجها فيليب لوجو      " الميثاق السير ذاتي    :" والسيرة الذاتية، وهو    
"  السيرة الذاتية، هذا الميثاق       من عناصر   أن يكون الخيال عنصراً    إمكانيةوالتي ترى السماح ب   

 هو عقد      الكاتب في نصه بطريقة مباشرة أو غير مباشرة         علن يبرمه الكاتب مع قارئه عندما ي 
 متعددة كما نعلم،     أو التصريح أشكالاً   علانويتخذ هذا الإ  .  لكتابته سيرته الذاتية   عن قصدٍ 

اتية في العنـوان أو علـى     مثل تطابق اسم المؤلف مع اسم البطل، ووجود كلمة مثل سيرة ذ           
الغلاف، أو تصريح الكاتب في المقدمة أو في النص بأنه يكتب لـسبب أو لآخـر سـيرته                  

 الحاسم في تحديد هوية الـنص       لعاملا_ في نظرنا   _ فمقصدية الكاتب هي    . الخ... الذاتية
     النص هـو   أثر لميثاق السيرة الذاتية في النص السردي، فهذا       السير ذاتية، وفي حالة غياب أي 

  .)١٠٩("رواية لا غير
  .  ملامح الأدبية في السيرة الذاتية)ب

 التي تظهر في السيرة الذاتية، والتي تـصبغها بالطـابع           دبيةهناك العديد من الملامح الأ    
                                                            

  .٥٨: ص ،سير ذاتية الرواية السعوديةالغامدي،  )١٠٦(
  .٥٨: ص السابق، )١٠٧(
  .٥٨: ص السابق، )١٠٨(
   . ٥٧: ص، السابق )١٠٩(
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  .  السرديةالهوية ومنها، بداعية، وتعطيها هويتها الإدبيالأ
تية يستدعي دراسة مقومـات      بناء الهوية السردية في السيرة الذا      أن جليلة طريطر    ترى

 دف    " ر والتذكُّ رالتفكُّ"  ذاتي القائم على جدلية الظاهرتين       يرالملفوظ الس وكيفية تفاعلهما
 إلى  ومفهوم الهوية ينقسم عند بول ريكـور      .  مشروع الهوية السردية في السيرة الذاتية      إنتاج

 Idemعبر عنه ريكور بمصطلح     ، وي  كالطبع مثلاً  ة على الخصائص القار   حيلجزء ي : " جزأين  
 الـذي  Ipse صورة الذات في الخطاب اللغوي، ويعبر عنه بمصطلح          ل على تشكُّ  حيل ي وجزء

  .)١١٠("يعني هنا الهوية السردية
 اسـتخدام   ،و خلال الوعي بالذات   من بناء الهوية السردية في السيرة الذاتية        ويتشكل
 .  السرديالشكل والرمز اللغوي،

  . بالذاتالوعي 
  الكلام عن النفس الموجه    أو الذات الفردية عبر الكلام، فكلام النفس للنفس         شفتتك

 للكتابة التي تتضمنه،    أو م لفعل التكلّ  زامن م الذاتيفالوعي ب "  هو من مظاهر الذات      خرالآإلى  
    الكـلام عـن     إنلذلك ف .  استنساخه أو يعمل الخطاب على نقله      فلا وجود لوعي ما قبلي 

   ويمثل مستوى الحوار الـداخلي أحـد        )١١١(" ويبينه  الوعي بالذاتيّ  كِّلشالذات هو الذي ي ،
  .  وعيه الخاص بذاتهإدراك دف تكلم المُمارسهاالضرورية التي ي" التبعيد " مستويات

  .  الترميز اللغوياستخدام 
 هذا الوعي يتشكل    نلأَ؛   من خلال التعبير اللغوي الرمزي     إلا يكتمل الوعي بالذات     لا

 عتـبر  ذاتي ت  ير الس بداع اللغة في الإ   إن ثمَّ ف  ومن )١١٢(دراكغوية محسوسة قابلة للإ   في صورة ل  
 ـ فكر م  من حيث هو كائن فاعل أي      نسان بالإ عرفي. "  مخصوصاً نشاطاً وهـذا   تكلم وم ،

     ينعكس في خطابـه، حيـث       أن من   أيضاً نسان الإ مكّنالنشاط الكلامي ذاته، هو الذي ي 

                                                            

لسردية عنـد    الهوية ا  إذن،  ٨٢، هامش   ٢٢٢:  ص ، العربي الأدب السيرة الذاتية في     مقومات طريطر،   جليلة )١١٠(
  ".تشكل صورة الذات في الخطاب اللغوي " ريكور تعني 

  .٢٤٢: ص ،السابق )١١١(
  .٦٤١: ، صدبي دور التبعيد في الوعي بالذات والمشروع الأنظرا، و٢٤٢: ص، السابق )١١٢(
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  .)١١٣("دراكه لإدو موضوعاًيتمشهد أناه لناظريه، ويغ
 فيهـا   تتشكل كلامية ممارسة الأَ؛   في الحديث عن الذات     هاماً  اللغة دوراً  تؤدي،  إذن
 مارسوا كتابة السيرة الذاتيـة      قد السير الذاتية العرب،     تاب كُ وكان.  الوجود الذاتي  إشكالية

"  كان   فهدفهمعرضي،   بشكل   إلا خالصة   أدبية أو دف للتعبير عن كفاءات فنية        لم اأ إلا
 إلى  ، بحيث تؤول اللغة    حميماً  الذات استبطاناً  ستبطان لا ضه دائماً يوجه نشاطهم التعبيري ويح   

 الذي يتشكل فيـه الـوعي       الوعاء أيضاً بمثابة    ولأا ،")١١٤( استكشاف للحقيقة الذاتية   أداة
ما يدور بخلـده عـن      فكما يفهم الفكر    "  تعبير   أداة بجانب كوا    إبلاغ أداة اعتبارهالذاتي ب 

 للغـة  عـبر رمـوز ا   إليه  الغير المحمولةأفكار بما يصله من تموجات فطريق اللغة، فهو يتكي
 .)١١٥("وفعالياا

  . السردي الشكل 
 التي  شكال الكلام ملتبسة بالأ   بنية ى بنية الهوية السردية في مستوى تشكلها عل       تتوقف

 ـ  على ضفي الشكل السردي الذي ي    أهمهاو " اتظهر فيه   الواقعيـة شـكل الحيـاة       اة الحي
الجمـع  " ، التي تعني    ليف من خلال ظاهرة التأَ    السردي هذا الشكل    ويبدو .)١١٦("القصصية

 تنافرها في وحـدة     متصاص لا مهيأة بينها في بنية     ليف، والتأَ  خطياً  تتابعاً حداثبين تتابع الأ  
  .)١١٧(" متكاملةنويةمع

 من حيث هي فعل استبطاني      نا عن الأَ  فتكش الهوية السردية في كوا      أهمية وتتمظهر
 بعد  وتتحول التي يضطلع الخطاب ببنائها ويعمل على تكريسها،         نا صورة الأَ  ترسخكلامي،  
 من خلالها المترجم لذاته     شكل باسم العلم، والتي ي    عرفة المُ صلالصورة المرجعية الأَ   إلى   إنتاجها

 إلى   الكلام عن الذات يجر    نلأَ؛  تقويميعل   بف تضطلععلاقاته الحميمة مع ذاته والعالم بأسره،       
 .  عليهاوالحكم للذات أَ

                                                            

 صليل، وهما في الأ   الكلام والتأو :  بالذات يستمد مشروعيته في الجنس السير ذاتي من تظافر اللغة والفكر             التعريف )١١٣(
 أنفلولا اللغة لما استطاع الفكـر       . برهن عليه دي سوسير عندما أكد على تلاحم الظاهرتين         وجهان لعملة واحدة، وهو ما    

  .٦٧٥-٦٧٤: ص ، العربيالأدب السيرة الذاتية في مقومات طريطر، جليلة: يتجلى في رموز خارجية، انظر 
  .٦٧٣: ص السابق، )١١٤(
  .٦٧٥ -٦٧٤: ص السابق، )١١٥(
  .٦٧٥: ص ،السابق )١١٦(
  .٢٤٣: ص السابق، )١١٧(
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 أصـالة  الميثاق، الذي يحقق     أو العقد يتحقق من خلال     إنه شكل الهوية السردية، ف    أما
 وعلى هذا النحو يتحقق انفتاح الـسيرة       :"  في ذلك جليلة طريطر    تقول ٠ ذاتية يرالتلفظ الس

 تشكيل  إعادة إلى   ، يهدف مبدئياً  أصيل  فعل تلفظي  إايث   على العالم الخارجي من ح     ةالذاتي
 ـ    أشكال تنفصل في الوقت نفسه عن كل        أاتجربة واقعية كما      إن التلفظ التخيلية، لذلك ف

 علـى تـرابط     كيد بالتأَ التعلق خلال   ومن ،)١١٨("جناسية خلافية ا قيمة   مثل ت لفظ الت أصالة
:"  جليلة طريطر  تقول ٠ ذاتي ير الملفوظ الس   في )الكاتب/الشخصية  /الراوي  (الهويات الثلاث   

 أو نـاظرة    أوواقعيتها هي في الوقت ذاته فاعلة        إلى   ضافة بالإ تلفظة الذات الم  أنومعنى ذلك   
 .)١١٩(" الموضوع الرئيس للتلفظشكّل تالأ؛ ليهاإمفعول ا ومنظور 

 -ص بحثـي   فيما يخ  - أهمها السير ذاتية بوظائف عديدة، لعل من        الكتابة ضت   وقد
 شـعور المبـدع     بلورها للذات الفردية، ي   درِكة صورة م  لالوعي بالذات والبحث عن تشكُّ    

      في سردها   نظُورة للواقع من حولها، والذات الم     اظرةالواعي بوجود مسافة فكرية بين الذات الن 
،  الكائن نا الأَ صورة: صورتان   تتجاذبه الوعي بالذات،    شكال لأَ كتشافوهذا الا . السير ذاتي 

 حسب جليلة طريطر     حيلالتي ت " وصورة ،)١٢٠(" لوجوده الحاصل بالفعل   نسان الإ رعلى تصو 
 ؤمل لما ي  أو مثالي لما ينبغي،     تصورعلى   "  حسب جليلة طريطر أيضاً    حيل الصائر، التي ت   ناالأَ
 المستمر بين هاتين الصورتين هو      والتفاعل ،)١٢١("يه صورة الوجود الفردية الآتية     تكون عل  أن

 أَدبي تطور الشخصية، ومن ثم بحثها عن ميدان         بلورالذي ي عن ذلك التطور في صورتيه      عبر ي 
 انقـسام  أنومما لا شك فيه     .  من قبل الكاتب   درك وم الكائنة والصادرة بشكل انتقائي واعٍ    

 جليلـة   حسب له دلالته الاستراتيجية التعريفية       ومنظور ناظرٍ إلى    ذاتي ير في الخطاب الس   ناالأ
 نسان الإ أن، وتتمثل في    خرى دون سائر الكائنات الأ     الكائن الحي  ميزت" ريطر فهي دائماً    ط

وبذلك يكون في نفـس     .  في الكلام  ذاته نفسه على    حيل ي أنهو الكيان الوحيد القادر على      
  .)١٢٢(" في الخطاب وموضوع التلفظ فيهتلفظةالوقت الذات المُ

                                                            

  .٢٤٤: ص،  العربيالأدب السيرة الذاتية في مقومات طريطر، جليلة )١١٨(
  .٢٤٨: ص السابق، )١١٩(
  .٢٣٦: ص ،السابق )١٢٠(
  .٢٣٦: ص السابق، )١٢١(
  .٦٤٢: ص السابق، )١٢٢(
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لذلك تبدو  . ا غايا أهمباعتباره   " ناالأَ" شكال   إ فك إلى    كتابة السيرة الذاتية   ودف
ممارسة استكشافية يبحث من خلالها المترجمون لذوام عن كـشف          "  نظر طريطر  فيالكتابة  

استنباط صورهم الذاتية ولمّ شتاا      إلى    يخلصون بذلك  علَّهممقومات هويتهم والتعرية عنها،     
  .)١٢٣("افها في الزمن، المترامية أطريام على مدى تاريخ حتعثرالم

 ذاتي في العالم العربي كما ترى       ير المشروع الس  انطلاق ساهمت أسباب عديدة في      وقد
 عند الكتاب العرب، والتفات المترجمين لذوام حول الذات         نا الأ تضخم أبرزها منطريطر  

 العربيـة وتـشظيها في ظـل الانقلابـات          ناشكالية الأ إوتحليلها وتأويلها، بشكل يعكس     
لذلك نعتبر ظهور الجـنس الـسير ذاتي العـربي          :"  جليلة   تقول. تحولات التي شهدا  وال

، فهذا الجنس لم يكن على ذلـك        يديولوجيالحديث، حتمية تاريخية جدلية الفن والواقع الأ      
 الهوية الفردية وتحديد ملامحها،     تجديد في والرغبة ،)١٢٤(" التلاقح الثقافي العرضي   آثار من   أثراً

قيم  إلى    ورده الأَنا اهاستكن " من - حسب جليلة طريطر   -تابة كأداة تمكنهم    واستخدام الك 
 منصهرة رؤية واحدة و   فيثابتة متعالية على تجلياته الزمنية المتفرقة، التي يتم استيعاا وتذويبها           

 .)١٢٥(" في صلب بنية السردطرافالأ
وعلاقتـها بحياـا     اتبة ذاتية انحصرت في الذات الكَ     يرالذات في الدراسات الس    ،إذن

 السردي عن طريق    دبي في التاريخ الأَ   خلِّدها المبدعة أن ت   ناالماضية، تلك الحياة التي أرادت الأَ     
  تختلف عن الذات المروية بـضمير       كيد طابع وثائقي، وهي بالتأَ    ذات ذاتية   يركتابة روائية س 

      الفنيـة   دواتعة مـن الأَ    من خلال مجمو   ناها أَ المتكلم في الرواية، تلك الذات التي نستنطق 
 عن تلك الموجـودة في الـسيرة        تختلفوالمضمونية لتتشكلَّ صورة للذات في الرواية العربية        

  . الذاتية

                                                            

  .٦٤٢: ص ، العربيدبالأ السيرة الذاتية في مقومات طريطر، جليلة )١٢٣(
:  ويرى الباحث الظاهراتي روجرز أن الوعي بالذات هو أس الشخـصية، الـسابق، ص              ٦٧١: ص السابق، )١٢٤(

٦٤٠.  
  .٦٤٠: ، صالسابق طريطر، جليلة الصورة الشخصية عند الباحث الظاهراتي روجرز، نظرا )١٢٥(
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  . الذات النسائية/ مفهوم الذات في الدراسات النسائية -٤
 لذات ا إشكالية ن النسائية التي تحدثت عن الذات، لأَ      دبية الدراسات الأ  حصر يصعب

 ذات الطابع السيسيولوجي والسيكولوجي،     نسانيةداخل مع كثير من الدراسات الإ      تت نثويةالأ
  . مقابل الآخر" ناالأ" على جدلية  يقف دائماًتداخلاً

 مقابـل   ضطهدة المُ نثى في حديثها عن الذات الأَ      ما تحتد   الجدلية غالباً  هذه أن   والواقع
. دبي والأ جتمـاعي لاى المـستوى ا    ونتائجها عل  أسباا، لتبحث في    ضطهدالذات الرجل المُ  

، نثوية الهوية الأ  عن في هذا الموضوع في جدلية الدفاع        نجزةلذلك تدور معظم الدراسات المُ    
 طالبـة  م وية النـس  بداعية الذات الإ  أن اعتبار النقد النسوي، ب   منذ تظهرالتي ابتدأت ملامحها    

  .  حضورها مقابل الآخرإثبات بدائماً
 بداع ظاهرة عامة في الإ    أو  مشتركاً  بوصفها عنصراً  نثويةات الأَ  يصعب تحديد الذ   إنه ثم

أي مـن   ؛   بشكل مباشـر   دبية في النصوص الأَ   ى هذه الذات قد تتبد    نلأَ؛  السردي النسائي 
 المنتـشرة في    سائية بشكل غير مباشر من خلال الشخصيات الن       أوالساردة،   " ناالأ" خلال  

 لا تتعلق   أفكاراً قضايا و  عالج النصوص ت  ن لأَ -  تلك الذات  -وقد لا تظهر    . العمل السردي 
 هتمـام  من الا  الكثير النسائية دبية في الدراسات الأَ   ولكن الذات قد لقيت   . نثويةبالذات الأ 

 عن ملامح الخطاب النـسوي علـى مـستوى التـشكيل الفـني              البحث اجس   ؤطرالمُ
  . والموضوعاتي

 دوافع كل   اختلاف رغم نثىالناقدة الأ  في ذلك الناقد الرجل و     يتساوى يلاحظ أنه    ومما
ليها من جـنس الرجـال، ليبحثـوا في         إالنقاد   " نثويةالذات الأَ " فقد جذبت هذه    . منهما

 لينقـسم   بالحيادية - جمله في م  - لا يتسم     المبدعة، بحثاً  نثىالنصوص النسائية عن ملامح الأ    
 ليكتشف الجمال الفـني في      اقهأعم المرأة ويغوص في     أدب عن   يدافع قسمٍ؛  قسمين إلى   النقاد

 المبدعـة،   نثى فكر الأ  سطِّح يقف على حدود بحر المضامين لي      ، وقسمٍ نثويمعمارية النص الأ  
ا على دلِّلويا وهمومها الخاصةتدور مازالت أفي فلك ذا  .  

 النسائية الـتي تناولـت      دبيةحصر الدراسات الأ   إلى    يهدف لا بحثنا   فإن الحقيقة   وفي
لكن  و ةي التنظيرية منها والتطبيق   الأدبية الدراسات   جمل منتشرة في م   الذات هذه   نلأ؛  الذات

 أو زال يدور في فلك الهوية الضائعة        ما - في مجمل تلك الدراسات      – نثويةتناول الذات الأ  
 ملامح الخطاب النسوي مقابل     لى عليه الطابع التنظيري للوقوف ع     لب، بشكل يغ  ضطهدةالمُ

" مقابـل    " ناالأ" ، ليعلو صوت    نثويةالأ" الذات  " ك غابت هوية    الخطاب الذكوري، لذل  
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  . )∗(للأنا " ناالأ" وليس صوت  " خرالآ
-الفـني ( الخطـاب النـسوي بجانبيـه        ملامـح  هم لأَ رصدٍ إلى   لبحث وصل ا  وقد
  :)●( أهمهاومن، ة الأدبيراساتكما ظهر في الد)الموضوعاتي

  . "ناالأ"  ضمير بروز 
 ما يفسر   هذا" فـ الربط بين الكتابة والهوية      هميةالبستاني على أ   الباحثة كارمن    دتؤك

 على التشكيك الـدائم الـذي كـان يحـيط           في الكتابة النسوية كرد فعلٍ     " ناالأ" كثرة  
ذوان  إلى   دن الكاتبات ويقلقهن، لذلك يع    هدد ما ي  أكثر الهوية هو    وفقدان .)١٢٦("بوجودها

  . ة وتأكيد خصوصيتها هذه الهويبرازلإبشكل دائم ومنتظم 
" نـا الأ "أي بروز هذا الضمير     أن ترى   التي قناوي   شاديه مثل هذا الموقف تذهب      وإلى

لذلك تلجـأ   ؛  الرجل / للنموذج النمطي الذي حدده الآخر     هو دلالة مهمة على رفض المرأة     
  من خلال هيمنتـها  الخيالعلى الواقع ولو على مستوى      "كمحاولة منها للهيمنة     إليه   الكاتبة

  .)١٢٧("على النص، وذلك في مقابل الهيمنة الفعلية للرجل على الواقع من وجهة نظرها
  ". اً روائياًمكون"السارد  و"ذات ملموسة"مبدعة / بين المرأة باعتبارها مؤلفة الخلط 

 لكتابات المرأة، وقـد     التحليل أثناء الكثير من الدراسات النقدية هذا الخلط        في ينتشر
 ينطلق مـن استحـضار الحيثيـات         خارجياً  تناولاً ةلنصوص النسائي  ا تناول إلى   ذلك أدى

  .  عنوة على النصوص المدروسةسقاطهاإ والنفسية والتاريخية للمؤلف وجتماعيةلاا
 ينطلـق   لأنه أة نص المر  أدبية هذا المنهج لا يعكس      أن زهور كرام    ترى هذا اال    وفي

 في التعامـل مـع       بـديلاً  ترح منهجاً لذلك تق .  من النص ذاته   أكثريديولوجية كاتبته   أمن  
يـدعم  " :تقول.  الحقيقية أدبيته إلى   أةالعودة بنص المر   إلى    النسائية، يهدف  دبيةالنصوص الأ 

مجال التحليل النقدي الذي يعتمد      إلى    الرواية عند المرأة   إعادةهذا المصطلح المنهجي الرغبة في      
 يديولوجيـة أ إسـقاطات  من عاني تأة نصوص المر  ت مضبوطة، بعدما ظلَّ   إجرائيةعلى آليات   

   كما كانـت    أة الجمالي والفني في كتابة المر     أيضاً والمعرفي و  دبي الأ عدكانت وراء تغييب الب ،
                                                            

  . "للأنا " " ناالأ " أوضمير المتكلم هذه الدراسة البحث عن الذات من خلال  إليه  ما دفوهذا )∗(
  . ستقف على نماذج منهاإنما تستعرض الدراسة جميع الدراسات التي اهتمت بالذات النسائية، ولن )●(
  .٦٧١-٦٧٠: ، ص السيرة الذاتيةمقومات، يطر الطرجليلة )١٢٦(
  .٦٧٣: ص ،السابق )١٢٧(
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  .)١٢٨("داعيالإبوراء تعطيل سؤال المعرفة الجديدة التي يقترحها خطاب المرأة 
 ـ      دبي زهور كرام أن ذاتية النص الأَ      وتؤكد يص المنطـق    عند المرأة المبدعة لا يعني تقل

الشخصية، كمـا   /الكاتبة، والبطلة   /، أو عدم التمييز بين المؤلفة       دبية الأَ عمالالإبداعي في الأَ  
  .)١٢٩( النسائيةالإبداعية عماليقع ذلك عند كثير من النقاد الذين يدرسون الأَ

  .  هي المنهج الأنسب للبحث عن الذات في الأدب النسائيالتفكيكية 
ة هـي الطريقـة     يتشيك، أن الدراسات النسائية التفكيك     ناحية أخرى ترى فران    ومن

التفكيكية، حسب   "نلأَ؛  الأنسب للبحث عن الذات النسائية في النصوص السردية المعاصرة        
 في وضع المناهج والتوجهات الـتي تـستخدمها الناقـدات            كبيراً إسهاماً سهمت أَ ،رأيها

 ـ ويلـها الـسردية، وتأَ  والباحثات النسائيات لدراسة نصوص الكاتبات المعاصـرات          اً طبق
  .)١٣٠("للمنطلقات الفكرية الحديثة

 .  جدلية الذات والآخر عند المرأة المبدعةإشكالية 
 هـذه   عدلذلك ت .  الكتابة النسائية ومنطلق التفكير النسائي يقومان على الجدلية        جوهر
هـا الـبعض    يكون هذا العمل عملية لا يعرف في       ". بين الذات والآخر    قائماً الكتابة عملاً 

؛ الآخر من الذات و   تنطلق الحدود، و  بعد بعيد، بل عند أَ    ، تبدأ عملية الكتابة عند حد     خرالآ
 .)١٣١("من كليهما على السواء

نسانية والفلسفية، فهي جدليـة ذات جـذور        لإ الجدلية تجاذا كثير من العلوم ا      هذه
 نـا لذلك تنوعت تلك الأَ   . أصحاا التي يتبناها    يديولوجيةمتنوعة تنطلق كل منها حسب الأ     

 النسائية سيطرت هذه الجدليـة      دبيةوفيما يخص الدراسات الأَ   . في مقابل تنوع ذلك الآخر    
 في شعرها ورواياا وقصصها وسـيرا       نثىعلى معظم الثيمات التي عبرت عنها المبدعة الأَ       

 حـددها لهـا    التي، المرأة لصورارفض أبرزت هذه الجدلية  ومن أهم الأسباب التي   . الذاتية
  تمع، جعلها تشعا الخاصة ذلك      راا وقدراوضـاع  خصوصية الوعي النسائي بأَ    أن" بذا 

                                                            

 شركة النشر والتوزيع،    –الدار البيضاء    " (المفهوم والخطاب مقاربة في   "  النسائي العربي    السرد كرام،   زهور )١٢٨(
  .١٢٣:ص) م٢٠٠٤

 قدم ضمن مؤتمر جدلية الذات      بحث،  "والآخر العربية والرقيب الداخلي في جدلية الذات        المرأة" قناوي،   شادية )١٢٩(
  .٩٢: ،ص٢٠٠٢، جامعة عين شمس، الآدابالقاهرة، كلية  في الثقافة العربية، خروالآ

  .١١٤: ص ،السابق كرام، زهور )١٣٠(
  .١٠٢: ص السابق، )١٣١(
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 وجود اخـتلاف بـين      أة المر درك ومكانتها في اتمع تفرض نفسها عندما ت       وأدوارها أةالمر
 مبدعة  نفسها الكاتبة في تقديم المرأة      ورغبة ،)١٣٢("خرصورا لدى الذات وصورا لدى الآ     

عالم المعاناة النسائية وما     إلى    تنجذب يجعلها  ما وهو مع الكاتب الرجل،     اةوعلى قدم المساو  
 مقابل الرجل الذي يعـبر عـن ذاتـه وموهبتـه            في وذلكيدور فيها من تجارب خاصة،      

 مـضادة   أَسـاطير الموروثات الشعبية لتستخرج منها      إلى    المرأة الكاتبة  لجوءو ،)١٣٣(وقضاياه
 بذلك ترفض الصورة الـتي      وهي. )١٣٤(ة التي تؤكد ضعف المرأة واستلاا      التقليدي ساطيرللأ

  . ساطيرالأ/قولبها فيها الرجل، لتبحث عن الذات من خلال الماضي 
 للرواية النسائية كما يرى حسن النعمي، لذلك يرى أنه من           ة ملازم ثيمة الرجل   شكّل

لأساسية للمـشهد الروائـي     الضروري النظر لعلاقة المرأة بالرجل بوصفها أحد المحركات ا        
إن الرواية النسائية حينما وقعت في سياق موضوع        : " ، ويعلل ذلك قائلا   السعوديالنسائي  

بيان مأزق المـرأة     إلى   ، فإن ذلك لم يأت إلا تحت إلحاح الحاجة        النمطيةالرجل ذي الصبغة    
ة شخصيته،  وعدم قدرا على التعايش مع الرجل في ظل هيمنته المستمدة ليس دائما من قو             

  . )١٣٥("ا وتساند وتعاضد في أحايين كثيرةبل من قوة اجتماعية تفرض حين
  . النسائي وعلاقتها بالذاتبداع اللغة في الإخصوصية 

 بشكل عام والنسائية بشكل خـاص       دبيةاستخدام اللغة هو المفتاح لدراسة النصوص الأَ      
 " يـستيفيا، وتـصبح فـضاءً      رأت جوليا كر   كما ،نظام من الرموز   إلى    تتحول هذه اللغة   إذْ

 ١٣٦("اللغة، وهو تعدد الغرائز وتنوعهـا     ، تجعل الخيال يعرض ما اختفى من        الةللعلامات الد(، 
 النسائي، والتعبير عن الذات بسلـسلة لا        بداع الرمزي للغة في الإ    ستخدام في الا  ذلك ويظهر

  . دلالتها بأسرار اللغة و حاذقاًناقداً تتطلب التي الرمزية لفاظمتناهية من الأ
  ". كتابة للذات " وليست "  للذات ةقراء"  النسائية هي الكتابة 

 التي تـشعر    تلك الساردة وليس المسرود لها      لمرأةتتميز الكتابة النسائية بحضور قوي ل     
                                                            

 المؤتمر الدولي   أعمال قدم ضمن    بحث،  " عن الذات في الكتابة السردية النسائية      البحث" ،  أوندراش فرانتشيك )١٣٢(
  .٢٥٥-٢٥٤: م، ص٢٠٠٠القاهرة، "  والنقد النسوي دبيالنقد الأ"  بعنوان دبيالثاني للنقد الأ

  .٣٥٣ :ص السابق، )١٣٣(
  .٣٥٧: ، صالسابق )١٣٤(
  .٥٨: ، ص السعودية واقعها وتحولاتهاالرواية، النعمي حسن )١٣٥(
  .٩٠: ص،  العربية والرقيب الداخليالمرأة، وي قناشاديه )١٣٦(
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 فهم لـذاا، أي     عادةإ على أا    بداعيةلذلك تتعامل مع الكتابات الإ    ؛  ا بضياع هويته  دوماً
  .)١٣٧(ا لهة كتابوليست لها ةقراء

 تكشف من خلالها الأنثى عن ذاا بوسائل        إبداعية بين كتابة نصوص     الفرق هو وهذا
 دف توثيق إبداعيةكتابة نصوص  و.فنية عديدة لتقرأ من خلالها هواجسها وملامحها الخاصة    

  . المراحل التي مرت ا هذه الذات من خلال السيرة الذاتية
لمرأة المبدعة التي تنبع من قدرا على قراءة ذاـا           نص ا  دبية الكتابة الأولى تتضح أَ    وفي

الناقد مـن تلـك النـصوص     / القارئيقرب بلا شك، ، لها، وهذا اً مسرود ت وليس دةسار
لـذات   عند المرأة، والذي يفعل عبر عنصر التخييل في إعادة تنظيم ا           نظمالعقل المُ "ليكتشف  

  .)١٣٨("والعالم والعلاقة بينهما
 والتابعة همشة والمُغيبةالذات، تنسجم الذات المبدعة مع واقع الذات المُ المفهوم، قراءة وذا

التي ما تزال مطروحـة للـسؤال       " ليصبح هدف المرأة المبدعة لا يتمثل في إعادة كتابة الذات           
وضعها البشري الطبيعي    إلى   قراءا في أفق البحث عن إمكانيات عودا      ] في [والتداول، ولكن 

  .)١٣٩("شرط تيار والقرار بدون وسيط أو التفكير والاخمارسةالذي يسمح لها بم
  تقرأ تاريخها انطلاقـاً    إنسانية  التعبيرية لذاتٍ  لانطلاقة المفهوم، يمثل ا   ذا الذات   وقراءة

  .)١٤٠("قراءة واقع ذاا، وليس بكتابتها مطالبة بإا )...(من الشعور بفقدان هويتها 
منها الحوار  ،  ية كما ظهرت في الكتابات النسائية      قراءة الذات لنفسها آليات تقن     تتخذو

  "وفيـه قراءة ذاا    إلى   الداخلي، وهو الذي يشكل الأداة الفنية التي تنطلق من خلالها الذات          
وتوظيف الحوار   )(....  قراءة عبر معمارية النص، الذي يهيمن عليه الحوار الداخلي         تتمظهر

       إلى    العام الذي يفتقد   والداخلي ذو بعد دلالي مكثف، فهو معادل للج   عـبر التواصل، كما ي 

                                                            

ليـست  "  النعمي أن المرأة الكاتبة التي تكتـب الروايـات           ويرى. ٣٦: ص ، عن الذات  البحث،  فرانتشيك )١٣٧(
  تكمن الإشكالية، وهي تتخذ من الرواية خطاباً لكشف أزمة المرأة مع الرجل، غير أن              ةروحة والمقموع المبدعة، بل ا 

،  الـسعودية  الرواية،  "في التحيز الذي يخرج عن شروط الفن، ويجبر الكاتبات على التحدث بلغة الواقع لا لغة الفن                 
  .٦٢: ص

  .٩١: ،ص والرقيب الداخليالمرأة قناوي، شاديه )١٣٨(
  .٣٥١: ص، السابق، فرانتشيك )١٣٩(
  .١٠٣-١٠٢: ص،  النسائي العربيالسرد كرام، زهور )١٤٠(
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 ـ     ذات: ذاتين   إلى   عن انشطار الذات المتكلمة    الموضـوعية،   ة محدودة في طرف شروط الهوي 
ليها كتجربة تخوض مشروع التغيير     إ متكلم    حاملة للأزمة ومعانيها فيها، وذات     تحضر هيو

هوية  إلى    من هوية ميؤوس منها    قالنتلا اللاتواصل فتفضل حين تعتمد التقليد عنصر ا       في ظلِّ 
 الأداة الفنية الثانية والهامـة  شكِّل، الذي ي  "ناالأ" ضمير المتكلم    وحضور ،)١٤١("مرغوب فيها 

. تمـع في يد المبدعة، لتقرأ من خلاله ذاا قراءة تكشف من خلالها عن واقعها الخاص في ا               
 قتـصادية لا وا جتماعيـة لايم ا وبحضور هذا الضمير تعمل الكاتبة على هدم مجموعة من الق         

كما أن قراءا لذاا، قـراءة      "  عن وجودها    علنالرجل، لت / من قيم الآخر     عليت و السائدة،
تتخـذ  .  اتمعات والحضارات  - وما تزال    – الحرمان والتغييب التي عرفتها      شكاللتاريخ أَ 
والكبت التي يحفل ـا       متعددة بتعدد مظاهر القهر    أبعاداً– في مستوى هذه الكتابة      -القراءة
  .)١٤٢("التاريخ

  

                                                            

  .١١٣: ، ص النسائي العربيالسرد كرام، زهور )١٤١(
  .١١٣: ، صالسابق )١٤٢(
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  خاتمة الباب الأول
  

 )التطبيقيـة  -التنظيريـة   (مفهوم الذات كما ظهر في الدراسات الأدبيـة          إلى   بالنظر
  :فس والفلسفة وصلت الدراسة إلىكما يبدو في علم الن إليه وبالإشارة

قد تجاذب ذلـك    ف؛   الأُطر الفكرية التي تنطلق منها     باختلاف مفهوم الذات    اختلاف 
 النقدية المتنوعة للنص الأدبي، بحيث ذهب كل اتجاه من تلـك            مارساتالمفهوم العديد من المُ   

 النقـد الأدبي  تـأثر وقـد  .  للنص الأدبي المذهب الذي يناسبه  مقاربتهالاتجاهات النقدية في    
 ،م الاجتماع عل،  علم النفس (من أهمها    و بالعلوم الإنسانية ذات الصلة المباشرة بالنقد الأدبي،      

لذلك قسمت الدراسـة    .  ووظّف منجزاا النظرية والتطبيقية في ممارساته النقدية       )اللسانيات
 : من حيث علاقتها بالذات إلىياتتلك النظر

وهـي نظريـات    . ) النسوي والنقد،  والاجتماعيةالنفسية،  ( ما قبل النص     نظريات -
 لولادة الذات   الجنوسة  لاجتماعي و تبحث عن الذات فيما قبل النص، أي الأساس النفسي وا         

وقد ذهبت هذه النظريات للبحث عما هو خارج الذات، أي عن مرحلـة             . في النص الأدبي  
وبـذلك  .  النص وهي، غالباً، مراحل تتعلق وية الإبداع في مراحله القبليـة           إعدادما قبل   

 ملامحه النصية، بـل  لأا لم تتعامل معها على أا كائن مبدع له ؛  ابتعدت عن الذات المبدعة   
 . اتظلَّّت تبحث عما هو خارج الذو

 الأول، لذلك   الاتجاه وهي نظريات ثائرة على      .)البنيويةالشكلانية،  ( النص   نظريات -
 متجاهلة الذات   هالنص ذاته، وبحثت في مكوناته الخاصة، دف الكشف عن أدبيت          إلى   اتجهت

ع بنية النص المغلقة، ومن ثمَّ تتجاهـل دور         المبدعة، وذلك لأا في أساسها النظري تتعامل م       
 . الذات المبدعة بشكل كامل

 وهـي نظريـات     .)التأويل التلقي،،  التفكيكيةالسيميائية،  (بعد النص     ما نظريات -
اهتمت بسرِ خلود النص الأدبي ووصوله حياً للقارئ، ذلك الخلود غير المرتبط بسياق نشأته              

 خارجية ضمنت له البقاء طوال قرون من الـزمن          املبعوأو سياقه الداخلي، إذْ هو مرتبط       
 . ومن ثمَّ فلا دور ولا أهمية للذات المبدعة فيه

 تحديد مفهوم واضح للذات، سواء أكان ذلك في المعاجم القديمة أم الحديثة،             صعوبة 
 الدراسات الحديثة التي اختلف المفهوم لديها في ماهيته أو مترلته أو مجالـه أو مـدى                 في مأ
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 . صعوبة حصر وتحديد مفهوم واضح الدلالة للذات إلى يشيروهذا كلُّه . يتهفاعل
 مؤخراً  إقبال الدراسات والأبحاث في الأدب الحديث على الذات، فقد شهدت          كثرة 
 عـن هويـة الـذات       جمله في م  ابتعد بتوجهها الخاص الذي      بالذات مؤطراً   خاصاً اهتماماً
 . المبدعة

 في الدراسات    الذات والشخصية، خصوصاً   مفهومي الدراسات والأبحاث بين     خلط 
 ٠ذات الطابع الفلسفي

 لا يمكـن     مفهوم ضـبابي   نه لأَ )بالنسبة لعلماء النفس  ( حصر مفهوم الذات     صعوبة 
  متـسع   مفهوم جهة أخرى    من إلا من خلال السلوك من جهة، ولأنه         إدراكه بشكل حسي 

 . ةمجال الفلسف إلى  يقترب في كثير من جوانبهأيضاً
" الفردية"و" الشخصية"و" الفرد"و" الأنا" :المصطلحات المرادفة للذات، ومنها    كثرة 

  . والمنظرين لذلك المفهومالدارسين أمام  عائقاًلمما شكَّ" النفس"و" الإنسان"و
 فإن مفهوم الذات كما تبحث عنه الدراسة الحالية لم يكن موجوداً في الدراسـات               وبالتالي،

لذلك توجهت هذه الدراسة للبحث عن الذات في        . ةتطبيقي تنظيرية أم    الأدبية سواء أكانت  
  .  من نصوص روائية تعلو فيها الأناةالرواية العربية منطلق

 البدء بالخطاب المروي حيث تبحث الدراسة في الفصلين القادمين عـن هويـة              وكان
قـسمين يعـنى     إلى   ، مجمله فيالذات في الرواية العربية من خلال ضمير المتكلم بحثاً انقسم،           

دف تبيان الهوية   . بخطاب الذات الراوية، ودور الراوي في إبراز ملامحها الخاصة        الأول منها   
 ـ   اًالروائية للذات المروية، والتي تكاتفت العناصر الفنية في إبرازها إبراز           ني يتسم بالتكنيك الف

 لـي كان والزمـان في تج     الذات المروية، ودور كل من الم      بخطابويعنى الثاني منها    .فوظّالم
  .ملامحها الفنية والمضمونية
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  الباب الثاني

  ذاتــة الــرواي

  

  .مقاربة الراوي في الدراسات التنظيرية: الفصل الأول  

  .مقاربة الراوي في علاقته بالذات: الفصل الثاني  



 57 

  الأول الفصل

  التنظيرية الدراسات في الراوي مقاربة
  

ظ  من الملفوحول إلى الخطاب المروي سبيلاً للتي الانتقال من الخطاب الراويمثل
موجداً للكلام ، إلى التلفظ فعلاً منشئا،  تبحث فيه الطرائق السرديةكلاماًالروائي باعتباره 

 كان من المفعول إلى نتقاللقلنا إن هذا الا،  من النحو بعض مصطلحاتهناولو استعر"
  .)١("الفاعل

  الذات على الخطابفي منها بصعوبة قصر البحث  إيماناًالوجه ه الدراسة لهذوتتجه
،  من المكان والزمانستخلصة أشكال سردية من الملفوظ بما اشتمل عليه مجانب المروي أو

 ما يكون له على الجانب الأول كثيراً"ول جانب التلفظ لأنه حسب الخبو إذ لا بد من تنا
 ظ حسب أوريكوني سبيلاً إلى دراسةوبالتالي تبدو دراسة مسألة التلف. )٢("سطوة وسلطان

سواء أكان . )٣(" التي هي عبارة عن الآثار اللغوية لحضور المتكلم في ملفوظهةفظيالأفعال التلّ"
  . ذلك من خلال الراوي أم من خلال الشخصيات

   :من خلال،  أوريكونيحسب،  تظهر في الملفوظات النصيةفالذات
الوحدات اللسانية التي ينجز عن  " : أوريكوني بأاوتعرفها deictique المعينات -

، )٤(" لبعض العناصر المكونة لوضعية التواصلعتبارأخذ بعين الا،  الدلالي والمرجعيعملها
 المتقبل على تفرض"  التي تلك. الشخصية الضمائر: هما، قسمين إلى عندها المعينات وتنقسم

 بالنظر تتحدد. الظروفو، )٥("دقيقاً مرجعياً مضموناً ليتقبل التواصل وضع أخذ يأخذ أن
 تؤكد وبذلك. )٦("نرجع أن نفسه الوقت وفي ندل أن يعني نتكلم أن "رىت وهي، للمتلفظ

                                                            

 .٢٤٢: ص ، القصصيالخطاب  الخبو،محمد )١(
 .٢٤٢: ص السابق، )٢(
 .٢٤٢: ص  عن السابق،نقلاً )٣(
)٤( L Enonciation De la subjectivite dons le langage،كلية  شهادة الماجستير، محمد معز جعفورة،  ترجمة وتقديم

 .٩: ص إشراف الدكتور أحمد حيزم، سوسه، الآداب والعلوم الإنسانية،
 .١٠: ص ،السابق )٥(
 .١١: ص السابق، )٦(
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 . اللساني بغير اللساني علاقة، جعفوره محمد حسب، أوريكوني
 هي، معجمية وحدة كل " أن أوريكوني تعتبر حيث، والتقويمة الشعورية الذواتم -

   .)٧("للأشياء تأويلية أو يةتعويض رموزاً إلا اللغة في الألفاظ ليست إذ. ذاتية المعاني من بمعنى
  . )٨(بطبعها ذاتية وأفعال، مقامية ذاتية أفعال إلى وتقسمها. الذاتية الأفعال -

 النص بانغلاق القول على بثورة قامت قد، جعفورة حسب، أوريكوني تكون وبذلك
 يرغ بالعوامل الأخذ أهمية وتؤكد، النصية بالذات الاهتمام لتعيد بالمؤلف الاهتمام وعبثية

 مع تعاملها في وجمودها اللسانية النظريات علمنة على منها رداً النصي التحليل في اللسانية
 حتى اعتبرت الوصفي المنوال في ييسمقا إدخال من لابد "أنه ترى لذلك ؛الأدبية النصوص

 إنتاج كظروف المسائل بعض الاعتبار بعين الأخذ من ولابد، اللسانيات مجال خارج الآن
  .)٩("وطبيعته المتلفظ وضع وكذلك تقبلها وظروف الرسالة

 من الروائية النصوص استنطاق حيث دراستي ذهبت الأوركيوني المنهج هذا وإلى
 أفعالاً أم، نعوتاً أم، ظروفاً أم، ضمائراً أكانت سواء. الذات عن بحثاً النصية ملفوظاا خلال
 الكلامية المواضيع تحليل في غُيبت " أن دبع المتلفظة للذات الاعتبار يعيد المنهج وهذا. ذاتية

  .)١٠("مغلقاً النص واعتبر
 )∗(الراوي مفهوم - ١

. المضمون ذلك ا يقدم التي بالطريقة أيضاً ولكن، فقط بمضموا الرواية تتحدد لا
 فقط مميزة تكون لا الرواية إن: "بقوله Wolfgan kayser كيزروولف قن  أشار هذا وإلى

                                                            

 .١٢: ص أوريكوني، كتاب وترجمة تقديم ،جعفورة محمد )٧(
 .١٥: ص السابق، )٨(
 .١٩: ص السابق، )٩(
 .٢٠: ص السابق، )١٠(
 مـن  الكثير لأن ؛السارد على الراوي مصطلح تفضيلهما في الخبو ومحمد العمامي نجيب إليه ذهب ما إلى نذهب) *(

 القيـام  معنى يؤديان أما باعتبار Narrateur لمصطلح مقابلين والسارد ويالرا مصطلحي استخدموا العرب الدارسين
 من )٠٠ (المصطلح هذا يتضمنه لما "العربية الثقافة من دلالته في قرباً الأكثر هو" الراوي "مصطلح أن إلا ،السرد بفعل
 روايـة " المعاصر العربي السرد في الراوي العمامي، نجيب محمد: انظر ،"أخبار من ينقل ما في والتزيد التصرف معاني

) م٢٠٠١ ،الإنـسانية  والعلوم الآداب كلية صفاقس، ،الحامي علي محمد دار سوسه ،تونس(١ط ،"بتونس الثمانينات
  .٢٦٤ :ص ،القصصي الخطاب ،الخبو محمد: وأنظر. ١٤ -١٣:ص
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 بمعنى، ما شكل لها يكون أن في المُتمثلة الأَساسية الخاصية هذه بواسطة أيضاً ولكن، بمادا
 التي الوسائل تعني المضمون ا يقدم التي والطريقة .)١١("واية، ووسط بداية لها يكون أن

 وجود تفترض محكية قصة هو الحكي أَن باعتبار، له للمروي روايته لتقديم الروائي يختارها
 حالة في السردي الخطاب سيبقى بدوا التي الروائية الشخصية هو فالراوي٠هل ومروي راوٍ

  .)١٢("سارد بدون حكاية تصور نستطيع لا دمنا ما لحقيقة يتحول ولن "احتمال
 بحيث، والراوي الكاتب بين العربية النقدية الدراسات بعض في كبير خلطٌ حدث وقد
 الفصل صعوبة على الحقيقة في يدل وهذا .)**(وبالعكس الراوي موضع في الكاتب استخدم
 أعقد من بينهما العلاقة تبدو لذلك ؛قاطع بشكل الفارقة ملامحهما تحديد لصعوبة بينهما
 الخطاب أن لنا تبين فلئن" :مثلاً الخبو محمد يقول .الراوي عن الحديث في النقدية المسائل

 والكاتب الخيالي الكائن هذا بين طالرب فإن، متخيلاً قائلاً يقتضي، متخيل خطاب القصصي
  .)١٣("أعسرها القضايا من يثير يزال لا

                                                            

 .٤٦-٤٥: ص السردي النص بنية ،لحمداني حميد )١١(
 فصول، مجلة، "والاختلاف الائتلاف بين الروائي الخطاب في السردية الرؤية ممفهو" ،بوطيب العالي عبد )١٢(

  .٦٨: ص م، ١٩٩٣ ،عشر الحادي الد الرابع، العدد
  : والكاتب الراوي بين الخلط فيها حدث التي الدراسات من -)**(
 تستعمل حيث) م١٩٩٠ بي،الفارا دار: بيروت(١ط ،البنيوي المنهج ضوء في الروائي السرد تقنيات ،العيد يمنى -

 والراوي ،١١٩:ص ،الروائي الراوي ومصطلح ،١١٧:ص، الراوي منها ،واحد مفهوم على للدلالة مختلفة مصطلحات
 في يقول للمصطلحات تناولها أثناء فيه وقعت الذي والخلط العيد ليمنى العمامي نجيب نقد وانظر١٢١: ص ،الكاتب

 العربي السرد في الراوي ،"الراوي الكاتب " عبارة في بينهما جمعت بل ،اتبوالك الراوي مفهومي تحدد لم: "عنها
  . ٨-٧: ص ،المعاصر

) م١٩٨٤ للكتاب، العامة المصرية الهئية:القاهرة ("محفوظ نجيب لثلاثية مقارنة دراسة "الرواية بناء ،قاسم سيزا -
 العالم خالق هو فالروائي ،والكاتب الراوي ينب التمييز هنا يهمنا الذي: " تقول والروائي الراوي بين تخلط حيث

  . ١٣١:ص " والنهايات والبدايات والشخصيات الأحداث اختار الذي وهو التخييلي
 البيضاء، الدار ،قرطبة دار ،المقالات عيون ، "المغربية الرواية في دراسة " والممارسة التنظير في"، لحمداني حميد -

. الراوي بحضور دائما نشعر فإننا ،روايته ا يبتدئ أن الروائي أراد التي صيغةال كانت وكيفما:" يقول حيث ،١٩٨٦
 كلها بالضمائر الحكي صيغ فإن) الكاتب (الراوي حضور على دلالة الصيغ أكثر هي المتكلم صيغة كانت إذا٠٠

 .٧: ص ،"الراوي وجود تفترض
  .٢٤٧: ص ،المعاصرة العربية الرواية في القصصي الخطاب ،الخبو محمد )١٣(
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 بعد الفعلية النص مسؤولية يتحمل الذي التاريخي المادي الشخص هو الواقعي فالكاتب
 خط على محافظته مع، أنتجه الذي النص وزمان مكان خارج يوجد الذي وهو، إياه إنتاجه
فهي به الخاصة الأيدولوجيا يبرز أن لذلك تبعاً بإمكانه ليس "يالروائ العالم ذلك مع تماس 

 الواقعي الكاتب بين العلاقة في اختلفوا قد النقاد أن غير. )١٤("العامة الأيدولوجيا في تنصهر
 يرجع الكاتب من المتخيل الراوي يميز من فمنهم ٠مذاهب عدة علاجها في وذهبوا، والراوي

، نفسه على منغلق كائن النص أن باعتبار للقص دراسته في البنيوي التيار حققه ما إلى
 إلى ذهب وممن ٠الخيالي مخلوقه يعتبر الراوي بينما، الكتابة بدور يضطلع الذي هو والكاتب

 ٠شخصي غير بصوت عنه واستعاض النص في الكاتب نعى الذي بارط رولان الرأي هذا
 النص ":ذلك في يقول ٠ورق من كائنات عن عبارة والشخصيات الراوي أن رأى بل

 بعضها مع حوارات في تدخل، عديدة ثقافات من تنحدر، متعددة كتابات من يتألف
 هذه وليست. التعدد هذا عندها يتجمع نقطة هناك أن بيد، وتتعارض وتتحاكى، البعض
 بموت رهين القارئ فميلاد٠٠القارئ هي وإنما، القول دأبنا كما المؤلف هي النقطة
 سردية ذاتاً يصبح المؤلف أن ترى فهي، كريستيفا جوليا ذهبت الرأي هذا وإلى .)١٥("المؤلف
  .)١٦(الشخصية صفته عن ويتخلى الروائي العالم دخوله بمجرد

 ذهب كما، الآخر عن منهما الواحد لتمييز، والراوي الكاتب بين يصل من ومنهم
 أو صريحة إشارات منتتض التي النصوص في نجد كما بينهما للربط أو، )١٧(لنتفلت إليه

                                                            

 .٣٥١: ص ،العربي السرد في الراوي ،العمامي نجيب انظر ،باختين ذلك رأى )١٤(
 دار ،الأدبية المعرفة سلسلة: بيروت( ٢ط ،عبدالعالي بن السلام عبد ترجمة ،السيميولوجيا درس ،بارط رولان )١٥(

 .٨٧: ص) ١٩٨٦ للنشر توبقال
 الراوي بين الفرق أن بوطيب عبدالعالي ويرى ،٢٤٨: ص ،لعربيةا الرواية في القصصي الخطاب ،الخبو محمد )١٦(

 مخلوق دور ولكنه )٠٠ (الكاتب أبداً ليس فالسارد:" موضحاً يقول. بينهما الخلط أو ،تجاهله ينبغي ولا رحاض والكاتب
 وائيةالر الشخصيات باقي شأن ذك في شأنه -ورق من كائن-أو متخيله شخصية فهو )٠٠ (الكاتب طرف من ومتبنى

 وأيضا ،الأيديولوجي خطابه وتمرير ،المحكي سرد في عنه لينوب الحكائي عالمه يؤسس وهو ،المؤلف ا يتوسل ،الأخرى
 .٦٩-٦٨: ص ،الروائي الخطاب في السردية الرؤية مفهوم ،"يروى ما بواقعية الإيهام لعبة ممارسة

  :السرد في فاعلة عناصر أربعة بين لنتفلت ميز وقد٢٤٨: ص ،السابق )١٧(
 ٠ملموس قارئ إلى الأدبية برسالته يتوجه الذي الأدبي للأثر الحقيقي المنشئ وهو) l auteur concret(الملموس المؤلف -
 المؤلف يتحدد ،أخرى وبعبارة مجرد قارئ إلى ينقله الذي الروائي للعالم المنتج وهو )l auteur abstrait  (ارد المؤلف -

 ٠الأدبي الأثر في الذات انعكاس بكونه ارد
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 السرد فيها يكون التي الذاتية السيرة نصوص بعض في يظهر كما أو، النص كاتب إلى ضمنية
  .)١٨(الكاتب حضور على تدل قرائن تحوي والتي المتكلم بضمير
 بالفرق الجزم تتيح ثابتة نتيجة إلى الوصول صعوبة العمامي ونجيب الخبو محمد من كلّ ويرى

 العلاقة وأن المؤلف غير، العمامي حسب، الراوي " أن باعتبار ؛والراوي يالواقع الكاتب بين
 أَلا المأزق هذا من للخروج نرى فإننا ذلكعلى ، المصنوع بصانعه  علاقة وهي وطيدة بينهما
 الخالق " هو الراوي نعتبر وأن، تامة مطابقة ينهما نطابق وأَلا، حاداً فصلاً بينهما نفصل
 بالمُمثل يكون ما أَشبه فأَصبح، الكاتب تقمصه دور فالراوي. روائيال " للعالم الوهمي
  .")١٩(غيره له يعده ولم بنفسه كتبه دورٍ بتأَدية المُطالب

 من يتمثل ما " :خلال من بينهما الواصلة الأسباب في النظر أهمية إلى يذهب الخبو محمدأما 
 قصصياً عالماً يروي متخيلاً كائناً راويال بين التمييز ضرورة مع الروائي النص في تظهر قرائن

  .)٢٠("تاريخياً كائناً والكاتب متخيلاً
 . الراوي قضايا - ٢

 من، الروائي النص داخل السردية علاقاته بتعدد بالراوي المتعلقة النقدية القضايا تتعدد
  -:مثلاً ذلك

  .بالكاتب الراوي علاقة) أ
تصورات ثلاثة في فحصرها، لمؤلفوا الراوي بين العلاقة هذه بارط رولان لخص ،

 خارج" أنا "عن تعبيراً تكون وبذلك" المؤلف وهو اسم له، شخص يبثُها القصة أن :)٢١(وهي

  =                                                            

 العالم إيصال الراوي هذا ويتولى ،الروائية والحكاية المؤلف بين يتوسط متخيل كائن وهو )narrateur (الراوي -
 .المتخيل القارئ بمثابة وهو )un narrateur (له مروي إلى المروي

 يتوجه فاعل وكل ،الراوي أنشأه الذي المروي العالم في تقيم التي تلك وهي ،الشخصيات أو )les acteurs (الفواعل -
 .٢٤٨: ص السابق، انظر. جنسه من آخر إلى بكلامه

 .٢٤٨: ص ،القصصي الخطاب ،الخبو محمد )١٨(
 صوت بوجود نقر" آخر موضع في ويقول ،١٣ص ، ،المعاصر العربي السرد في الراوي ،العمامي نجيب محمد )١٩(

 .٣٥٤-٣٥٣: ص السابق،" يحيا به ما ضمنه إن وبنصه نصه في بحياته بل المؤلف بموت نقول ولا نصه في الواقعي الكاتب
 .٢٤٩: ص ،السابق ،الخبو محمد )٢٠(
 .٩: ص ،السابق ،العمامي نجيبمحمد  )٢١(
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 أي _ يبدو لذلك، الإله نظر وجهة هي عليا نظر وجهة من القصة يلقي الراوي أنو، )٢٢("عنها
 أنه بما (الشخوص خلدا موجود الراوي وهذا" ) شخصي لا (شامل وعي من ضرباً _ الراوي
 أبداً يشتبه لا أنه بما (عنها خارج نفسه الآن في وهو، )نفوسها أعماق في يجري ما كل يعرف
 . معرفته أو ملاحظته للشخصيات يمكن ما سرد على الراوي دور يقتصرو، )٢٣()منها بأَي

 في ترى لأَا ؛محرجة واعتبرها التصورات هذه كل رفض قد بارط رولان وكان
، أساساً" ورق من كائنات " عنده أا والحال، "حية" و واقعية كائنات والشخوص اويالر
 في يتكلم الذي "أن يرى فهو. )المادي (المؤلف وبين بينها الخلط حال بأَي يمكن ولا

  .)٢٤("موجود هو الذي ليس يكتب والذي ) الحياة في ( يكتب الذي ليس) القصة(
 وسياقه الروائي النص أيديولوجيا إدماج ضرورة رأى قدف Jaap lintvett لنتفت ياب أما

  .)٢٥("السردي التحليل ضمن إياه القارئ وتقبل" :ذلك في يقول الثقافي
 الضمني الكاتب بين التفريق إلى القضية هذه في wayne Booth بوث واين وذهب

، أثره فيها يخلُق التي نفسها اللحظة في يخلق" :حسبه الواقعي الإنسان لأَن ؛الواقعي والإنسان
 الأَنا من ضرباً نعتبره " كاتب " وجود في نعتقد تجعلنا رواية وكل. ذاته عن مثالية صورة
 أثناء جديدة ذاتاً يشكلّون أو يكتشفون الروائيين من العديد أن إلى ذهب كما. )٢٦("الثانية

 مستعارة الأ المؤلف شخصية عن تختلف تتشكل أو تتكشف التي الشخصية وتلك، روايام
  .)٢٧("الضمني المؤلف" بالـ بوث أسماه لذلك

 يبتكرون الروائيين من العديد أن ناحيتها من Kathleen Tilloston تيلوستون كاثلين وتعتقد
 قولها يستطيع لا أشياء يقول أن المؤلف يستطيع " خلالها فمن،  "الثانية الذات " عليه تطلق ما
  .)٢٨("الراوي خلال من يجسدها التي هي " الثانية الذات " وهذه، قولها يود لا أو

                                                            

 .٩: ص ،العربي السرد في الراوي ،العمامي نجيبمحمد  )٢٢(
 .٩: ص السابق، )٢٣(
 .٩: ص السابق، )٢٤(
 .٩: ص السابق )٢٥(
 .١٠: ص السابق، )٢٦(
 .١٠: ص السابق، )٢٧(
 دار القاهرة (ط-رزق، د صلاح ترجمة، ، "التفسير تقنيات إلى مدخل " الرواية قراءة ،هينكل. ب روجر )٢٨(

 .١٤٨: ص) م ٢٠٠٥ ،غريب
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 دراسة تحول لمخاطر الأدبي التحليل تجنب ضرورة في لنتفت مع العمامي نجيب ويتفق
 هو الضمني أو ارد الكاتب أن " يرى نفسه الوقت وفي. لترجمته تحليل إلى الواقعي المؤلف
 عن والبحث، ذاته تجاوز دف لأدببا يتوسل المؤلف لأن ؛)٢٩("الواقعي المؤلف نفسه

 تكون وقد السائد مع منسجمة تكون قد التي للعالم رؤيته عن والتعبير، اهولة جوانبها
 " أساساً هو فيها الحقيقي والمتكلم، اتمع ثقافة من " جزءٌ الرواية أن باعتبار، عنه مختلفة

  .)٣٠("اًتاريخي ومحدد ملموس" اجتماعي فرد
 . الروائي بالنص لراويا علاقة) ب

، تناولوها الذين النقاد بتنوع متنوعة أبعادٍ ذات الروائي بالنص الراوي علاقة تبدو
 وقد. ومشاركة وانفراد وجلاء وخفاء وأسلوب لغة بين ما ا المتعلقة المباحث وتتشعب

، أصناف ةأربع إلى الروائي بالنص علاقتهم على بناء الرواة أنواع الكردي الرحيم عبد قسم
 يبدو لذلك، المؤرخ أو التاريخ من الراوي فيه يقترب الذي وهو، التاريخي الراوي: )٣١(هي

 الذي وهو:الدرامي والراوي، الغائب بضمير يروي، معرفته مصادر يحدد، به موثوقاً، ظاهراً
 اويالر و، خارجية لديه الرؤية زاوية وتصبح، مختفيا يبدو لذلك، الدراما من بالرواية يقترب

موثوق غير يبدو لذلك، بالأسطورة المتكلم من الراوي فيه يقترب الذي وهو: الأسطوري 
 الراوي يقترب فيه :الغنائي أو الشعري الراوي و، خيالية صورة إلى لديه القصة وتتحول، فيه
 ويروي، داخلية الرؤية وتبدو، الغنائية إلى الراوي تحول يظهر لذلك، بالشعر المتكلم من

 النقاد تناولها كما الراوي أنواع سأتناول الشامل التقسيم هذا من وانطلاقا٠ًالمتكلم يربضم
  .سواء حد على والعرب الغرب

 بكثير، الكردي حسب، عليها فيستدل والنص الراوي بين تقوم التي العلاقة أنواع أما
  :ومنها، الأمارات من
 .)الظاهر غير والراوي الظاهر الراوي (الروائي النص في الظهور 

                                                            

 هذه في نتفق:" قائلاً الهامش في هذا على ويعلق ١٢-١١: ص ،العربي السرد في الراوي ،العمامي نجيب محمد )٢٩(
 الكاتب نفسه هو ارد الكاتب أن إلى بلزاك مثال ومن بروست قوله من انطلاقا انتهى الذي جينات عم النقطة

 ."الواقعي الكاتب عن صورة أصدق هما" ارد الكاتب " أو " العميقة الأنا " أن باعتبار الواقعي
 .١٢-١١ :ص السابق، )٣٠(
 .١٤٢ -١٤١: ص) م١٩٩٦ للجامعات، النشر دار: لقاهرةا( ٢ط ،القصصي والنص الراوي ،الكردي الرحيم عبد )٣١(
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 الأخرى الشخصيات أصوات جميع على صوته يعلو الذي الراوي هو الظاهر فالراوي
 الذي القصصي العالم كل على صورته فيها تطغى درجة إلى قوياً ظهوراً ويظهر، الرواية في

 في ظهر كما، الشعبي والأدب القديم العربي الأدب في الرواة من النوع هذا انتشر وقد. يرويه
 بضمير يتحدث أخرى ومرةً، المتكلم بضمير يظهر فمرةً، عديدة بصور الحديثة الرواية
 مرةً" فـ. المباشرة غير والأساليب السردية التقارير أسلوب استخدام يبرز كما. الغائب

 الفعل يستخدم أخرى ومرةً، القول وزمان الأحداث زمان بين ليفرق الماضي الفعل يستخدم
 في يخلَّفها التي آثاره أهم ومن. )٣٢("الأحداث يعيش قارئه ليجعل الزمان من المُفرغ الماضي
 .لها منهجاً الذاتية تعتمد أحادية نظرة زاوية من الرواية تقدم بحيث الذاتي الطابع بروز، السرد

 من أكثر الشعرية الاستمالة أسلوب على يعتمد أن الأحداث تركيب على يحتم النهج وهذا"
  .)٣٣("بالموضوعية تتوسل التي العرض أساليب على اعتمادها

 منه ترصد الذي الموقع تحديد بمجرد يكتفي الذي الراوي فهو الظاهر غير الراوي أما
، المصور العالم زاويا في مثبتة عدسة أو خفية كاميرا"  عن عبارة فهو والأقوال الأحداث

 ويعتمد. )٣٤("مرماها إليه ديمت وما محيطها في يقع ما تلتقط التي هي العدسة أو الكاميرا وهذه
، الحوار على المعتمد العرض أسلوب لديه يسود كما، المباشر الحر الأسلوب على الراوي هذا

 على القائمة الموضوعية وتقوم " وكلامها وأفعالها أفكارها خلال من الشخصيات وتبرز
  .)٣٥("السردية التقارير على المعتمدة الأحادية النسبية مقام العرض

، ورؤية وموقعاً ذاتاً يبدو الأول أن في الظاهر وغير الظاهر الراوي بين الفرق ويكمن
 . فقط ورؤية موقعاً الثاني يبدو بينما

  . به موثوق غير وراو ثقة راو :إلى الرواة ينقسم وباعتبارها الراوي كلام في الثقة 
 التعامل إلى نفسها تتجاوز لا تقنية الروائي يستخدمه فنياً شكلاً الصنفان هذان يبدو

 يورد من فهناك، المعيشة الحياة في للرواة نموذجان فهما. واقعية ذات أنه على الراوي مع
 كلام في الثقة درجة على التقسيم هذا ويعتمد ."فيها يدلِّس من وهناك، الصادقة الأخبار

                                                            

 .٧٩: ص ،القصصي والنص الراوي الكردي، الرحيم عبد )٣٢(
 .٨٦: ص السابق، )٣٣(
 .٨٩: ص السابق، )٣٤(
 .٨٩: ص السابق، )٣٥(
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 فيها ترصد التي الرؤية زاوية موضوعية إلى الاطمئنان أو، ظاهراً الراوي هذا كان إن الراوي
   .)٣٦("اًمستتر الراوي كان إن الأحداث

  :الثقة الراوي عند تظهر التي الوسائل ومن
 تقيده، المتداولة للأسماء وذكره، الحقيقة بأوصافها المعروفة للأماكن استخدامه

، الحقيقية الأحداث وجوده لأماكن مطابقته، المشهورة الزمنية الأحداث ذات بالتواريخ
" الضمني والقارئ الضمني المؤلف من كل نظر ووجهة، الراوي نظر هةوج من والاقتراب

 رؤية مع تتطابق فإا ثمّ ومن، الكاتب رؤية مع تتطابق الراوي رؤية نجد القصص أكثر ففي
 .)٣٧("المتخيل أو الحقيقي القارئ

  انعدام حيث من، الحالي العصر في الإنسان مع متقارباً فيبدو الثقة غير الراوي أما
  فهو لذلك، ذاته فهم حتى أو، به المحيط العالم فهم عن والعجز، حوله ما كل في هثقت

 اللفظية الصياغة اختلال:يستخدمها التي الوسائل ومن. والعبث للشكوك مثيراً العالم يرى
 الراوي أقوال بين التناقض و، الأحداث سرد في المنطقية وغياب، الذات اختلال عن لتعبر

 .فعالهأو
 بكثرة العربي الروائي الإنتاج في الراوي هذا مثل وجود أن الكردي الرحيم عبد ويرى

عدت ).. (الشخصيات أن على واضحة دلالة" يا يلعب التي الأدوات طور تعد الراوي 
، الوعي متكاملة حيه شخصياته وأصبحت، منظوره حسب يسيرها أو، بأصابعه فيحركها

 عن التعبير من يمكنها الذي المستقل ورأيها، الخاصة جيتهاوأيديولو الذاتي استقلالها ولها
، شأنه من والتقليل دوره وتحجيم، الراوي على التمرد من يمكنها بل، المعارض رأيها

  .)٣٨("وارتياب شكٍ مناط هو وأقواله، ثقة محطَّ أفعالها فتبدو، منطقه في والتشكيك
 بل، نحويين بشكليين يتعلقان لا، صنفين في يدرج، ذلك في، وهو. يروي بما علاقته 

 القصصية الأحداث عالم داخل شخصية يكون أن :)٣٩(هما الموقفان وهذان. سرديين بموقفين

                                                            

 .٩٤-٩٣: ، ، القصصي والنص الراوي، الكردي الرحيم عبد )٣٦(
 .٩٤-٩٣: ص السابق، )٣٧(
  .٩٧ :ص السابق،) ٣٨(
 العدد ،فصول مجلة ،البيضاء الوجوه رواية في السارد ،الجحمري عبدالفتاح ،انظر ،جيراجينيت ذلك إلى ذهب )٣٩(

 للمواقع الجوهرية العناصر: " يقول ستانزال. ف. ذهب هذا وإلى ،١٤٧: ص ،م١٩٩٣ ،عشر الثاني الد ،الثاني
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 نطاق عن خارجاً يكون أوأن، )٤٠(""homodiégétique الحكي داخلي إذن فهو "الرواية في
 بتعدد، ملامحه فتتعدد: الداخلي" الراوي أما .)٤١("hétérodiégétique الحكي براني". الحكي
 الحكاية في مشارك راوٍ فهو، ا يظهر التي الروائية الهيئة وبتعدد، الروائي النص داخل دوره

Narrateur homodiegetique ،بضمير السرد عبارة عن بديلاً المصطلح هذا جينات اقترح وقد 
 مهما يروي التي الأحداث في طرفاً كان إذا " الحكاية في مشاركاً الراوي ويعد .)٤٢(المتكلم
 بحيث، شديداً اقتراباً شخصياته من يقترب الراوي وهذا، )٤٣("فيها مشاركته درجة كانت
 يشارك فإنه القص فعل الراوي يتولى الذي الوقت وفي". ومكاا زماا في معها يتحد

 هذا يشهد أو، الزمان مع صراعها في معها ويتزاحم، الأحداث صناعة في الشخصيات
 على الاعتماد ويقلّ، والأفعال الأقوال سرد على الرواة من النوع هذا ويعتمد. )٤٤("الصراع

 على السيكولوجي الجانب ويغلب، الأحداث محل الذات تبرز الحالة هذه وفي، الأحداث
 ليظهر، الماضية للأحداث الفعلي الزمان منه كل في يتلاشى كما. الأخرى الجوانب سائر

 هو، الشعور فيضان لا، السرد زمان نفسه وهو "الأحداث ذه وعيال تيار أو النفسي الزمان
 .)٤٥("واحد وقت في الخطاب وهو الفعل

 اختيار أن باعتبار، الراوي تحديد في لها أهمية لا الضمير مسألة أن جينات ويرى
 السردي الموقف لأن، السردي موقفه على لها دلالة لا للكاتب شخصية حرية هو الضمير
 يقوم أن وإما، شخصياا من شخصية الرواية بسرد يتكفّل أن إما، بطريقتين ديتحد للراوي

  =                                                            

 بنية ،لحمداني وحميد ،٦١:ص ،١٩٩٤ ،الحادي الد ،الثالث العدد ،فصول مجلة التونسي، عباس ترجمة ،"السردية
 .٩٢-٩١: ص ،السرد تقنيات ،العيد ويمنى ،٤٩:ص ،السردي النص

 شخصية هو حيث من حاضراً يكون حيث ،والشخصية الراوي بين العلاقة من النوع هذا على جينيت يطلق )٤٠(
 .٢٥٢ص ،البيضاء الوجوه رواية في السارد ،الجحمري عبدالفتاح ،انظر ،الحكي جواني

: ص ،السابق ،الحكي براني مصطلح الحكاية عن غائباً الراوي فيه يكون الذي الثاني النوع على يطلق كذلك )٤١(
٢٥٢. 

 الشائعتين العبارتين عن بديلاً " الحكاية في مشارك غير راو"و الحكاية في" مشارك راو "مصطلحي جينات اقترح) ٤٢(
  .٨٨: ص، العربي السرد في الراوي ،العمامي ،انظر ،"الغائب بضمير سرد و "المتكلم بضمير سرد" 
 .٢٣: ص السابق، )٤٣(
 .١٢٠: ص ،القصصي والنص الراوي ،الكردي الرحيم عبد )٤٤(
 .١٢٢: ص ،السابق )٤٥(
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  .)٤٦(المتكلم بضمير يكون جوهره في هو سرد كل أن ذلك الحكاية خارج من راوٍ بذلك
 لكنه، المتكلم بضمير سرد جوهره في هو سرد كل أن في جينات مع العمامي نجيب ويتفق
 والسرد الشخصية عن حديث هو الغائب بضمير فالسرد " )∗(ودلالته الضمير أهمية في يخالفه
 هو المخاطب بضمير السرد أن حين في ).. (نفسها عن الشخصية حديث هو المتكلم بضمير
 يكون أن يمكن لا الثلاثة الضمائر هذه من ضمير فاختيار ولذلك. الشخصية إلى حديث
  .)٤٧("واعٍ اختيار عن ناتج أنه إلى نميل وإنما. اعتباطياً

 الذات تبرز بحيث، الداخلي الراوي علامات أهم من المتكلم بضمير السرد ويبدو
 بضمير السرد ملامح أهم ومن. الروائي للعالم محور إلى وتتحول، خلاله من الساردة
  :)٤٨(المتكلم

 .المتعدي الفعل ذات للمعلوم المبنية الجملة يشبه أنه -
 قد فاعلاً عنصراً أن على تقوم للمعلوم المبني والفعل المتكلم بضمير السرد بين العلاقة أن -

 جاء ثم، مفعولاً فحوله الأصل في فاعلاً كان ركن في تأثير ذات فجعلها الجملة على أُدخل
 مفعولاً الذاتي السرد في لكنها فاعلة القصة في فالشخصيات " فاعلاً فجعله المتكلم بضمير له
 .)٤٩("مسرودة لأا به
 الشيء حول ليدور الفرصة للراوي يتيح لا المتكلم بضمير دالسر من النوع هذه أن -

 دون واحداً جانباً ترى ويجعلها " ذاتية واحدة زاوية في الساردة العين يثبت بل، الموصوف

                                                            

 .٨٨: ص ،المعاصر العربي السرد في الراوي العمامي، نجيب )٤٦(
 على ذلك وتأثير ،الآخر دون ضمير اختيار دلالة على الوقوف أهمية في العمامي نجيب مع الرأي هذا في اتفق )*(

 .الروائي السرد
 نفسه جينات وافق لقد " ودلالتها الضمائر مسألة في جينيت رأي على تعقيباً العمامي ويقول ،٨٩: ص ،السابق )٤٧(

 واع جمالي اختيار ثمرة هي كلمالمت بضمير القصة إن: " قالت حين إليه ذهبت ما في Germain Bree بري جرمان" 
 .٨٩: ص السابق، ، "الذاتية السيرة أو الاعتراف أو المباشرة المسارة علامات من علامة وليست

 عالم في الموجود الراوي أن ستانزال ويرى ،١٣٣-١٣٤: ص ،القصصي والنص الراوي الكردي، الرحيم عبد )٤٨(
 بضمير يكون شخصياته عالم خارج الموجود الراوي بينما) first person (المتكلم بضمير راو نفسه هو شخصياته

 .٦١: ص التونسي، عباس ترجمة ،السردية للمواقع الجوهرية العناصر ،انظر) third person (فهو وبالتالي الغائب
  .١٣٤: ص السابق، )٤٩(
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 ٠)٥٠("محدد واحد منطلق من وتنظر، سواه
. له فاعلة باعتبارها العرض فعل في الساردة الذات إشراك فيه يتم السرد من النوع هذا أن -

 على تحيل علامات دوماً يتضمن خطاب ككل السردي الخطاب "جينيت ذلك في يقول
  .)٥١("المتلفظة الذات

 الغائب الراوي وهو. Narrateur heterodiegetique الحكاية في المشارك غير والراوي
 إليها وينظر"، مواقعها عن موقعه ويختلف، الشخصيات عن يبتعد )٥٢(يرويها التي الحكاية عن
 هنا السرد ويأتي .)٥٣("فقط لأخبارها المتتبع نظرة أو، بعيد من لأفعالها الملاحظ الراصد ةنظر
، عنه فصلها بل الذات إلى العرض إسناد عدم على القائم الغائب بضمير - الغالب في -

  . التقريرية اللغة استخدام يغلب كما، الماضي وبصيغة
 يخلق إذْ يخلقها الذي هو اتبالك" فـ للكاتب ظل شخصية مجرد هو هنا والراوي

 هذا ويتميز. )٥٤(لها ومبدعاً إنتاجها معيداً ويمارسها السرد تقنيات يمتلك أو، سرده أدوات
 الروايات من النوع هذا يطبع مما، الشخصيات دواخل استبطان على العالية بقدرته الراوي

  .)٥٥("بالظواهر هاهتمام من أكثر بالبواطن يهتم " تحليلي أسلوب ذات، عميقة ببنية
 إدراك طريقة على المعتمد الحكي أو، الداخل من الراوي خلال من السرد ويتميز

 أطياف مجرد تصبح بحيث، ذاتي للحدث وجود على يعتمد بأَنه، القصصية للأحداث الراوي
 الشخصيات من لعدد أو، الشخصيات لإحدى أو للراوي الباطن العقل صفحة على مرسومة

 هذا فإن، للشخصيات أو للراوي الداخلي المحتوى من جزءاً بوصفه لعالما يظهر وعندما" 
  .)٥٦("إنسانية تجربة من جزءاً يصبح العالم

                                                            

 ،الأنا بضمير السرد ولح العيد يمنى حديث وانظر ،١٣٤: ص ،القصصي والنص الراوي الكردي، الرحيم عبد )٥٠(
 .٩٧-٩٦: ص ،السرد تقنيات

 .٢٧-٢٦: ص ،العربي السرد في الراوي ،العمامي عن نقلاً )٥١(
 .٢٥٢: ص ،السابق )٥٢(
 .١٢٠: ص ، السابق،الكردي عبدالرحيم )٥٣(
 .٩٨: ص ،السرد تقنيات ،العيد يمنى )٥٤(
 .١٠٨: ص ، السابق،الكردي عبدالرحيم )٥٥(
 .١٣٠:ص السابق، )٥٦(



 69 

 أو يحلل ولا يتدخل لا الذي الحاضر الشاهد الراوي فهو. )٥٧(الخارجي الراوي أما
 التي العين بمثابة "هو الراوي وهذا يروي ما وبين بينه وبمسافة الخارج من يروي فهو، يفسر

 بنقل أيضاً تكتفي التي الأذن وبمثابة، النظر لها يسمح ما حدود في المرئي بنقل تكتفي
، آلي بشكل التسجيل هي الراوي هذا ووظيفة. )٥٨("السمع به يسمح ما حدود في المسموع
  .)٥٩("أثره في إلا نراه لا الذي كالمخرج تماماً "الشكل بنية في غائب فهو وبالتالي

 باعتباره، "الرواة راوي "مصطلح الرواة من النوع هذا على العمامي بنجي ويطلق
 إن ":يقول ٠المتعددة بصماته خلال من حاضر ولكنه، والملامح الاسم مجهول خفياً راوياً

 مشاركته عدم أن كما، الحكاية خارج من راوياً منه يجعل السرد من الأوليَّ المستوى احتلاله
 الأَساس هذا وعلى. مشارك غير راوياً منه يجعل المتعددة لنصا حكايات من حكاية أي في

 والتنسيق الروايات وتوزيع النص هيكلة في وجوده ويظهر. )٦٠("يروي كاتباً اعتباره يمكن
  ٠الرواة يرويه ما في تدخله وفي بينها فيما
  .بالذات الراوي علاقة) ج

 في آثارها تظهر ذاتاً وصفهب الراوي مع التعامل يمكن التلفظ إنشائية من انطلاقاً
 عن وتكشف وتقومها، ترويها التي الأشياء في تتحكم ذات فهي " متنوعة بأَساليب الخطاب
 تكشف التي القرائن ومن .)٦١("فيها ترد التي المقامات بحسب تتغير تنفك لا وهي. ا انفعالها

  :)٦٢(الروائي الخطاب في الذات هذه حضور عن
 نوع من المكان في الحضور على الدالة والمكانية الزمانية  "les deictiques "المشيرات

 وجدانية لسمات الحاملة اللغوية والعلامات، بالمتكلم المتعلقة والضمائر، )هنا -الآن (الظرفين
 على الدالة كالحروف المتكلم اعتقاد جهة على الدالة اللغوية والوحدات، للمتكلم وتقويمية

                                                            

: سوريا( ١ط ،والتطبيق النظرية في السرد تقنيات ،يوسف آمنة وانظر١٠٠: ص ،السرد تقنيات ،العيد يمنى )٥٧(
 .١٢٨: ص ،القصصي والنص الراوي ،الكردي الرحيم عبد وانظر ،٣٧ :ص )م١٩٩٧ سوريا الحوار، دار

 .١٠٠: ص السابق، ،العيد يمنى )٥٨(
 .١٠٥: ص ،السابق )٥٩(
 .١٩٢: ص ، ،العربي السرد في الراوي مامي،الع نجيب )٦٠(
 .٢٦: ص ،السابق ،كرديال الرحيم عبد وانظر ،٢٥٠: السابق، ص )٦١(
 .٢٧٥-٢٧٤: السابق، ص )٦٢(
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 .القائل بذاتية المشبعة ازا وضروب، والشك التأكيد
 أي، المروية والذات، الراوي الأنا أي، الراوية الذات:هما ذاتيين بين التمييز من ولابد

 .المروي الأنا
  

 الموضوع الذات                                                                    الراوية الذات               

         

                        

                        الداخل من                                                                        الخارج من                 

  :هي بينهما العلاقة و                                                

  . dissonamceوتخالف )∗(consonance تآلف علاقة

، المروية الذات صوت الراوية الذات تقمصت إذا، بينهما التآلف علاقة وتبدو
ا فتحدثتبصو ذه "أفكارها عن وعبرت بروحها ونطقتالراوي الأنا تقترب الطريقة و ،
 إن لنقل أو، الثاني كلام في يتلاشى الأول صوت أن درجة إلى المروي الأنا من، الخبو حسب
 يكون، الصوتين بين ).. (التآلف من نوع هذا على فيترتب ذاك صوتب يلتبس هذا صوت

 لبوسها ويلبس، الشخصية بلسان يتكلم الراوي أن أي، وغلبة سلطان فيه للشخصية
 لا بطريقة الراوي يتحدث حينما، بينهما التخالف يكون بينما .)٦٣("تصرفها ويتصرف

 تعلو الرواية على الساردة الذات تطغى وحينما .)٦٤(الروائية الشخصية وتركيبة تتوافق
 الرواية تنطق كما، الفردية بطابع يصبغها بشكل الذات تلك حول الرؤية وتتمحور، الغنائية

                                                            

، الثانيـة  العلاقة إلى أشار كما. ٢٧٥-٢٧٤: صالقصصي،   الخطاب: نظراالمصطلح،   هذا إلى الخبو محمد شارأ) *(
 عـن  نقـلا  " تجيدها أن يمكن الروائية الشخصية بأن الاقتناع يمكن لا وطريقة وببأسل " الراوي فيها يتحدث والتي
 ما إلى يؤدي الشخصية على الراوي فيه يستولي الذي السردي المقام " يكون النوع هذا في أن ترى التي كوهين تدوري

  .٢٧٧: ص، السابق، الخبو،  "بالتخالف يسمى
 . ٢٧٧:ص السابق، )٦٣(
 .٢٧٧: ص السابق، )٦٤(
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 الراوي كان إن مرحة فتجعلها "ا خاصة بظلال السرد لغة تطبع التي الراوي ذات بصوت
 كان إن ومحكمة، ثرثاراً الراوي كان إن ومسهبة، حزيناً الراوي كان إن وحزينة، مرحاً

  .)٦٥("الفني بنائه من مهم جزء نفسها اللغة هذه لأن؛جاداً الراوي
 . بالشخصيات الراوي علاقة )د

. عنها الصادرة الزمنية والفترة ا المتحكم السرد نوعية خلال من العلاقة هذه تنطلق
 كائناً" باعتبارها الأساسي المحور هي الشخصية كانت الكلاسيكي الواقعي السرد ففي

   .)٦٦("والنفسية الملامح محدد اجتماعياً
، الكلاسيكي السرد أنماط بكل صلتها قطعت قد الشخصية فإن الحديث السرد في أما

 المضادة للرواية المنظرين أحد وهو -ريكاردو جان يرى كما - يعد لم البطل أن لدرجة
 السرد عن القصة انسلاخ احبتص التي المظاهر ومن، )٦٧("القصة يوحد صلباً مبدأ"  للرواية

 عد وقد. السرد مواضيع من موضوعاً ذاا بحد هي تكون أن إلى الكتابة تحول، الكلاسيكي
  .)٦٨(الكلاسيكية القصة انحلال علامات من علامة النص في الكتابة انعكاس ريكاردو جان

 سواء التنامي في أخذت التي الشخصية سلطة أمام تضاءلت الراوي سلطة أن كما
 الأحيان أغلب في الرواة جلّ نزل فقد " الرؤية مستوى في أم الكلام مستوى في ذلك أكان
 ذاا في منعكسة والأحداث الشخصيات فبدت المشاركة الشخصية لفائدة الرؤية عن

 تشد ذاتية بمسحة مصطبغاً فأتى السرد وتأثر الذاتي منظورها ومن ).. (المتلقي فأدركها
  ٠)٦٩("فيه وتؤثر المتلقي

 في المُتحكم الراوي صنع من لأنه، نسبياً يكون أن يعدو لا الاستقلال هذا لكن
  الراوي فإن لذلك٠الأخرى السرد مكونات جميع في متحكمه هي حيث من الشخصية

 حرة أصواتاً تكون حتى شخصياته وبين بينه مسافة يخلُق - فنية مقتضيات من وانطلاقاً -

                                                            

 .١٦: ص ،القصصي والنص الراوي الكردي، الرحيم عبد )٦٥(
 .٣٢٧: ص ،المعاصر العربي السرد في الراوي العمامي نجيب )٦٦(
   .٣٢٧: ص السابق، )٦٧(

 السابق، ،"تنشأ كيف واحدة لحظة تكشف عندما تتفكك القصة إن ":ريكاردو جان يقول ،٢٣٦: ص ،السابق )٦٨(
 .٢٣٦: ص

 .٣٣١: ص السابق، )٦٩(
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 العمامي نجيب ويذهب٠وطبيعتها يتناسب فيما وتفكر، وتفعل، للتقو تكفيها نسبية حرية
 الحرية هذه أن" معتبر الأدبية الخطة ضمن الأبطال بحرية أقر حين باختين إليه ذهب ما إلى
  .)٧٠(المؤلف صنع من كانعدامها اتمام
  . بينهما والفرق الراوي وخطاب الشخصيات خطاب )هـ

 خطاب وبين بينه والفرق .)٧١("ًتكلمام النص تناول " هو، الشخصيات خطاب
 ما النصية الثنائية وهذه ٠الأحداث فيه تسرد الثاني بينما الأقوال فيه تساق الأول أن، الراوي

 والمحاكاة) récit pur (أو) Diegesis (المحض السرد قوامها التي القديمة للثنائية " صدى إلا هي
)imitation(" )٧٢(.  

 يعني لا مثلما، الآخر عن أحدهما استقلال يعني لا الخطابين بين الاختلاف هذا ولكن
 قول وهو وأعم أشمل قول في مندرجة الشخصية فأقوال، واحد سردي مستوى في إدراجهما

 في خطاب بمثابة فهو الراوي كلام في مضمن الشخصية كلام أن " ذلك الراوي
  .)٧٣("خطاب

 الفكرة اعتبر فجينات الراوي خطابو الشخصية خطاب نوعية في النقاد اختلف وقد
 discours( المنطوق الخطاب أولهما، الخطاب من نوعين بين وميز، الخطاب ضروب من ضرباً

prononce (الداخلي الخطاب وثانيهما) discours intérieur( ،كوهين ودوريت أن رفضت 
 الباطنية المالعو على ركزت و. الشخصية خطاب ضمن أفكار من الوعي في يجئ ما يدرج

 بأن خليقاً الخطاب " اعتبر عندما جينات إليه ذهب ما إلى ذهب الخبو ومحمد، )٧٤(للشخصية
 أخرجتها ما جهة ولكن. ا البوح تريد لا أفكار من الشخصية ذهن في يدور ما على يطلق

                                                            

 روايات في البطل عن باختين يقول ،٣٣٩: ص ،المعاصر العربي السرد في الراوي العمامي نجيب )٧٠(
 أن من يمكنها بشكل يبدعها ولكنه المؤلف يبدعها البطل فكلمة: المؤلف خطّة مظاهر من البطل حرية:" دوستوفسكي

 .٣٣٩:ص ،السابق ،"نفسه البطل كلمة ،الغير كلمة بوصفها الداخليين واستقلاليتها منطقها وضوح بكل تظهر
 .٣٤٨: ص ،العربية الرواية في القصصي الخطاب ،الخبو محمد )٧١(
 التي المحاكاة وبين ،بصوته الشاعر يتكلم أن يقتضي الذي المحض السرد بين جينات ميز وقد ،٣٤٨: ص السابق، )٧٢(

 السرد في والمحكي الأحداث بين المسافة وتكبر ،اتالشخصي إحدى بذلك تقوم وإنما التكلم بصدد ليس انه فيها يوهم
 .٣٤٨: ص ،الشخصيات، السابق إحدى تتكلم عندما الأدنى الحد إلى وتتقلص ،المحض

 .٣٤٩: ص السابق، )٧٣(
 .٣٥٠: ص ،السابق )٧٤(
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 .)٧٥("النص في الظهور حالة إلى الكمون حالة من
 المتكلم ليس أنه باعتبار، ذلك في الراوي ودور الكلام نقل أساليب على جينات وقف

 كلامها يورد " الذي وهو. الكلام الشخصيات تشاركه بل، الروائي العمل في الوحيد
 حين في القص من الأوليَّ المستوى الناقل خطابه يحتلُّ لذلك. لنقله المناسب الأسلوب ويختار

 نقل أساليب جينات قسم هذا لىع وبناء. )٧٦("منه الثاني المستوى في المنقول خطاا يقع
  .رالمباش غير النقل وأساليب المباشر النقل أساليب: كبيرين قسمين إلى الكلام

 في بالراوي الشخصية علاقة على، التطبيقية دراسته في، الخبو محمد وقف كما
، بالراوي القائلة الشخصية فيه تقيد قسم. قسمين إلى تنقسم أا فوجد، الروائية النصوص

 القائلة الشخصية فيه تتحرر وقسم، "المباشر غير النقل خطاب "جينات عليه يطلق ما وهو
 ."المباشر النقل خطاب "جينات عليه يطلق ما وهو، الراوي من

  -:بالراوي الشخصية تقيد ملامح ومن
 بحيث، وتأويله الراوي لرؤية خاضعاً الكلام من المنقول يصبح، الأقوال في التدخل -

 في، نفسه إلى يتحدث منهم الواحد وكأَن، الخطاب في إليها يتوجهون وجهة ولا يتكلمون
 .)٧٧(المتخاطبان يتواجهه أن تقتضي التي، العادية المخاطبة لأجواء واضح غياب

 بالذات بانفيلد آن سمته ما إن" :الخبو فحسب القائلة والذات المدركة الذات بين التدخل -
 .)٧٨("الراوي بصوت صوا التبس وإن داخلياً قولاً ةقائل ذات نفسه الآن في هو، المدركة

 الشخصية خطاب يؤدي الذي هو الراوي"فـ، الأفعال أزمنة وتغير القول أفعال بغياب التميز -
 وذلك. )٧٩("السرديان العونان يختلط وعندها الراوي بصوت تتكلم الشخصية فإن شئنا إن أو

 . والشخصية الراوي بين الواحد ظالملفو في صوتي بازدواج الخبو محمد يسميه فيما
 والخطاب المباشر الخطاب بين المسافة تتقلص حينما الراوي من الشخصية وتتحرر

                                                            

 ،بوالخ عرضها كما الداخلية أو المنطوقة الأقوال أصناف وانظر ،٣٥١: ص ،القصصي الخطاب ،الخبو محمد )٧٥(
 .٣٥٢-٣٥١: ص

 .٣٩: ص ،القصصي السرد في الراوي العمامي، نجيب محمد )٧٦(
 يتوجه طرفين بين دائرا القول يكون أن ضرورة من بنفست إيميل إليه ذهب ما وانظر ،٣٥٥: ص السابق، )٧٧(

 .٣٥٥: السابق، ص، فيه التأثير إلى ونازعا ،إياه مخاطبا الآخر إلى احدهما
 .٣٦٣: ص ،سابقال ،الخبو محمد )٧٨(
 .٤٠: ص ،السابق ،العمامينجيب  )٧٩(
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 وطريقة لأسلوا ومطابقاً عنها مباشراً الشخصية كلام ويكون .تنتفي لتكاد حتى المنقول
  :الراوي سلطة من الشخصية تحرر ملامح أهم ومن. نطقها

 الإسنادي الخطاب " بمثابة هو الذي الراوي كلام عن تختلف التي الخاصة بلهجتها حديثها -
)Discours attributive( للقول الناقل أو")الذاتية على المحافظة إلى الشخصية تسعى كما، )٨٠ 

 .داءالأ أم اللغة مستوى في ذلك أكان سواء
 عند سماةالمُ وهي، منطوقة غير أم منطوقة أكانت سواء، المباشرة الأقوال ظاهرة بروز -

 وبعضهم. فورية مونولوجات أو) discours immediats (الفورية الخطابات بـ المنظرين بعض
 لأن "النص كامل على يمتد لم ما )٨١()monologues autonomes (مستقلة مونولوجات يسميها
 .)٨٢("الناقل بانتفاء النقل انتفاء أي السردية الوصاية غياب يعني النص كلام على امتداده

 القول أفعال وتمثلها، المنقول والخطاب الناقل الخطاب بين التركيبية الناحية من قطيعة وزبر -
 .والمزدوجتين العموديتين كالنقطتين الخطية العلامات وبعض

 ذلك من. الناقل الخطاب عن استقلاله تظهر التي بسماته المنقول الخطاب ذلك احتفاظ -
 وأسماء، كلامها المنقول الشخصية على المُحيل لمالمتك كضمير الخاصة علاماته على محافظته
 إلى لا ومكاا وزماا الشخصية إلى قياساً معناها يتحدد التي " الزمان وظروف، الإشارة
 .)٨٣("ومكانه سرده وزمن الراوي

 /الراوي( الخطابين بين المرور فيقع، التلاشي درجة إلى فيه الشكلية الحدود ضعف -
 .وسائط بلا) الشخصية
 العلاقة تلك، والشخصيات الراوي بين العلاقة على الوقوف أهمية تتضح سبق اومم
 يشير كما الراوي يصمت تتحدث عندما فالشخصية، منه الهرب أو معه السير بين المتأرجحة

  .)٨٤("الأوليّ الراوي صمت هو المنقول الخطاب كلام ":قوله في هوفل دان فان ذلك إلى

                                                            

" ب الشخصية للهجة المحاكي الخطاب جينات ويسمي ،٣٨١: ص ،القصصي النص في الراوي العمامي، نجيب )٨٠(
 .الكاتب لمحاكاة الأقصى الشكل وهو) lediscours stylize" (المؤسلب الخطاب

 .٣٨٤-٣٨٣: السابق، ص )٨١(
 .٤٠-٣٩: ص السابق، )٨٢(
 .٤٠-٣٩:ص ،السابق )٨٣(
 .٤٥: ص السابق، )٨٤(
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  . ) focalisation( )∗(بالتبئير الراوي علاقة) و
هنا العلاقة تبرز حيث، بالراوي المتعلقة القضايا أهم من والتبئير الراوي بين العلاقة تعد 

 وفعل السرد فعل وهما، بينهما الخلط إلى جينات قبل المنظرين أغلب نحا سرديين فعلين بين
  .التبئير

 به يقوم الرؤية أو تبئيرال فعل بينما، الراوي به يقوم الذي هو الكلام أو السرد ففعل
 وعلى .)٨٥(العربية الدراسات من كثير في الفعلين هذين بين كبير خلطٌ حدث وقد. الرائي
 أو، بينهما الكبير التفاعل من يمنع لم ذلك أن إلا الدلالة في بينهما الجلية الفروق من الرغم

 نفس في تناولهما القص علم منظري من الكثير أن لدرجة) الرائي -الراوي (الفاعلين بين
  .)٨٦(لالتحلي سياق

 لا عموماً الكلام أن إلى مرده " النقدية الدراسات في والرائي الراوي بين التلازم وهذا
 أدرجوا المنظرين من الكثير أن حتى، الغالب في المتكلم نظر بوجهة، موصولاً إلا يكون

  . )٨٧("ويالرا عن أو السرد عن حديثهم في التبئير فعل عن الحديث

 المصطلح ماهية خلال من بعضها نتناول، القضايا من عديداً العلاقة هذه وتطرح
 بالمصطلح تتعلق، متعددة غموض مظاهر التبئير بمصطلح حفت قد أنه ذلك ٠حوله والخلاف

  .القص علماء بين كبير اختلاف محطَّ كان فقد، نفسه
 – لهما لما point de vue) النظر وجهة( و) vision الرؤية (مصطلحات يستبعد فجينات

 وكان. )la focalization( التبئير بمصطلح ويستبدلهما )visuel (بصري طابع من - اعتقاده في
 عنده تعني وهي، )modes discours narratif (القصصي الخطاب صيغة نطاق في تناوله قد
 الفعل هذا به يتعلق الذي الشيء لإثبات المستعملة الفعل أشكال مختلف على تطلق تسمية"

                                                            

)∗( ٠الخبو ومحمد جينات جيرا ذلك إلى ذهب كما التبئير مصطلح آثرت 
 ،السردية الرؤية عن حديثه أثناء في الرواة أصناف عن الحديث أدرج حيث ،يقطين سعيد فيه وقع ما ذلك من )٨٥(

  . ٣٠٩٠:، ص١٩٩٧، ، ٣ط البيضاء، الدار– بيروت ربي،الع الثقافي المركز ،الروائي الخطاب تحليل:انظر
 فعل إلى يرجع وما السرد، فعل إلى يرجع ما بين تصنيفها في جمعت حينما ،الروائي السرد تقنيات العيد، يمنى وانظر 

 .١٠٦-٩٥: ص ،الرؤية
 .٢٤٤ ،القصصي بالخطا ،الخبو محمد انظر، ،ستانزال تصنيف نطاق في ذهبت حينا بال مايك فعلت ما مثل )٨٦(
 .٢٤٥-٢٤٤: ص السابق، )٨٧(
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  .)٨٨("الموجودات إزاء النظر وجهات مختلف عن وللتعبير، وضعفاً قوة درجاته تتفاوت إثباتاً
 العمل في القائمة والشخصيات الأشياء إدراك بعمل مرتبطاًَ التبئير بين جينات وميز

. )٨٩(سردياً قولاً الإدراكي العمل عنده يساوي وهو الراوي به يقوم الذي والكلام، الحكائي
 ذلك إلى ذهب كما الكلام بفعل لا"، الإدراك بفعل يتعلق التبئير بأن ذلك من ويخرج

 أو الراوي بيد تكون وقد، مصفاة تشق وهي إلا القارئ يتلقَاها أخبار من فما، الانشائيون
  .)٩٠("افتراضي مشاهد بكاميرا أو، الشخصية بعين

 view point or النظر وجهة "مصطلح ضلونيف أصحابه فإن الأنجلوساكسوني النقد أما

point ،رجعونتضمنة النظر وجهة اعتبار إلى ذلك ويندرج " قولي عمل في مبين علاقة في م 
 في السردي والمنظور القصصي الصوت يدخل النحو هذا وعلى، والمخاطب والمقام المتكلم
 النظر بوجهة تعنى بأَا عندهم النظر وجهة تعرف. )٩١("المتخاطبين بين التواصلي المقام نطاق

 شيء يلاحظ منه الذي الموقع " وهي**،) stand point (الثابتة النظر وجهة أو، أولى جهة من
 .الخارجي الواقع إزاء الذات علاقة أي، موضوعية نظرة تقتضي الجهة وهذه .)٩٢("الأَشياء من

 بحسب للأشياء النظر قةطري" ، حسبها وهي، ثانية جهة من النظر بوجهة تعنى أا كما
 .هل تقويما تقتضي كما، الواقع إزاء الذاتية الإجابة تقتضي هذه )٩٣("منها يتخذ لا الذي الموقف

) la vision (الرؤية مصطلح هما له مجانسين آخرين بمصطلحين يقترن التبئير إن ثم
 حاسة على تركيز من جينيت إليه أشار مما الرغم على، )le point de vue (النظر ووجهة

 مع يتقاطعان أما حتى٠النقدية الدراسات من كثير في شائعين بقيا فقد ذلك ومع، النظر

                                                            

 ،والخطاب اللغة في المتكلم قضايا ندوة أعمال ، "الحياد على قائم الخارج من التبئير هل" ، ، الخبو عن نقلاً )٨٨(
 .٩: ص ،)٢٠٠٦ ،المعرفة دار: تونس(، ١ط بالقيروان الإنسانية والعلوم الآداب كلية

 .٢٠٣: ص ،القصصي الخطاب ،الخبو )٨٩(
 .١١:ص ،الحياد على قائم الخارج من التبئير هل الخبو، محمد )٩٠(
  . ١٦-١٥:السابق، ص )٩١(
 النظر وجهة ذي بالتبئير ذلك فيسمي النظر بوجهة التبئير مصطلح " أحياناً يصل جينات أن الخبو محمد يذكر )**(

 الأنجلو المنظرين عند تعنيه ما عنده النظر وجهة عنيت لا ولكن الرائية بالشخصية المرتبط الداخلي التبئير على ذلك مطلقاً
 .١٦: ص السابق، ،"ساكسونيين

 .١٦ :ص السابق، )٩٢(
 .١٦ :ص السابق، )٩٣(
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 من كثير في كبيراً الخلط ظل لذلك. كلتيهما على الدالة القرائن حيث من الراوية مسألة
 :على نقف أن رأينا هنا ومن. )٩٤(والرائي الراوي مسألة بين العربية الدراسات

  .بينهما الفرق ضوء في، والتبئير الراوي بين العلاقة أهمية 
 المنظورات بعض من انطلاقاً المتخيل العالم عناصر بمقتضاه تنسق " مبدأ هو :التبئير

 الراوي أما. الأولى بالدرجة إدراكي فعل إذن فهو، )٩٥("خاص موقع من وانطلاقاً) ..(
narrator  قولي بشكل الرواية يروي الذي فهو .  

  -:من كل في والراوي التبئير بين الصلة أهمية وتبدو
 فقد، المدرك بتنوع يتنوع، الرائي خلال من المُدرك التبئير ففعل، بينهما الوطيدة العلاقة  

 ثانوي شخص مجرد أو الشخصيات لعالم ينتمي لا راوياً أو،  )الرواية داخل (البطل يكون
 التي الجهة في النظر بضرورة، والتبئير يالراو بين العلاقة أهمية تبدو هنا من،  )الرواية خارج(

 ٠الرواي مصدرها يكون فقد، الرؤية عنها تصدر
 .)٩٦(بالتبئير للرؤية والعربية الغربية الدراسات من الكثير ربط  

                                                            

  :فيه وقع فقد ،والرائي الراوي بين العربية الدراسات في الخلط على الخبو محمد يقف )٩٤(
 عن البحث إلى ذلك عن عدل ثم البيضاء جوهالو رواية في السارد عن يبحث كان الذي ،الجحمري الفتاح عبد -

 ،والرؤية الراوي بين الخلط هذا على ووقف المذكورة المقالة إلى رجعت وقد ،بينهما الخلط إلى أدى مما ،السردية الرؤية
 .١٧٩-١٤٦. ص ،١٩٩٣ ،٢ع فصول، مجلة ،البيضاء الوجوه رواية في السارد: انظر

 انظر، ،الرواة لأنواع تصنيفه أثناء في) الرائي/الراوي(المستويين بين الخلط كاليةإش في الآخر هو وقع ،جمعه بن بوشوشه
 .٢٨٤-٢٨٢ص) م١٩٩٩ ،للطباعة المغاربية:المغرب(١ط ،العربي المغرب في الرواية اتجاهات

 تقنيات إلى مدخل "الرواية قراءة ،هينكل. ب. روجر وانظر٤١٠: ص ،القصصي الخطاب ،الخبو محمد )٩٥(
 بين الفرق تفهم أن المهم ومن " النظر وجهة وبين بينه والفرق الراوي تحديد في يقول رزق، صلاح ترجمة "التفسير
 فهي النظر وجهة أما ،القصة لنا يروي الذي الشخص هو ، فالراويnarrator والراوي point of view  النظر وجهة
 .١٦٦: ص، "لهخلا من القصة أحداث رؤية يمكن بحيث قصداً المتخير الموقع ذلك

  :ومنها ،بالتبئير الرواية أصحاا وصل التي والعربية الغربية الدراسات الخبو محمد استعرض )٩٦(
- G. Genette. nouveaudiscours du recit. pp:77_89 ل وقدكتابه في التبئير عن السردي الصوت دراسة جينات فص 
lll، ستانزال من بتأثير وذلك ،بينهما الجمع إلى" الجديد القصصي الخطاب " كتابه في عاد لكنهstanzel  ولنتفت lintvet 

 .)situations narratives (السردية بالمقامات مانعته ضمنcohn  وكون
 تونس، ،بقرطاج الحكمة بيت ندوة وقائع ،التبئير في بحث" الأيام " كتاب في والباطن الظاهر ،القاضي محمد ودراسة
 . ٢٣٢-٢٠٧:ص ،١٩٩٣
 .٢٨٦: ص، العربي السرد في الراوي، انظر، الراوي لمسألة دراسته نطاق في الرؤية مسألة أيضاً تناول، العمامي يبنج ومحمد
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 الأحداث رواية بدور ينهض فالراوي، الروائي العمل تقديم في بينهما المشترك التعاون  
 ينطلق التي الزاوية حسب وتنظيمه ذلك بتقديم يضطلع ئيالرا بينما، اللغة بواسطة والأقوال

 .)٩٧(منها
  . التبئير عناصر 
   :وهي، بال يكما احدد كما الروائي الخطاب في توافرها ينبغي عناصر للتبئير 

 sujeرائياً أو sujet focalisateur مبئراً فاعلاً النقاد بعض عند يسمى ما أو foca listeur المُبئر  

de la vue")عنا أننا وبما. الرؤية عملية به ترتبط الذي هو المُبئر وهذا )٩٨المصطلح هذا وس ،
 .)٩٩("المُدرك هو آخر مصطلحاً أيضاً نستعمل أن يمكننا

 . المتخيلة العناصر جميع بمقتضاه تعمل الذي وهو acte de focalisation التبئيري لفعال  
 بين علاقات محصل التبئير يكون وذا ."focalise مبأَراً مايسمى وهو، التبئير موضوع  

 .)١٠٠("المدرك والموضوع المدرك أو والمُبئر، الإدراك بفعل بعضهم يسميه ما أو التبئيري الفعل
  .التبئير أنواع 

 حول اتفقوا أم إلا، التبئير بمصطلح الخاصة المفاهيم بعض حول النقاد اختلاف رغم
  :**الآتي بالجدول وحدودها التبئير نافأص استخلاص ويمكن. الثلاثي التقسيم هذا

 Fowlerفاولر Genette جينات Todorovتودوروف pouillon بويون

  الخلف من الرؤية
)la vision par 

derriere(  
 للراوي الكلي العلم

 بالشخصيات
 دون والأحداث

 استقاء لكيفية تفسير
 المعلومات

 ويمكن الخلف من الرؤية
 :يلي كما تجسيمها
   لشخصيةا ˂ الراوي

 
 
 

  الصفري التبئير
(Focalisatio nzero) 

 ما وهو التبئير انعدام أو
 غير القديمة القصة تجسمه
  المبأرة
 

 الداخلي للمنظور الثاني النمط
  )ب(

The second type of internal 
perspective,type(B)  

 الغائب بضمير السرد وهو
 كلي راو بواسطة ويكون
 خفى وما يدور ما يعلم، المعرفة

  .الأشياء من

                                                            

 .٤١٠: ص، القصصي الخطاب، الخبو محمد )٩٧(
 .٤١٠: ص ، السابق،الخبو انظر ،بال كيما ذلك إلى تذهب )٩٨(
 .٤١٠: ص السابق، )٩٩(
  .٤١٠: ص السابق، )١٠٠(
 .٤١٣-٤١٢ :ص ، السابقانظر النقاد، عن التبئير نواعلأ وتقسيمه الخبو محمد من الجدول اقتبست) **(
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 Fowlerفاولر Genette جينات Todorovتودوروف pouillon بويون

 la (المصاحبة الرؤية

vision avec  (يعلم 
 تعلمه ما بقدر الراوي

 .الشخصية
  
 

 ويمكن المصاحبة الرؤية
 النحو على تجسسيمها

  :التالي
 الشخصية  =الراوي

  الداخلي التبئير
Focalisation interne  

 تنظر النظرالتي بزاوية يرتبط
 الأشياء إلى الشخصية منها
 champ صريح مجال من

restrictif التبئير هذا ويكون 
 مبارة بشخصية تعلق إذا ثابتاً

 ويكون. القصة في وتحدة
 من بأكثر تعلق إذا متغيراً

 إذا، متعددا ويكون شخصية
 نظرت واحد ث بحد اتصل

   إليه
 مختلفة شخصيات

  الداخلي المنظور
internal perspective  

 Internal الداخلي السرد أو 

narration بإحدى ويرتبط 
 تبدي وفيه الشخصيات
 للأحداث وتقويماا أحاسيسها

 ويسمى الأخرى والشخصيات
  :النوع هذا
  )أ( نمط

(typeA) 
 

   الخارجي المنظور
External perspective 

 الشخصيات أفكار معرفة عدم
 النوع هذا ويعرف وأحاسيسها

 الأنواع أكثر وهو )ج (بنمط
 (Typec) حيادية

   الخارج من الرؤية
La vision du dehors 

 مما اقل يعلم الراوي
 فلا الشخصية تعلمه
 ما ذكر على إلا يقدر
 ولا. يسمعه أو يراه

 عوالم اقتحام يمكنه
   الداخلية يةالشخص

  
 

 ويمكن الخارج من الرؤية
  :كالآتي تمثلها

  الشخصية - الراوي
 

   الخارجي التبئير
Focaliisation externe 

 التي القصص في ويكون
 دون أمامنا البطل فيها يتحرك
. وأحاسيسه أفكاره معرفة
   ذلك ومثال

   الخارجي المنظور هيمنغواي أقاصيص
External perspective 

 النمط وهذا )د (بنمط ويعرف
 عالم على بالاطلاع يسمح

 بالاعتماد الداخلي الشخصيات
 خارجية علامات على

  

 الثلاثي التقسيم على القصص علم نظريم اتفاق، السابق الجدول من يلاحظ ومما
 أصل من متفرعين نوعين الخارجي للتبئير أضاف الذي فاولر عدا، التبئير لأنواع الأساسي

 داخلياً منظوراً فاعتبره الصفري للتبئير وضعه الذي المصطلح جهة من عدل أنه" غير واحد
 محمد إن ثم. )١٠١("الأشياء إلى النظر ذاتية من الراوي كلام يكتسبه ما حيث من) ب نمط(

                                                            

  .٤١٣: ص ،القصصي الخطاب، الخبو محمد) ١٠١(
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 في خصوصاً، الواحد القصصي الأثر في تجتمع ما كثيراً التبئيرية الأنماط هذه أن يرى الخبو
 فيالتبئير نلمس مثلما يسيطر قد غيره دون الأنماط هذه أحد أن كما، الحديثة الرواية

 يمسلهنري ج السفراء نص مثل غيرها دون واحدة بشخصية المرتبط التنبئير أو، الداخلي
Henry James ،بوفاري السيدة نص مثل لأُخرى شخصية من المُتغير الداخلي التبئير أو 

 عديدة مرات الواحد الحدث فيها يروى التي، الرسائل رواية مثل المتعدد التبئير أو، لفلوبير
  .)١٠٢(تللشخصيا المتعددة النظر وجهة حسب

 كما التبئير أصناف من صنف بكل الخاصة السمات على الوقوف إلى يجرنا وهذا
   :وهي، النقاد عرضها

، الخلف من الرؤية بويون وجان تودوروف عند ويقابلهfocalization zero٠ الصفري التبئير  -
 ما ويعلم، شيء كل يدرك الذي الإله بالراوي يتعلق وهو، الشخصية الراوي يصبح بحيث
 هي تعلمه مما أكثر به تختص ماو، الشخصية أعماق في هو وما، ظهر وما الأشياء من خفي
 مصادر عن بمعلومات القارئ مد ودون، معينة ببؤرة إدراكه يتحد أن دون نفسها عن

  .)١٠٣(إدراكه
 تابعوا الذين الكتاب كان " فـ القديمة الكلاسيكية القصص في النوع هذا ويشيع

 قدرةو الدرامي التشخيص بطاقات اهتماماً أكثر جيمس هنري وخاصة Flouber فلوبير
  .)١٠٤("المباشر التواصل فورية على النظر وجهة

 الذيobjectif  الموضوعي السرد يظهر، والشخصية الراوي بين العلاقة هذه خلال ومن
 الراوي بين السلطوية العلاقة تلك تتحقق السرد من النوع هذا ففي، "توماشفسكي "إليه أشار

  .)١٠٥(بالشخصيات الخاصة فكارالأ حتى شيء كل على مطلعاً يبدو فالراوي، والشخصية

                                                            

 .٤١٣: ص ،القصصي الخطاب، الخبو محمد )١٠٢(
 .٢٠٦:ص السابق، )١٠٣(
 .١٧٠-١٦٩: ص ،رزق صلا ترجمة ، ،التفسير تقنيات إلى مدخل ،الرواية قراءة هينكل،. ب. روجر )١٠٤(
 ،العربية الأبحاث مؤسسة ،الخطيب إبراهيم ترجمة ،-الروس الشكلانين نصوص – الشكلي المنهج نظرية )١٠٥(
 مستويات ،الكلاسيكية الرواية في الموضوعي السرد ملامح عن وحديثه ثامر فاضل ، وانظر١٨٩: ص من١٩٨٢ ،١ط

 والروائية القصصية للكتابات الثاني الملتقى أبحاث ،الإمارات ولةد قصاصي تجارب في الذاتي السرد الموضوعي السرد
 .١٨٢-١٨١: ص ،١٩٩٢ ،١ط ،٣ج ،سوريا الحوار، دار ،الإمارات وأدباء كتاب اتحاد ،العربية الإمارات في
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 أو المصاحبة الرؤية وبوين تودوروف عند وتقابله .focalisation interne الداخلي التبئير  -
 فقد. الراوي  =الشخصية العلاقة تصبح بحيث، الداخلي المنظور فاولر وعند، مع الرؤية

 الراوي رؤية عن بالتخلي منادية عشر التاسع القرن في والنقاد الروائيين أصوات ارتفعت
  . محلها داخلية رؤية وإحلال، شيء بكل العليم

 أي يقدم فلا، لها الشخصية معرفة قدر على الراوي معلومات تكون النوع هذا وفي
 النوع هذا في ويستخدم .بنفسها الشخصية إليها توصلت قد تكون أن بعد إلا معلومات

 في والراوي. الحالات كل في مع رؤيةال بمظهر الاحتفاظ مع الغائب ضمير أو المتكلم ضمير
 جعل وقد. القصة في فعالة شخصية أو الأحداث على شاهداً يكون أن أما النوع هذا

 مصاحباً يكون الراوي أن باعتبار subjectifالذاتي السرد ضمن الرؤية هذه" توماشفسكي"
 برواية تقوم التي ذاا الشخصية تكون قد وهي، الواقع بمسار المعرفة معها يتناول لشخصية
 .)١٠٦(الاحداث

 من إلا الأشياء إدراك يصدر ولا معينة برؤية التبئير تحديد على الرؤية هذه وتقوم
 فيه يشترك والذي " :يقول restriction de champ اال بحصر جينات أسماه ما ضمن خلالها

 فيها الذاتية ومدار )..( والشخصية الراوي بذاتية ملونين كوما السابقان التبئيريان النمطان
 الصور واستعمال، بالمدركات الخاصة والتقويمات، الأحكام وإبداء الأحاسيس وصف على

  .)١٠٧("أخبار من يقدم فيما الرائي أو المبئر انخراط عن يكشف مما وغيرها اازية
 التخييلي العالم يعرض فقد، الحديثة الروايات في السردية الرؤية هذه استخدام ويكثر

 خارج محايد موضوعي وجود لها يكون أن دون، بذاا لشخصية داخلي ذاتي منظور من
 من النوع هذا على تطلق مكيون روس فان فرانسواز البلجيكية الناقدة جعل ما وهذا. وعيها
  .)١٠٨(الظاهراتية الفينومينولوجية الواقعية مسمى التبئير

 قياساً الاستعمال قليلة رؤية وهي. focalisation externe) الخارج من أو (الخارجي التبئير -
 الراوي بـ تودوروف له ويمثل، شخصية أي من معرفة أقل الراوي يكون وفيها، بالسابقتين

                                                            

 الذاتي السرد سمات عن ثامر فاضل حديث أيضا وانظر ،٤٧:ص ، ،السردي النص بنية، لحمداني حميد )١٠٦(
 .١٨٣-١٨٢: ص السابق، ،الموضوعي السرد وبين بينه والفرق

 .١٢: ص ،الخارج من رئالتب هل ،الخبو محمد )١٠٧(
 .٧٣-٧٢: ص ، ،السردية الرؤية مفهوم ،بوطيب العالي عبد )١٠٨(
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 غموضا يشيع مما " خفاياها استبطان دون الأخبار تقدم التبئير من النوع هذا وفي، الشخصية
  .)١٠٩("المقدمة والأحداث الشخصيات حقيقة عن كبيرا

 نطاق عن خارجة نقطة في تكون بؤرته أن التبئير من النوع هذا لامحم أهم ومن
 تبئير وأنه، الشخصيات من أي أفكار على الإطلاع استحالة مع الراوي يختارها الشخصية
 الحركة وصف أي، الخارجي الوصف على فيه الاعتماد ويكثر، محايد أو موضوعي

 القليل إلا يعرف لا فيه الراوي وأن، صفالو هذا لدلالة توضيح أو تفسير دون، والأصوات
 . الشخصيات إحدى تعرفه مما

 لأن" التبئير نطاق من الخارجي االتبئير مسألة بال كمايك النقاد بعض أخرج لذلك
 والتبئير الصفري التبئير مثل مدرك ينجزه إدراكياً فعلاً ليس نظرها بحسب التبئير هذا

  .)١١٠("الداخلي
 .الراوي وظائف -٣

  :)١١١(ومنها، القصصي الخطاب في الراوي ا يقوم عديدة وظائف جينات يذكر
 . نفسه الرواية فعل في تتمثل وهي la fonction narrative السرد وظيفة -١

                                                            

 الرؤية زاوية في النوع هذا إلى ،توماشفسكي " يشر ولم ،١٢: ص ، ،الخارج من التبئير هل، الخبو محمد )١٠٩(
 الرؤية هذه مثل تتبنى التي الحكائية الأنماط أن إلى راجع الأمر وهذا: " بقوله ذلك لحمداني حميد ويعلل ،ديةالسر

 الرواية ووصفت ،الجدد الروائيين يد على العشرين القرن منتصف بعد إلا ،واضح بشكل ظهرت قد تكن لم السردية
 هناك: الحدث من يخلو بعضها أن كما ،السيكولوجية المشاعر وصف من تخلو لأا ،الشيئية بالرواية الاتجاه لهذا المنتمية
 انظر،  "توضيح أو تفسير أي غياب مع الحسية وللمشاهد ،وأقوالهم الأبطال لحركة محايد خارجي وصف غالباً

 .٤٨: ص ،السابق
 فيه يغيب لأنه، رمبئ به مفعول مجرد وجعله الخارجي التبئير إخراج أن الخبو محمد ويرى ،١٣: ص السابق، )١١٠(

 وليس: " يقول حرج في وقع قد فاولر المنظر أن يرى لذلك ،حرج في المنظرين أوقع صائب غير قول هو الإدراك فعل
 اية في العاجز الراوي إلى نسبه وقد الخارجي التبئير عن الذاتية السمات نفي إزاء حرج من إليه ذهب ما في يخفى
  ٠يقدمه الذي الحكائي العالم عن وأحوال أخبار من يقدمه ما الحي بإطلاق الحياد اتخاذ عن الأمر
 هو إنما كان أنى التبئير أن لاسيما الخارجي التبئير في الذاتية السمات في النظر إمكانية عن الحديث يسوغ ما هذا لعل
 بين علاقة على قائم هوو إلا تبئير من فما. به يعترفوا لم أم البنيويون نشائيونالإ به اعترف سواء إدراكي عمل نتاج

 ذاتية فإن كذلك ذلك كان ولما ،مدركة ذات في يندرج أو يكون لا إدراك فكل ،المدرك والموضوع المدركة الذات
 سوزان بحسب يدرك لا هدف الخارجي التبئير إلى المسندة الموضوعية وان الإدراكي الفعل من يتجزأ لا جزء المدرك
 .١٤: ص ،السابق" ، susan aniader lanser نسر لا سنايلر

 .٣٤٠: ص ،القصصي الخطاب ،الخبو عن نقلاً )١١١(
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 التنظيم في دور من الراوي به يقوم ما وقوامها la fonction de regie التنسيق وظيفة -٢
 .القصصي للخطاب الداخلي

 التي النصية العلامات في تظهر وهي la fonction de communication التواصل وظيفة -٣
 .له المروي إلى الراوي فيها يتوجه

 وما الراوي بين العاطفية العلاقة تظهر وفيها la fonction émotive الانفعالية الوظيفة -٤
 .يروي

 ؤونش في الراوي تدخل في وتبدو la fonction idéologique الأيديولوجية الوظيفة -٥
 . والتعليق بالتحليل الحكاية

 شيوع ورغم. المفاهيم وتقريب العمل بأدوات المختصر التعريف سبق مما قصدنا
 يحف مازال والغموض الخلط من كثيراً فإن ومصطلحاا السردية مفاهيم عن النظري الكلام

  . منها الاستفادة دون أحياناً يحول مما ا
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  الفصل الثاني

  مقاربة الراوي في علاقته بالذات
  
دف الوقوف ،  هذا المبحث ستتحول الدراسة من الخطاب المروي إلى الخطاب الراويفي

وهذا التلفظ ينقسم إلى ثلاثة أقسام ، )١١٢("المذكور للكلام موجداً منشئاً فعلاً"على التلفظ 
 .والتبئير، في غضون تلفظ الراوي الشخصيات الجارية وأقوال،  الراويأقوال :)١١٣(وهي

وإلا فلا مجال ، الدراسة ضمنه نظري تنظيمي تتحرك إطار أكثر من ليس التقسيم وهذا
 الراوي من كل،  ناحية التلفظمن، به الخطاب الروائي يقوم أن اعتبارب، للفصل بينها

تتبع وستعتمد الدراسة على  . محددة ينطلق منها الراويئيريةوالشخصية ضمن وجهة تب
= الأنا( موضوع الرواية فهو، أشكال حضور الراوي في النصوص المدروسة باعتباره فاعلاً

  .بينما الذات هي المفعول ا، ) الشخصية
  -:  في النصوص الروائية المدروسة يقوم على كل منظخطاب التلفُّ، إذن
 وأ الراوي خطاب": وهو،  خلال فعل الرواية القوليَّمن وهو الراوي الفاعل 

 الشخصية خطاب أما. )un narrateur primaire (أوليَّ راوٍ به ينهض الذي، الأوليَّ) الملفوظ(
 أو ثان راوٍ يزاوله الذي) l enonce rapporte (المنقول) الملفوظ (أو الخطاب بمترلة فهو

 الراوي أقوال خلال من للذات اللفظي الحضور يشكلِّ الجانب وهذا، )١١٤("منقول
 من كثير في الراوي مع يتلازم الذي، الإدراكي التبئير فعل خلال منو. والشخصيات

 في المُتكلم نظر بوجهة موصولاً إلا يكون لا، عموماً الكلام " أن باعتبار النقدية الدراسات
 أو السرد عن حديثهم في التبئير فعل عن الحديث أَدرجوا المُنظرين من كثيراً أن حتى، الغالب

 الصوت مترلة في الرؤية جعل من القصص ودارسي اللسان علماء من هناك بل. الراوي عن
                                                            

 .٢٤٢: ص، المعاصرة العربية الرواية في القصصي الخطاب، الخبو محمد )١١٢(
 كمتلفظين والشخصيات الراوي بين العلاقة بأهمية إيماني من انطلاقاً، السابقة الدراسة من التقسيم هذا اقتبست )١١٣(
 الراوي بين العلاقة أهمية ، انظر٢٤٥-٢٤٣: السابق، صانظربالتبئير،  الوثيقة الروائي، وعلاقتهم الخطاب في

: ص  كما وردت في السابق،يروالتبئ الراوي بين العلاقة أهمية أيضا ، وانظر٢٠-١٧: ص، النظري القسم، والشخصيات
)٧٨-٧٥.( 

 .٢٤٣:ص، السابق )١١٤(
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الصوتي بالتعدد أسموه عما حديثهم لدى السردي) la polyphonie( .باختين استخلص وقد 
)Bakhtine (الصوتي التعدد إن الروائية دوستويفسكي لنصوص دراساته من) ..( أساسية سمة 

 .)١١٥("والرؤية الصوت بين إليه ذهب ما في يجمع وهو. المعاصرة الروائية النصوص سمات من
 الحضور يشكَّل الجانب وهذا، الأنا بضمير المروية الذات وهو. به والمفعول 
 متكاملة صورة بناء في الشكل أو، المبنى تشارك التي المعنوية بملامحها، للذات المضوعاتي

  : تيالآ بالشكل يتوضح وهذا .العربية الروايات في ظهرت كما للذات
  

  به المفعول                                                                                                 الفاعل             

  

  )مروية ( الذات)                                                 الأنا =الشخصية =الرواية موضوع ( الراوي

   الراوي بصوت                            

   القول اللفظي                                                                                 فعل القول المعنوي    فعل         

                           بصوت الشخصية 

  

                                                     الحضور المعنوي  اللفظي                                   الحضور         

  

 ملامح ظهور على في الدراسة من خلال الوقوف حاضرة المحاور هذه وستكون
 الوقوف لغاية، بينها والمختلف تلِف عن المؤبالبحث وذلك، الراوي في النصوص المدروسة

 الراوي بفعل السرد علاقة: )∗( الآليات الآتية إلىاستناداًعلى علاقة الراوي فيها بالذات 
 .  لهوبالمروي، وبالكاتب، وبالتبئير، وبالزمن، وبالحكاية
 المعلوم أن الإجراءات التنظيرية للتعامل مع النصوص الروائية والبحث عن الذات ومن

أي حسب تاريخ صدور " فهناك الإجراء التاريخي ،  بالتنوعتحظىالمروية بضمير الأنا 
                                                            

 .٢٤٥: ص، القصصي الخطاب، الخبو محمد )١١٥(
 تتداخل فهي، المحاور هذه بين صريح بشكل فاصلة اًحدود هناك أن أدعي أن يمكن لا فإنه سابقاً ذكرت ومثلما )∗(
  .تنظيمي لهدف إلا لها تقسيمي وما، التحليلي الدرس في
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 الأبرز والأكثر الظهور الذي يعتمد وهو" الدلالي /وهناك الإجراء الفني ، "روايات زمنياً ال
وستعتمد الدراسة على المزج بين المدخلين بما . "للراوي فيما يخص علاقته بالذات المروية 

أي أا ستدرس ظهور .  الفني التاريخي معاًيهايعكس العلاقة بين الذات والراوي في بعد
 تنطلق إلى الجوانب الدلالية والفنية ثم، أرضية تنظيريةكي من خلال المنظور التاريخي الراو

 الآليات هذه ينبغي الإشارة إليه أن ومما. لظهور الراوي ضمن تلك العلاقات السابق ذكرها
 الروايات المدروسة إذْ يظهر بعضها ويختفي بعضها الآخر حسب طبيعة جميعلا تتوفر في 

  . الراوي في تلك الروايةعلاقة الذات ب
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  . "ساردة الذات: "وبالحكاية السرد بفعل الراوي علاقة :أولاً
 إلى المدروسة الروايات في ظهر كما السرد بفعل علاقته حيث من الراوي يصنف

 عن الخارج بالراوي يسمى ما أو، )∗(السرد من الأولى الدرجة من راوٍ:أولهما، صنفين
 مدرجاً يكون أن دون الأولية القصة يتولى راوٍ"وهو. un narrateur extradiegetique الحكاية

 فيها أساسياً طرفاً باعتباره مباشرة الأحداث سرد يتولى بحيث، )١١٦("آخر طرف قبل من فيها
 الراوي وهو، السرد من الثانية الدرجة من راوٍ :وثانيهما، فيها رئيسية هوشخصية حيث من

 في القصة من قبل الراوي درج الذي أُوهو، un narrateur untadiegetiqueمن داخل الحكاية 
 . فعل الروايةإليها وكلفهو شخصية من شخصياا أُ، الأول

  فيهـا  غَلَبـت  فقـد  -المدروسة الروايات في ظهر كما- بالحكاية الراوي علاقة أما
 العلاقـة  لكت ا وأعني، un narrateur homodiegetique الغياب على للراوي الحضور علاقة
 والجمعـي " الأنـا  "الفردي بنوعيه المتكلم ضمير خلال من حاضراً الراوي فيها يكون التي

  ذاتيـة  لحكايـة  راويـاً  يعتـبر  فهـو  لذلك،  يحكيها التي للحكاية بطل هنا وهو. "النحن"
un narrateur autodiegetique .الشخصيات باقي أصوات على صوته يعلو الراوي وهذا .  

وبعد تتبع تلك  والحكاية السرد فعل خلال من بالراوي الذات علاقة إلى وبالنظر
 به وأعني، الرواة من الأول النوع غلبة إلى نتيجة تتمثل في الدراسة وصلتالعلاقة احصائيا 

 من للراوي مرات ثلاث مقابل مرات عشر حضوره بلغ فقد الأولى الدرجة من الراوي
. الغائب الراوي مقابل المدروسة الروايات الحاضر يالراو تصدر بينما، الثانية الدرجة
 والحكاية السرد فعل ناحية من والذات الراوي بين العلاقة تلك ملامح على الدراسة وستقف

 على الوقوف يعتمد كما انطلاقته في التاريخية الخلفية، آنفاً ذكرنا مثلما، يعتمد فنياًً وقوفاً
  . ظهوراً الأكثر العلاقة

                                                            

 :-صدورها تاريخ حسب- الآتية الروايات في وبالحكاية السرد بفعل علاقته حيث من الرواة من النوع هذا ظهر )∗(
 في الحب ،شامة زين الفتى محن ،الجسد ذاكرة ،الغزال سكم ،القدر ليلة ،المتشائل ،لشمال إلى الهجرة موسم ،أحيا أنا

  . ملامح ،الآخرون ،الباهرة العتمة تلك ،الكفاية سقف ،اليباب الفردوس ،المنفى
 مختلطاً - الثانية بالدرجة عليه المصطلح وهو وبالحكاية السرد بفعل علاقته حيث من الرواة من الثاني النوع ظهر بينما

 انظر الجدول الملحق، .ملامح ،القدر ليلة، الشمال إلى الهجرة موسم: الآتية الروايات في - واةالر من الأول بالنوع
  .٤٤٢-٤٤١: ص

 .٢٥٠: ص،  القصصيالخطاب،  الخبومحمد )١١٦(



 88 

 الفنية السمات من بعددٍ، والحكاية السرد وفعل الراوي بين، العلاقة هذه اتسمت وقد
 باعتبار المدروسة الروايات بينً مشتركا فنياًً ملمحا شكلَّت قد كانت، المروية بالذات الخاصة
 أهم ومن، الذاتية حكايتها تسرد رئيسية شخصية المدروسة الروايات في الراوي حضور
  -:  الذاتية هذه ملامح

   .)∗("الحكاية في مشاركاً راوياً" باعتباره المتكلم ضمير استخدام بروز )أ
 قسمين إلى، بالذات علاقته على بناء، المدروسة الروايات في المتكلم ضمير انقسم وقد

" النحن "والجمع" الأنا "المفرد المتكلم ضمير بين والجمع، "الأنا "المفرد المتكلم ضمير: هما
 . )متعدد(

 . "الأنا"ير المتكلم المفرد ضم -١  
عبرت ٍ  الروايات المدروسة تعبيراً من الذات المروية عن أناها ذا الضمير في عدد

 على الدال المقصد على العمامي نجيب يؤكد اال هذا وفي .يعكس حديثها عن شخصيتها
 عن خصيةالش حديث "على حسبه يدلُّ المتكلم ضمير فاستخدام، سواه دون ضمير استخدام

 من عنه التعبير الذات تريد الذي الوعي يخدم بعينه ضمير اختيار كان لذلك. )١١٧("نفسها
 . الروائي العالم محور إلى تتحول بحيث، الرواية داخل أناها خلال

 ثلاث مقابل روايات تسع في ظهر تصدر هذا الضمير الروايات المدروسة فقد وقد
الغلبة العددية تعكس رغبة الذات المروية في الحديث وهذه .  المتكلم الجمعضمير استعملت

 واقعها الاجتماعي والاقتصادي تجاهعن أناها بشكل مفرد أي من خلال ذاا وما تشعر به 
 تؤكد الطابع الذاتي لعلاقة الذات بفعل السرد وبالحكاية من وهي غلبةٌ. والديني والسياسي

  . خلال ضمير المتكلم المفرد
 أنه دراسةوجدت ال، تكلم المفرد في الروايات المدروسة تتبعاً تاريخياً ضمير الموبتتبع

  :  الدلالية الآتيةالمظاهر، من حيث علاقته بالذات، يعكُس
   .ة عن عوالم الذات الخفيالكشف -أ

 في سواء،  المدروسةالروايات في  بارزةًظاهرةًفقد شكلَّ حضور هذا الضمير المُفرد  
                                                            

 القسم انظر، المتكلم بضمير السرد عبارة من بدلاً "الحكاية في مشارك راوٍ "مصطلح استخدام جينات يفضل )∗(
  .٦٦: ص، النظري

 .٨٩: ص،  في السرد العربيالرواي، العمامي نجيب )١١٧(
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الجماعة /الفرد مقابل النحن / دلالته الذاتية على بروز الأنا أم فيتكرر المُحضوره اللفظي .
 المتلفظة الذات تصبح أن ما"فـ على الذات المروية  هذا الضمير الصدارة باعتباره دالاًيحتلُّو

 أن على يدلُّ النفس عن فالحديث. أُخرى ذاتاً تتلفظ التي الذات تصير حتى للملفوظ ذاتاً
  .)١١٨("هي هي"  عادت ما النفس

 للحكاية بطلاً رئيساً حضوراً"  الفتى زين شامةمحن"  رواية في الراوي حضور يبدو
، "شامه زين "الاسم معلوم الراوي وهذا. ذاتية لحكاية راوياً يعتبر فهو لذلك، المروية

 يمكن لذلك. بقتل وانتهائها قتل من لانطلاقتها، دائري بشكل للأحداث روايته وجاءت
 خلال من الصورة هذه على الوقوف يمكن. المروية الذات صورة يعكس اوياًر اعتباره

 خلال من واضحاً حضوراً المروية الذات حضور شكَّلت التي للقرائن الراوي استخدام
 وبتصريفاا، مباشر بشكل الذات على للدلالة وذلك. "الأنا "للمفرد المتكلم ضمير استخدام
 فلم"و، )١١٩("سواه ما كل من بأناه ويعوذ " -: قبيل نم عبارات في ذلك وكان. المختلفة

 وقت إلى فيه النظر وتأجيل المنهك الأنا لمغالبة منها أنجع لا طريقة" و، )١٢٠( "بأناك تلغو
  .)١٢١("آخر

 وهو الحكاية يسرد فالراوي" المنفى في الحب "رواية في أيضاً الذات هذه وتظهر
 تروي رئيسة كشخصية أيضاً ومشارك، "لأناا "المفرد المتكلم ضمير خلال من فيها حاضر
 الحلم مشروع فشل بعد السياسي بالإحباط تشعر ذات حول تدور والحكاية. ذاتية حكاية

ت الراوية الذات همُشت حين، داخلياً وضياعها، العربية الاشتراكية في الناصريمدفي وج 
 المنفى في عمل فقد خارجياً أما. يةوالسياس والاجتماعية العائلية حياا فقدت وبالتالي، مصر

                                                            

 مثلاً" الأنا " "  أوريكوني أن استعمال ضمير وترى، ٢٦٤: ص،  في السرد العربيالراوي،  العمامينجيب )١١٨(
 .١٠: ص، انظر محمد جعفورة"  الدال وهي الذات المتلفظة ايبلغ المعلومة نفسها وهي الذات التي يحيل عليه

 .٩: ص، شامة زين الفتى محن )١١٩(
 .١٠: ص، السابق )١٢٠(
 من المُعلّمة الخطوط أن ملاحظة مع (الرواية في ظهر كما المثال سبيل على ذلك ومن ١١:ص، السابق )١٢١(

 :)صنعي
  .١٥٧: ص، "طوراً وقضاياهم الناس وموم، تارة الصغرى بالمسرات منه والعياذ الأنا من الخروج يجب" -
  .٢٦٦: ص، "الفاحش بيتمي أنا مغموم" -
 . ٢٩-٢٨: ص" معه له حديث لكل بداية الأنا تكون بحيث رتبه، الطلبة أمام القهرمان عم حوار في -
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 بإخفاق عاطفياً إحباطاً عاش السياسي الإحباط إلى فبالإضافة. مقروء غير صحفياً مراسلاً
 من الذات عبرت وقد. وخارجه وطنها في الذات لتضيع، المنفى في ببريجيت الغرامية علاقته
  . عاشتها التي الفردية المعاناة عن للتعبير، "المفرد "المتكلم ضمير استخدام خلال

هو الراوي الخارج عن ،  من الدرجة الأولىراوٍ ظهر فقد" الكفاية سقف "رواية في أما
 فيها من قبل طرف درجاً دون أن يكون مالأحداث رواية تولى الذي وهو. "ناصر" الحكاية

 بأن فعل ويمكن القول.  خلاله حكايته الذاتيةمن يحكي شاركاً م حضوراًفيها حضروقد ، آخر
في هذه الرواية -السرد قد خفت - مقابل عليتقطع السرد الحكائي ويضعف ،  اللغة الوصفيةلو

 نلحظ وبقوة ضعف السرد الحكائي وتراجعه مقابل اللغة فنحن. أمام هذيان الذات العاشقة
 بين الأولى التواصلية الوظيفة بتحقيق المتكلم ضمير قام وقد. الوصفية ذات الطابع الشعري

 خلاله من عبرت الذي" المفرد "الضمير ذا صِيغت مجملها في فالرواية. الروائي النص و الذات
 العلاقة هذه عن أيضاً وعبرت. "مها "رحيل بعد الناجحة غير الغرامية معاناا عن المروية الذات
 وقد. مناسب أدبي شكل عن لذاته بحث الذي العشق بخيبة مليئة أُخرى ذاتاً أنشأت التي الغرامية
 العاشقة الذات تعري، الضمير هذا طريق عن، بأكملها فالرواية، الخفية الذات عوالم كُشفت
 السرد فيتقطع بالحاضر الماضي ليتجاور، والآني التابع السرد بين المستمر التجاور عبر تدريجياً
 . الضمير هذا بواسطة تم هذا وكل. الحاضر ووصف التذكر مابين
  .يروى ما بواقعية مالإيها-ب

 من جزءاً يحكي أنه باعتبار، يروى ما بواقعية الإيهام في المفرد المتكلم ضمير يساهم
 أنا" ظهر في رواية كما الروائية الشخصيات خلال من يقوم نجده لذلك. المروية الذات واقع
 قوالالأ "بـ يسمى فيما، الأنا ضمير خلال من المباشر الاعتراف ظاهرة ببروز "أحيا

 :ذلك ومن، لذاا الذات من مباشراً حياً وصفاً يقدم وهو، الفورية الخطابات أو" المباشرة
 أنا"و، )١٢٢("انطلاقتي تعجبه لا الذي المقعد هذا وأحتقر. ملايينه وأحتقر .والدي أحتقر أنا"

 لا خارجي حدث بأي فيه الحياة مجرى يتأثر أن يمكن لا مستقل عالم أنا"و، )١٢٣( !"أرتعش

                                                            

 .١: ص، أحيا أنا )١٢٢(
 .٣٨: ص، السابق )١٢٣(
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  .)١٢٤("ذاتي في الإنسان مشكلة من، ذاتي من ينطلق
) سة الجلاَّ،القنصل، اهولة( "ليلة القدر" في رواية  أيضاًظهر هذا الضمير قد إن ثم

الذي هو ،  في الزمن الماضيماحدث، الذي هو زمن السرد، التي تروي في الزمن الحاضر
. "وغرافية الأوت" الذاتية عترافاتالا ضروب من  بأن الرواية ضربوهممما ي، زمن الوقائع

 الأب بأنه كان السبب في فقد اعتراف، ومنها،  الرواية بالكثير من هذه الصيغ حفلتوقد
 أنني ذلك من والأدهى، الكذب من سنة عشرون" :  على لسانهجاء. نسانية لهويتها الإابنته
 أتجرأ لم لكم أقول أن أود لكنني (..) الأمر في لكِ دخل فلا أنتِ أما، أكذب كنت الذي أنا

 (..) القتل في رغبات لدي كانت بأنه اليوم أعترف (..) كان لأي به الاعتراف على أبداً
  .)١٢٥("لك أقوله مما خجل أنا (..) والأدوية التلقيحات وأخواتك لأمك أُعطي أكن فلم

                                                            

 هذا يحسبني فمن، وحيدة أنا" ) : صنعي من المعلمة الخطوط (الآتية العبارات أيضاً وانظر٤٤: ص، السابق )١٢٤(
 .٦٢: ص " يساري عن المقعد يحتل الذي الأشيب الرجل

  . ٦٩ :ص " الموحشة، الصاخبة، الراعدة الليلة هذه أخاف. خائفة أنا: " ولهاوق
  . ٦٧ :ص "الصفحات على اد اكتساب في، تائه وجه كل إلى مشدودة هنا، أنا:" وقولها
  . ٧١ :ص "ترهلها في المرأة جمال فهل، كوالدتي نحيلة أنا:" وقولها
  . ٨١: ص "البيضاء البائع عين تلطيخ عن راتبي فيعجز ،نفسي أُعيل التي، أنا، مسكينة: " أيضاً تقول

  . ٨٧ :ص "المؤسسة هذه في حتى، تافهة، حقيرة (..) حقيرة أنا:" وتقول
  . ٩١ :ص "مكاني عن غريبة أفتش، ضائعة أنا:" وتقول
 .٢١ :ص "تافه. تافه كائن أنا. الطرقات هذه على ملفوظ، تافه، تافه كائن أنا: " وتقول

 أحببت" :  في قولهاكمااعتراف الذات الراوية بوحدا   وأنظر أيضا٢٢ً-٢١-٢٠-١٩-١٨: ص، القدر ليلة )١٢٥(
 .٦:ص ".الوحيدين بين وحيدة، نفسي مانفيت وغالباً. والقرون البلاد عبرت .وخنت

 لقد :ذا اليوم لكم أعترف أن يمكنني: " الذات بمشاعرها بعد تحررها من مظهر الذكورة الكاذب كما في قولهابوح نظراو
 .٢٧:ص" . برشاقة والمشي جديدة حركات تعلُّم، الجسد تغيير، الوجه تغيير معناه كان مرحة أكون أن !قاسيا الأمر كان

  : منه المتكلم ضمير خلال من الاعترافي الأسلوب هذا فيها ظهر التي الأخرى النماذج إلى أيضاً وانظر
 بأنني اعترف، مرآة في نفسي إلى انظر عندما": لها:تقول نثويالأ جسدها عودة مع هويتها بعودة الذات اعتراف -

  . ٨٠: ص "علي جديد الآخر هو الوجه هذا ؛إذْ سعيدة نفسي ألفي
 أحد ينتظره لا الذي ذلك، الضار المطر مثل سقطت لقد. خسارة من ولدت إنني":  قولهافي بمأساا الجلاسة اعتراف -

 ثم. مجنونة عجوز مع ركتهمات (..) دفنهما عند أحد هناك يكن لم أنه عتقدا بل. يموتان أبوي تركت فقد(..) 
  ٧٩-٧٨: ص "الأمل يشبه أن يمكن ما كل من حياتي أفرغت لقد. واحدة دمعة اذرف أن دون. تردد دون. انصرفت

 (..) ظالما ياناح أ أكون لذلك. عاهة اعتبره ولا مؤهلا العمى من أجعل أن أحاول": قوله في لعاهته القنصل مواجهة -
 .٩٣: ص " قاطع ماهو كل من مذعور بأنني لك اعترف
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 أن، يةالراو بالذات التصاقه خلال من "الأنا " المفرد المتكلم ضمير استطاع وهكذا
 يقنع أن– أيضاً -شأنه من أن كما، يجري ما بواقعية يوحي بشكل "الفني الإيهام لعبة يوظِّف
  .)١٢٦("الشخصية التجربة مرارة مع -فنياً - يتعاطف كي القارئ

، الذاتية الاعترافات شيوع طريق عن، يروى ما بواقعية الإيهام من النوع هذا ظهر وقد
 في ثائرة الأنا لتحكي لنا قصة ذات بضمير الرواية حفلت حيث "الجسد ذاكرة" رواية في

 ولعل.  بشكل مباشرعترافيةو لازم هذا الضمير الكثير من الحالات الا،  فيهثورةزمن لا 
 ذلك على سبيل من.  بواقعية ما يروى هي الهدف من استخدام هذا الضميريهامفكرة الإ

 كان يجمعني ذه يءفلا ش، ن اكتشافاتي بكثير مين أني مدين لكاترأعترف": قولهالمثال 
  .)١٢٧("سوى شهوتنا المشتركة وحبنا المشترك للفن، المرأة في النهاية

 سبيل على ذلك من، الاعتراف أسلوب إلى اللجوء يظهر" المنفى في الحب "رواية وفي
 : المثال

  .)١٢٨("بالمحارم الدنس كخوف، عاجزاً اشتهاءً اشتهيتها" : قوله
 في تندرج التي " اليبابالفردوس" نوع من الاعتراف في رواية ظهر هذا الكما

 الطابع ذو الداخلي المونولوج عليها طغى فقد، البوح أو، الاعتراف دائرة ضمن مجملها
 اللغة وتدفقت .اليباب فردوسها بنهاية المروية الذات الراوية الأنا فيه تواجه الذي، الدرامي
 الذات قبل من اعترافات سلسلة عن عبارة، مجملها في، يةفالروا، الذات هذيان مع المتوافقة

                                                            

 .١٥٨: ص، الرواية بناء، قاسم سيزا )١٢٦(
 (..) عريقة، شامخة (..)  إلى مدينة شاهقةأُحولك أن قررت: " ومنه أيضا قولها٧٧: ص،  الجسدذاكرة )١٢٧(

 .١١٩"لن يطالها الأقزام ولا القراصنة ، عقيمة
  . ١٨٤" للانقلاب على المنطق ةومحاولتي السري، وجنوني السري، ةري الس لذتيَّأنتِ:" وقولها -
  كان الجسر تعبيراً سوى نفسيأرسم أكن في الواقع ولم، أرسمك تلك الجسور أنني أرسم أعتقد وأنا كنت" : وقولها -

 . ٢٠٨ "ريأد أن دون  عليه قلقي ومخاوفي ودواريأعكس كنت.  ومنذ الأزل دائماًعلَّقعن وضعي المُ
 .٢٧٢: ص، السابق" الذي بقي من ذلك الزمن الغابر ،  الأطراف الأخيرفتت الهيكل المُأنا" :  قول الذاتوأيضاً -
 بالمبدأ إيمان مجرد يكن لم أيامها الناصر عبد بحلم تشبثي أن كامل بصفاء أدرك": وقوله ٥: ص المنفى في الحب )١٢٨(

 .٣٤: ص "الشخصي بحلمي تشبثاً أيضاً كان بل، به مقتنعاً عشت الذي
 أقول": وقوله٢٤". وغيركم أنتم فحاربتموه بلادنا في الحياة يغير أن أراد. أحبه ومازلت الرجل أحب كنت" : وقوله -
 .٣٨: ص "العمر هذا أبدأ وكأني احبك ولكني عمري انتهى. صغير صبي مثل أُحبك أنا ها لها
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 انتهت، محرمة علاقة على يشهد جنين من أنتجته وما، حبها قصة فشل من الحادة بخيبتها
 أنا أما" : قولها من يتضح مثلما مسيطرةً المباشر الاعتراف ظاهرة بدت لذلك. منه بالتخلص

 h يأذن أن قبل الفردوس وولجت الحرس غافلت التي أنا خريفاً؛ سبعين جهنم في فلأرتد
 .)١٢٩(لمخلوق

، يروى ما بواقعية الإيهام في المتكلم ضمير ساهم فقد  "الكفاية سقف " رواية في أما
 زمن " الماضي في وقعت وشخصيات أحداث عن" الأحداث زمن "خلال من تعبر فالذات
 ما أشبه فنحن، الرواية هذه في ائعةالش الاعترافية المذكرات أسلوب برز لذلك.  "الوقائع
 ما بقدر الحكائي الحدث معظمها في تخدم لا التي بالتفاصيل مليئة يومية مذكرات أمام نكون
، مها غرفة في كانا حينما للعاشقين اليوميات ظهرت لذلك. العاشقة الذات هذيان عن تعبر

  . لندن، فانكوفر، سباري، الرياض بين ما تنقلاا في للذات المكانية والمشاهدات
، الدلالة كثيفة غنائية بلغة حفلت فقد  "الآخرون " رواية في الملامح تلك أيضاً وتبرز

 هو التعبيري فالمنظور" . اللغة بواسطة ذاا كشف على قادرة المروية الذات أصبحت بحيث
 الشخصية= الأنا صوت "أصبح وقد خلاله من نفسها عن الشخصية تعبر الذي الأسلوب
 البوليفونية " ملامح من الكثير طياا في تحملُ غنائية بطريقة ومصاغاً وواضحاً عالياً "الرئيسة

 اللغة هذه مستويات وتعددت. النفسي الذاتي المنظور نحو مجملها في الرواية اتجهت بحيث" 
 ذيان يكون ما أشبه بأسلوب منها المقرب أخيها لفقد الذات بكت فقد، الرواية في الغنائية
 إنه، المسوه. يموت لا حسن. يتركني لا حسن: أصرخ ظللت. حسن أبكِ لم" : قائلة الفقد
 لي قال. غطاءه عنه أحد يرفع لا، لا. صدقوني ).. (منا يسخر إنه. بارداً وليس بردان

 آخر موضع في وتقول، )١٣٠("بردان حسن أن يعرف لا حقير الشتاء وهذا، بردان إنه البارحة

                                                            

، النتائج محسوبة غير مغامرة كانت به علاقتي. غامرةم كان عامر" : قولها أو ١٨٤: ص، اليباب الفردوس )١٢٩(
 .٦: ص "يءش يتغير لم. وخيمة عاقبتها

 . ٨: ص "بابي يطرق أن أنتظر ولم تعجلته": قولها في كما أو -
، ملعونة أني أعرف": وتقول١٦:ص "نلتقي فكيف، قصي بعيد وأنت خاطئة امرأة أنا" : الآتية النماذج أيضاً وانظر -

 التي وأنا h سيغفرها هل، وخطيئتي: "تقول ثم٢١ "لحمي في مقصها غرزت التي المرأة هذه اللاعنين أول أن وأعرف
٥٣:ص"العمر ذاك كل عنه أعرضت. 

 .٧٤-٣٥: ص، الآخرون )١٣٠(
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 يتساوى الذي الألم سقف، به المرور يمكنني ما ذروة حسن رحيل" : الأخ فقد ةباكي وبلغة
، الداخلية والايارات، والإنكار، والفجيعة، والفقد، والخسارة، الوجع. يءش كل تحته

 الذي الموت ووحشية، الخوف ولعنة، الغياب وسطوة، الجسد وتداعي، الروح وتفسخ
 إني" : قولها في وذلك بالوحدة شعورها عن آخر موضع في اللغة عبرت كما. )١٣١("يكابده

 تكف والكتابة. الماء مثل أصابعي بين من ينسلون الأصدقاء. يءش على المحافظة أستطيع لا
  .)١٣٢("تضيق غرفتي وحيطان. جنوني ضد منحة تكون أن عن

 تلك، القدر ليلة "المدروسة الروايات من عدد في الرئيسة الشخصية اسم غياب ورغم
 لمع لَمِع المتكلم ضمير لأن ؛ بالواقع الإيهام لعبة من يقلِّل لم ذلك أن إلا " الباهرة العتمة
 يهام فكرة الإضعفي الشخصي  بعض النقاد أن خلو الرواية من الاسمويرى. العلم اسم

  بالواقعيهام لهذا الغياب أي أثر على لعبة الإأن يرى لا يستغير أن إميل بينف، بالواقعية
  .)١٣٣("عمل اسم العلم، ل حالعلى ك، حسبه، مادام ضمير المتكلم يعمل"
  . والاسترجاع التذكُّر ظاهرة شيوع -ج

 ذلك عبر المروية الذات ماضي إلى العودة أيضاً المتكلم ضمير ا قام التي الوظائف من
 الاسترجاع ةتقني طريق عن كبير بدورٍ أيضاً قام حيث "القدر ليلة "رواية في ظهر وقد، الضمير
 تلك أورث مما سيكولوجياً لمضطربا ماضيها في عانته وما، الرواية ذوات لحكايات بعرضه
  .نفسها على وانقسامها منها كل تشظي إلى يشير خاصاً نفسياً تركيباً المُركبة الذوات

، خلاله من، الذات تحكي حينما الاسترجاع يبدو " الكفاية سقف" رواية وفي
" : يقول .سيدني إلى وسفرها زواجها قبل عشقية لحظات من ما مر وما"هام "مع ذكرياا

 كنت (..) الحزين معتزلي في أجلس كنت (..) ألمه بحجم عذراً فيه التمس يمر يوم كل كان
 .)١٣٤("معها والتعايش الأوجاع اجترار في كلاسيكياً، حزني في ساذجاً

                                                            

 .٧٨: ص، الآخرون )١٣١(
 .٢٣٣: ص، السابق )١٣٢(
 .١٤٩: ص،  في رواية الوجوده البيضاءالسارد،  عن عبد الفتاح الجحمرينقلاً )١٣٣(
 أحاول أن ودون، ؟ وضياع هوانٍ من فيه أنا ما أعي أن دون أحببتك لماذا" : ويقول ٢٣: ص، الكفاية سقف )١٣٤(

 سقطات كل دون، تحديداً تذكرت لماذا أدري لا" : ويقول. ٣١: ص"؟ تقترب التي الهاوية بشأن ما قرار اتخاذ
 .٣٦ "البلوغ دهشات عن حيائها في الغارقة الأولى اعترافاتنا، الذاكرة
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 لكثير والاسترجاع بالتذكر " الباهرة عتمةال تلك " رواية في المتكلم ضمير ساهم كما
 قسمت قد الذات أن وجدت لذلك. السجن قبل الذات عاشتها التي الماضية الأحداث من

 التذكر يأتي الغالب وفي .الحاضر /الماضي، السجن أثناء/ السجن قبل ما: مرحلتين إلى حياا
 ملمحاً شكَّل الذي الأب تجاه ذاتال معاناة من صاحبها وما الموطن هذا في الطفولة لمرحلة
 لابنه ويتنكر، وأولاده زوجته عن يتخلى أناني فهو، عليها سلبياً أثرت شخصية هاماً نفسياً
 بكل للذات الأُسري الجو على التذُّكر حالات تركزت المُجمل وفي. )١٣٥(الانقلاب بعد

  . )يبةالخط، الأخوة، المتفانية " الأم، "السلبي " الأب (وصوره عناصره

 . المفرد المتكلم ضمير خلال من الرواة تعدد ظاهرة بروز -د
 ظهر ما النوع هذا ومن. المفرد المتكلم بضمير حكايتها ذات كل تروي عندما وذلك

 محمد يرى تعدد الساردين وفي.  من راوٍأكثر ففيها" الشمال إلى الهجرة موسم "رواية في
 بالاستلاب المطبعة الحديثة باتمعات الإنسان علائق تعقد عند برز الذي العنصر" براده أنه 
 في الأصوات وتعدد الساردين تعدد تعتبر أن يمكن ثم ومن )... (وتشظيها القيم واهتزاز
 الشك علاقة وترجمة الحقيقة تنسيب لمقتضيات) إستتيقية (جمالية استجابة، الحديثة الرواية

 هذه وفي. )١٣٦("العالم ومن، الآخر ومن، ذاته من الإنسان موقف تطبع باتت التي والارتياب
معلوم ،  مجهول الاسم راوٍهنا وهو. الأولى الدرجة من راوٍ بين ما الساردون يتعدد الرواية

 فهو . من الدرجة الثانيةراوٍو، "الأنا " الهوية من خلال سرده ملامح ذاته المروية بضمير 
" مصطفى سعيد" :  معلوم الاسمراوٍ هنا نهإ.  فعل الروايةإليها وكلشخصية من شخصياا أُ

  . والهوية
،  ذاتين متقابلتيننا تعدد السارد قد خلق لأن رأينا،  المرويةبالذات نا اهتمامإطار وفي
عادت من الغرب   التيوهي،  الذات المتصالحة مع نفسها وواقعها وبيئتهامثلإحداهما ت

ا داخل بلادهاكملبشهادة الدكتوراه لتا.  مسيررض للأوالولاء والانتماء الأصالة تمُثل إ 
 وتأثر انبهار بالغرب بين تشظية الذات المفتمثل" مصطفى سعيد " الأخرى أما. وللعروبة

 فنحن.  الحقيقية في بلادهاهويتها وضياع الغربة بتشعر لكنهاو، الغرب// بحياة الشمالكبير

                                                            

 .١١: ص، مة الباهرة العتتلك )١٣٥(
 .١٩-١٨: ص،  الرواية العربية والآخرمحمد براده، )١٣٦(
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 مثلفالذات الأولى ت، شرق والغربهي فكرة الصراع بين ال،  فكرة قديمة حديثةأمام إذن
  . الانبهار بالغرب وحضارتهمثلوالثانية ت، الشرق بكل مبادئه

 هذه الرواية أكثر من ففي. " القدر ليلة " رواية في  ظهر هذا التعدد للرواة أيضاًوقد
 من الدرجة الأولى راوٍ: وهم،  منهم علاقته الخاصة بفعل السرد ومن ثم بالحكايةلولك، راوٍ
 ه عدفيمكن بالنسبة لعلاقته بالحكاية أما . من خارج الحكايةوهو راوٍ " الاسم لمجهو" 

الجلاسة "  من الدرجة الثانية وراو،  فيها شخصية رئيسة تروي حكاية ذاتية حاضراًراوياً
 الراوية في القصة من قبل ما من داخل الحكاية فقد وقع إدراجهويان رااوهم، "والقنصل
 أيضاً يعتبر الراوي وهذا.  فعل الروايةإليهما وكل القصة أُشخصيات من ارهماباعتبالأولى 
  . فيها بما يخصه هولكن حضوره كان مجرد شاهد للأحداث مشاركاً،  في الحكايةحاضراً

وإن كانت ،  الرواة استطاعوا أن يعكسوا صورة الذات المتنوعة بتنوع أصحااوهؤلاء
لمحور الأساسي للحكاية باعتبار حكايتها هي الحدث الرئيس في هي ا" الرئيسة " الذات الراوية 

  . من خلالهم معاناا الذاتيةبرزلت، والشخصيات الأخرى جاءت في إطار استدعائها لهم، الرواية
  :  التمثيل لأحداث الرواية بالشكل الآتيويمكن

  
  
  
  
  
  

وانتهت ، كي حكايتها فيها ستحأا الراوية أعلنت ابتدأت بمشهد الساحة التي فالرواية
 والولي الذي سة هناك الجلاَّشاهد السماء في عوالم فنتازية لتإلىبمشهد الراوية وهي تصعد 

  ! انتظرها كثيراًأنهأعلن 
 أحاطت بالرواية التي الفنتازية عوالمومن خلال ال،  أمام رواية دائرية الشكلفنحن

 ثم تعود تصعد التي هي اوية الرفروح . تلك اللوحةكمالقامت اللغة الرمزية بدورها لإ
وداخل دروب ،  المصون في دار عاليةها سرفشي ستأوللساحة فتعلن بأا ستحكي حكايتها 

مع العالم  متوافقاً اللغة الرمزية تفسيراًه هنا أحاول أن أجد لهذولعلي.  أبواب بسبعةٍغلقةم 

  البداية 

 لكم أفشي " الحكاية، الساحة
 تحت -١ المصون السر
  أسود حجر

  الجدران عالية دار في -٢

 بسبعة لقمف درب داخل -٣
   "أبواب

   النهاية 

 ومقابلتها للسماء صعودها
  .وللولي للجلاسة



 97 

 مغلق بسبعة درب،  السماء العلياأو الجنة إلى تشيرالدار العالية : فأقول، الفنتازي للرواية
   . السبعالسموات يشير إلى أبواب

 صعود الذات الراوية إلى  إشارةففيه،  الفصل الأخير ما يؤكد هذا المذهب التأويليوفي
 شكلاً سردياً يقوم على هذه البنية وعلى ية إلى الخرافات الشعبو  عوالم سماوية مجهولةإلى

  . تلك الرموز
) سة ذات الجلاّ، ذات القنصل،الذات اهولة( الذات المرويةأن إلا الرواةد  تعدورغم
 فهي، برز الأَهي كانت اويةالر /ولعل الذات اهولة.  تعبر عن معاناا الخاصةأناستطاعت 

ويمكن تلمس . نسانية لتعكس حجم مأساا الإفنياً  استدعت الذوات الأخرى استدعاءًتيال
وقد حقق هذا الضمير . "الأنا" ضمير المتكلم المفرد استخدامل تلك الذوات من خلا

  .لحكايةالوظيفة التواصلية الأولى بيننا وبين أحداث ا
 الحكاية في الراوي حضور جاء فقد" مسك الغزال" أيضاً هذا التعدد في رواية ويظهر

 راوياً يعتبر هوف لذلك. يحكيها التي للحكاية كبطلٍ، "الأنا "المفرد المتكلم ضمير خلال من
. ذاتية حكايات لأربع، ذوات أربع أمام أنفسنا لنجد يتعدد البطل هذا لكن. ذاتية لحكاية

  -: وهي، معنونة أقسام أربعة في الرواية جاءت فقد
 . فصول تسعة إلى بدوره ينقسم وهو،  "سهى"  -١
 . فصول ثمانية إلى ينقسم وهو" نور" -٢
 . فصول ثمانية إلى ينقسم وهو " سوزان" -٣
 كل في المروية الذوات أسماء تحمل والعناوين. فصول ثمانية إلى ينقسم وهو" تمر" -٤

  .خاصة حكاية ترد، منها
 من أكثر أمامنا فيها ليظهر للرواة التعدد لهذا الأخير النموذج" ملامح "رواية وتبدو

 وقد، "ثريا "الرئيسية الشخصية وهو، الحكاية خارج يقع، الأولى الدرجة من راوٍ:وهم، راوٍ
وهو يقع داخل الحكاية ،  من الدرجة الثانيةراوٍو، الخامس و والثالث الأول الباب في ظهر

، "حسين" ويقع في الباب الثاني اية فعل الروإليهاحيث هو شخصية من شخصياا أوكل 
 .وهو يقع في الفصل السادس،  الرواةوراوي، "هند" وفي الباب الرابع 

 حاضر في الحكاية من خلال ضمير فنحن أمام راوٍ، بالحكاية من ناحية علاقة الراوي أما
 حيث مشاركته في الحكاية نلكن هذا الحضور انقسم بدوره إلى درجات م، "الأنا"المتكلم 
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" حسين" مشاركة شخصيات شاهد للأحداث وراو، "ثريا "للرواية بطلاً ة لحكاية ذاتيراوٍفهناك 
 ."الخارجيالراوي "ـيسمى عند جينات بوهو ما ،  غائب عن الحكايةوراو. "هند"و

 الظهور مابين متنوعاً حضوراً فيها الراوي شكلَّ ذواتٍ ثلاث أمامنا تظهر وعليه
 يكون أن دون الحكاية رواية يتولى الأولى الدرجة من راوياً ثمّ ومن رئيسة" وشخصية"

 خلال من روايةال في حضرت التي" ثريا " في يتجسم وهو. آخر طرف قِبل من فيها مدرجاً
  .الرواية أَحداث مجمل حولها دارت محورية كشخصية رئيساً حضوراً الأَنا ضمير

 غنية مادياً فقيرة طفولة مراحل عاشت التي الأُنثى بصوت مروية ذات هي الذات وهذه
 زميلاا من حولها من تجاه بالغيرة شعوراً المادي الحرمان هذا لديها ولّد وقد. عاطفياً
 في وجدت - مادي -طبقي باضطهاد تشعر التي الذات هذه .نور بينهن ومن الثريات
 ما بين بالتشظي أصاا الذي والنفسي الطبقي وضعها من للخروج فرصة الانتهازي زوجها
 و، والإخلاص الزواج قيمة من تعلي وعاطفية اجتماعية قيم من والدها بيت في عاشته
 زوجها رغبة وافقت ثمَّ ومن. وانفتاحاً غنى أكثر عوالم إلى الفقير ثوا من الخروج في رغبتها
 ذلك لها كان وبالفعل. الطبقي للارتقاء وجمالها جسدها فاستغلت، الأُخرى هي رغبتها

 الشذوذ عالم لتعيش بأكمله واتمع وأهلها وولدها بزوجها علاقتها بالمقابل وخسرت
   .بيتها في وحيدة وتموت الأخلاقي والانحراف

 . الكتابة سلطة امتلاك -هـ
 كما الروائية الكتابة سلطة بامتلاك للإيهام المفرد المتكلم ضمير يستخدم أن ا وأعني

 رواية ستكتب أا الذات أَعلنت الضمير هذا طريق فعن ."الكفاية سقف" رواية في ظهر
 لا ويمات بأكت ذا أنا ها": تقول فهي. ا مرت التي العشقية المراحل خلالها من تصور
 لم، بالإرهاق أشعر وأنا كتابتها في البدء قررت أن منذ (..) اللوعة في بكائيات، لها معنى
 داخلي حريق كتابتي (..) الدم تنفث مازالت، عليها أمشي حتى بعد جراحي تبرد

 .)١٣٨("تؤذينا بدأت التي للعاطفة مقنناً تفريغاً الكتابة أجد أنا" : وتقول. )١٣٧("مكتوم
                                                            

 .٢٨٤: ص، الكفاية سقف )١٣٧(
 التكيف على القدرة لديه نصاً اصنع أن أريد، رواية وأكتب، أكتب أن قررت": تقول ثم ٣٨٤: ص، السابق )١٣٨(

 أريد " أيضاً وانظر، ٣٥٥: ص، السابق" حزني بحجم رواية أكتب أن أريد (..) يائس رجل عند القاسية الظروف مع
 .٣٦٩-٣٦٨ :ص "العدم في رمادي الريح تنثر أن من بدلاً، رواية أوراق على أموت أن
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 أيضاً الكتابة لسلطة امتلاكها أيضاً الذات تعلن " الباهرة العتمة تلك"  ايةرو وفي
 أروي وسوف، أخيراً، حريتي أمتلك سوف، حقد بلا أكون سوف مقبل يوم ذات" : فتقول

 أدلي لكي، أبلغ لكي بل، الانتقام لغرض ليس (..) قاسيت ما أكتب سوف. قاسيت ما
  .)١٣٩("قصتنا ملف في بدلوي

 . "نحن "الجمع وضمير" الأنا" المفرد المتكلم ضمير بين الجمع -٢
. المدروسة الروايات بعض في" نحن" و، "أنا " بين ما المتكلم ضمير استخدام تنوع

 توهم عامة جماعية ذات " على يحيل الجمع صيغة في المتكلم ضمير أن الخبو محمد ويرى
 عاد الرأي هذا ولكن، )١٤٠("رديةالف وشخصيته المتكلم بذات تتصل ولا. الحقيقة بتحري

 ليرى، أَخطية رواية راوي و حبيبي إميل ذات بين ربط حين آخر موقع في لينقضه الخبو محمد
 في المفرد المتكلم ضمير بين المتواتر التجاور " والكاتب الراوي بين العلاقة مظاهر أَهم من أن

 عنها يحكيه وما نفسه عن الراوي يحكيه ما بين تلازماً هناك أن إلى ليصل، )١٤١("الجمع صيغة
  .)١٤٢(الآخرين حكاية عن تنفصل لا وحكايتها اموعة عناصر من عنصراً باعتبارها

 التنوع لهذا الأول النموذج تبدو إا حتى "المتشائل "رواية في التجاور هذا ظهر وقد
 الذات مأساة لىع للدلالة، "النحن "والجمع" الأنا "المفرد بين ما المتكلم ضمير استخدام في

 شعب مأساة إلى المتشائل سعيد أبي مأساة تحولت بحيث، والجماعي الفردي بنوعيها المروية
 مهيمن سارد أمام أننا في شك ولا. اليهودي الاحتلال تحت "الفلسطيني الشعب" هو بأكمله

 يعد المفرد الراوي على الاعتماد فإن" لذلك. "الأحادية الرؤية"بـ يسمى ما تحت النص على
  .)١٤٣("الأدبي النص في النسبي الذاتي للطابع ترسيخاً

 قُسمت فقد. "الباهرة العتمة تلك "رواية في الضميرين بين الجمع هذا ظهر كما
 الرواية تسرد ودلالته حجمه في الآخر عن منها كل يختلف، فصلاً وثلاثين تسعة إلى الرواية
 الثاني الحسن الملك على الناجحة غير الانقلاب ولةمحا يروي راوٍ خلال من المتكلم بضمير

                                                            

 .٥٦: ص، الباهرة العتمة تلك )١٣٩(
 .٢٥٨: ص، القصصي الخطاب، الخبو محمد )١٤٠(
 .٣٣٧: ص، السابق  )١٤١(
 . ٣٣٧: ص، السابق )١٤٢(

 .١٣٨ :ص، البيضاء الوجوه في السارد، الكردي الرحيم عبد  )١٤٣(
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 مت أو الانقلاب ذلك في شارك من لكل عقابٍ من تلاها وما، بالمغرب الصخيرات بقصر
 أو باك الفلاش تقنية على معتمداً الأحداث الفصول هذه في يسرد والراوي. بصلة اليه

 من ينتقل فهو، متعددة أزمنة إلى" السجن"ثابت مكان من ومنطلقاً، الوراء إلى الرجوع
 الانقلاب مابعد ومرحلة، الانقلاب مرحلة إلى" الشباب /الطفولة"السجن قبل ما مرحلة

  .دلالته إيضاح في الرئيس الحدث يشارك متنوعاً تنقلاً" أحداث من فيه دار وما السجن"
 سرده في الراوي يصاحب التوضيحي أو التفسيري الطابع أن فيه لاشك ومما

 بالانتخاب الراوي يقوم لذلك. الماضي الزمن في وانتهت تمت أحداث أا باعتبار، حداثللأ
 وما والذات يتوافق بشكل منها لكثير والتأويل وبالتعديل - السابقة الأحداث من الانتقائي-

 من صاحبها وما، وبعده الانقلاب قبل ما بين حياا في الفيصل الحدث تجاه به تشعر
 عنه الحديث تريد ما حول معظمها في تدور بالرواية وإذا وسياسية واجتماعية نفسية عذابات

 في تمت لأحداث والتأويل الانتقاء حرية الراوية للذات يتيح ذاتي منطلق من أَحداث من
  .الماضي

 دورها أن حتى، الرواية في الشخصيات باقي أصوات على صوته يعلو الراوي وهذا
 الانقلاب " الرئيس الحدث تجاه الخاصة رؤيته وإبراز نظره هةوج في الراوي مساندة يصبح
  ."الفاشل

 السابق _الخبو محمد رأي إلى الضميرين بين الربط حيث من الدراسة وتذهب
 مصحوباً، السجن في والاختناق بالضيق شعورها تصور التي الذات على للدلالة، _ذكره

 وبذلك. والجماعي الفردي بصوتيها تالذا معاناة يعكس شعوراً معها الآخرين بشعور
 ."الباهرة العتمة تلك " رواية في المروية الذات ملامح كشف في مهمة دلالة الضمير يشكِّل

 في تراوح لكنها، مثلها وتتعذب الجماعة تلك به تشعر بما تشعر جماعة وسط ذات فهي
 ذوات لتشمل امتدت التي المعاناة رسم في التنويع من نوعاً الضميرين بين الذاتي سردها
  . عديدة

 خلال من عنه التعبير الذات تريد الذي الوعي يخدم بعينه ضمير اختيار كان لذلك
 في الضميرين حصر خلال ومن. الروائي للعالم محور إلى تتحول بحيث، الرواية داخل أناها

 حالات في"  نحن " المتكلم ضمير يستعمل الراوي أن لنا بدا واستخدامهما، المدروسة الرواية
 :ومنها، المساجين مع الذات فيها تشترك التي الجماعية المآسي عن حديثه
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 واغتراب وحشة من يحمله ما بكل، إليه وصولهم بعد السجن في السجناء شعور  -
 (..) برعايته حيطناي كان أنه آخر عالم في قيل وربما، كسوتنا الليل كان" : يقول. وخوف

 تفوح، دبقاً، قذراً، لزجاً، الرطوبة شديد، رطباً كان فليلنا. يلٍل أيما كنف في نقيم نكن لم
 .)١٤٤("والجرذان الرجال بول رائحة منه

 كنا" : هذا في يقول. ضمنهم من المروية والذات، أرقام مجردٍ إلى السجناء تحول  -
 كل من جردنا فقد (..) أسماء لنا عادت ما (..) زنزانة في منا نفر وكل، نفرا وعشرين ثلاثة
 .)١٤٥("شيء

 المأسوي الجانب هذا على بالتركيز تمتلئ والرواية. القاتلة السجناء لأَوضاع وصف  -
 أودى ما ومنها، الطرق بكل لأرواحهم وتعذيب لإنسانيتهم امتهان من عانوه وما، للسجناء

، ليهع محكوماً وخمسين ثمانية أصل من وعشرون ثمانية إلا منهم ينج فلم، المعتقلين أغلب بحياة
 :الحصر لا المثال سبيل على الأوضاع هذه ومن

 يحمل موت وهو. وطرقها بالسجن رفقائه موت لمراحل عديدة فصول في استعراضه •
 بشاعتها في تتوافق، عادية غير تعذيب ظروف من عاشته وما، شخصية كل مأساة بداخله

 التعذيب قرار ءجا لذلك. "الملك اغتيال محاولة" به قاموا الذي العادي غير الفعل مع
" ١٢ "الرقم ذو حميد ذا فهاهو. بطيئاً موتاً السجناء ليموت، أيضاً استثنائية وبطرق، استثنائياً
 العضلات في بمرض يموت" ٩ "الرقم ذو إدريس وهاهو، )١٤٦(يموت ثم بالجنون يصاب
 ذا هو وها. )١٤٨(الحقد بداء يموت" ٢٣ "الرقم صاحب رشدي ذا وهاهو )١٤٧(والعظام
" ٥ "الرقم صاحب الملك عبد ذا وهاهو. )١٤٩(العقرب بسم يموت" ٨ "الرقم وذ مصطفى

 . الصراصير ببيوض مسموماً يموت
 قد وسائل وهي الإنسان آدمية انتهاك لوسائل عديدة فصول في أيضاً استعراضه •

                                                            

 .١٢: ص، الباهرة لعتمةا تلك  )١٤٤(
 .١٣: ص، السابق  )١٤٥(
 .١٦: ص، السابق  )١٤٦(
 . ٢٠-١٩: ص، السابق )١٤٧(

 .٥١: ص، السابق  )١٤٨(
  .٧١: ص، السابق )١٤٩(
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 ابتداء، يعيشونه ملمح كل في والاختناق الضيق إشاعة ذلك من .السجناء بحق مورست
 سيمياء لتحل، الخانق الضيق رائحة تشيع جميعها ففي، المنام ثم، بالطعام مروراً، بالمكان
 سائلٍ إلى تحولت السجناء إلى المُقدمة فالقهوة. محتوياته وبكل بأكمله المكان في القذارة
 الجمال بول من مزيجاً أم ؟ الشرجية الحقنة سائل أتكون" : ليتساءل الراوي أن حتى مجهول
 .)١٥٠("بالضبط هي ما نسأل أن دون نبتلعها كنا ؟ المعسكر قائد وبول

 في تنشر العقارب ذي هي فها. السجناء على التخويف سياسة مارست كما •
 الذي هو فالضابط. الصدفة بمحض أو، تلقائها من تأت لم" : الراوي يقول. عمداً السجون
 في قولي. ووحدته ووحشته ضيقه في كالقبر السجن ذا هو وها، )١٥١("الحفرة في أطلقها
 فوطئ سقفها أما، المتر ونصف متراً وعرضها أمتار ثلاثة طولها يبلغ زنزانة القبر كان" : ذلك
 أجسادنا من جزءاً كانت (..) سنتيمتراً وستين ةومائ وخمسين مئة بين ارتفاعه يتراوح جداً

 القش نم كومة حتى ولا، فراش بمثابة، الإسفنج من رقعة حتى ولا، أسرة لدينا يكن لم(..) 
  .)١٥٢("البهائم عليها تربض التي الحلفاء ورق أو

 رفقائها مع الذات تتماهى حينما" نحن " صورة في المتكلم ضمير يبدو الإطار هذا في
 تبدو لذلك. والفعل والزمان المكان بوحدة المحكومة الجماعية معانام وتحكي السجن في

 استخدام لي يفسر ما وهذا، الخاصة اوظروفه، العامة تأثيراا حيث من متشاة الأوضاع
  . "نحن" الـ بصورة الواعي المتكلم ضمير

 الفردية مأساا عن الذات حديث إطار في" الأنا " المتكلم ضمير الراوي يستخدم كما
 هذه على العمامي نجيب ويطلق. وعايشهم عاصرهم الذين الرفقاء مأساة ضمن، السجن في

 من لها تمييزاً السرد موضوع" الأنا " " إلى ليشير،  "ركةالمُشا الشخصية" : تسمية الأنا
  .)١٥٣("الراوية الشخصية

                                                            

، ٤٥:ص" الكلس حجر مثل الأبيض الخبز من حصة لنا كان": يقول الخبز وفي ٤٥: ص، الباهرة العتمة تلك )١٥٠(
. اللدود عدونا البرد كان "مقاومته يستطع ولم جسده ضعف ممن، منهم الكثير لقتل وسيلة إلى يتحول بارد والمكان
 الجماد من قطعاً تستحيل أيدينا كانت الشديد البرد يحلُّ وعندما (..) بالإسهال وإما بالرعدة إما فيصيبنا بثبات يهاجمنا
 .٤١:ص ."الجثث يباس فينا ويسري(..) 

 .١٦١: ص، الصراصير بسبب الملك عبد موت إلى وانظر، ٥٤: ص، السابق )١٥١(
 .١٠-٩: ص، لسابقا )١٥٢(
 .٢٦٤: ص، العربي السرد في الراوي، العمامي نجيب )١٥٣(
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 نوع، "نحن" الآخر على الضمير هذا فيها طغى التي الرواية فصول على واعتماداً
 عليها ذلك وتبعات تنجح لم لثورة انضمامها جراء الذات معاناة إبراز في الشخصية /الراوي
 صورها كما الذات هذه لملامح وسأَعرض. واجتماعياً وجسدياً ياًونفس ومكانياً زمانياً

  .)١٥٤(به مفعولاً باعتبارها "الفاعل " الراوي

 الذات ملامح رسم في) الجمع -المفرد (بنوعيه المتكلم ضمير ساهم الرواية هذه ففي
 جراء الذات معاناة حول تدور بأكملها فالراوية، الروائي للعالم محوراً بدت بحيث، به المروية

، المقصودة أو الواعية غير، المشاركة تلك، المغرب ملك على الانقلاب حادث في مشاركتها
 المتكلم ضمير أن باعتبار، ا مفعولاً بدت كما. )١٥٥(السجون ويلات إلى الذات قادت التي
 على نقف فنحن ثمّ ومن مسرودة فهي ؛ به مفعول إلى الأنا /الشخصية /الفاعل حول قد
 أحداث تناول في الانتقائية من الكثير تحمل وهي ونراها، المتكلم ضمير خلال من لذاتا

 متنوعة ذاتاً أصبحت كما. يشاء ما الماضي من يختار الراوي أن باعتبار، الأخرى دون بعينها
 مراوحة تنطلق فهي، والجماعية الفردية صورته في المتكلم ضميري مابين، للمعاناة عرضها في
 الذي المعنى يوثق بشكل وذلك، رفقائها وعذابات عذاباا مابين السجن لمأساة عرضها في

 قمع من ا النازل يعيشها وما العربية السياسية المعتقلات في السجين لصورة رسمه أرادت
 لذلك، السجون داخل بواقعها واعيةً وظهرت. )١٥٦(عام بشكل الإنسانية للذات واضطهاد

ا قيتت مخارج عن لنفسها بحثت عن بالروح والانعتاق، التصوف خلال من، الواقع قسوة 
 شخصيات هناك كانت وبالمقابل. بالتوازن داخلها تشعر خيالية أماكن واختراع الجسد
 أو حقداً أو مرضاً أو قهراً أو سماً مقتولة إما، بداخله فانتهت للواقع استسلمت أُخرى
 الفاشلة المحاولة لتفاصيل عرضها في ثريةً التقنية هذه بفعل الرواية جاءت وقد .)١٥٧(خوفا

 حفلت إذ، عاماً عشر ثمانية عن تزيد لمدة السجن داخل أحداثٍ من تبعها وما، للانقلاب
  .المدة تلك في صاحبتها التي الإنسانية والمآسي الصور من بكثير الذات ذاكرة

                                                            

 ذاتاً تتلفظ التي الذات تصير حتى للملفوظ ذاتاً المتلفظة الذات تصبح إن ما:" قوله في تودروف يرى حسبما )١٥٤(
 .٣١٣: الراوي في السرد العربي، العمامي" " . هي هي " عادت ما النفس أَن على يدل النفس عن فالحديث. أُخرى

 بضمير الذات غلبت كما) عشر الحادي -العاشر– التاسع – السابع – الأول (الفصول، الباهرة العتمة تلك )١٥٥(
  .)٣٩-٣٨-٣٧-٣٦-٣٥-٣٣-٣١-٣٠-١٧-١١-٩-٧-٣-٢-١ (الآتية الفصول في الجمعي المتكلم

 .٤٤٢-٤٤١: ، صالمتعددة ومظاهرها الروحانية فيها برزت التي الفصول في المرفق الجدول انظر )١٥٦(
  .)٣٥-٣١-١٦-٦ (الفصول انظر )١٥٧(
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. ودقائقها صيلهاتفا بكل الرواية أحداث لكل والإضاءة بالتقديم الضمير هذا قام كما
، هنا": يقول. السجن جو في الأنا ضمير خلال من مباشرة الراوي يضعنا الأول الفصل ففي
 بضربات إنسانيته من المُفرغ الأنيان برائحة المفعمة، الرطبة الأرض باطن في، القبر هذا في

 ثالأحدا عرض على الذات اعتمدت عندما، بالعرض أيضاً وقام. )١٥٨("جلده تسلخ معزقة
 /ةالقنيطر "بنوعيه السجن ثم، والتحقيق، الاعتقال ثم ومن، الانقلاب صاحبت التي

 صاحبها وما، جمعاً أم، مفردة أكانت سواء السجن داخل تمت التي الأحداث ثم، "تزمامارت
 .وامتهان تعذيب من كله ذلك في

 المروية اتالذ صِيغت فقد"  الآخرون " رواية في للضميرين التنوع هذا أيضاً وظهر
 مستخدمة، "الأنا " على للدلالة " النحن" و  "الأنا" : مابين توزع الذي المتكلم بضمير فيها

 عن للتعبير مستخدمة، "النحن" و، والجسدي النفسي بكياا الخاصة الذات معاناة عن للتعبير
 هذا وفي. هبيةمذ طائفية معاناة وهي، الفردية الذات إليها تنتمي التي الشيعية الذات معاناة

 جماعية ذاتٍ على يحيلُ"  الجمع صيغة في المتكلم ضمير استخدام أن الخبو محمد يرى السياق
 .)١٥٩(الفردية وبشخصيته المتكلم بذات تتصل ولا. الحقيقة بتحري توهم عامة

" النحن -الأنا " بنوعيه المتكلم بضمير تعبر أا الرواية هذه في إليه التوصل يمكن ومما
 العربية المملكة في الشيعية الطائفة منه تعاني الذي الطائفي المذهبي بالاضطهاد الشعور عن

 الجماعية الذات معاناة إلى للدخول بوابةً الفردية الذات معاناة من اتخذت قد فهي. السعودية
. نىالمع هذا هو ايتها وحتى بدايتها منذ للرواية المتصل الخيط أن ذلك على والدليل. الشيعية

 سواء، الجماعية الذات هذه عن للتعبير الفنية الحيل من الكثيروالكاتبة  الكاتب استخدم وقد
 وما المثلية العلاقات خصوصاً، التشويق أنواع من نوعاً الجنسي الجانب باستخدام ذلك أكان
 اهذ وظَّف أنه يبدو لذلك. له المروي أو المتلقي مستوى على لها نظر لفت من عادة تحمله

 الطائفي الاضطهاد وهي ألا خطورة وأكثر أهم قضية إلى نظره ولفت القارئ لجذبِ العنصر
 فنية حيلة المتكلم ضمير استخدام في التنويع جاء أن فكان. الشيعية الفئة له تتعرض الذي
  .كثيراً بالكاتب الراوي يتلاقى وهنا، الرواية من الحقيقي هدفه الراوي خلالها من يمرر

                                                            

 .٧:ص، الباهرة العتمة تلك  )١٥٨(
 . ٢٥٨: ص، القصصي الخطاب، الخبو محمد )١٥٩(
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  .الغنائية أو الشعرية اللغة استخدام بروز )ب
استخدامها الملمح الثاني من ملامح الذاتية في الروايات المدروسة باعتبار أن شكِّل ي 

 ومن. علاقة الراوي بفعل السرد وبالحكاية هي علاقة حضور وبروز على المستوى الأولي
  -: أهم ملامح هذه اللغة الشعرية كما ظهرت في الروايات المدروسة

 التعبير عن لغاية ذلك أكان لمفردات أم لكلمات وسواء،  بأنواعهاللفظي التكرار ظاهرة 
. انتظر. انتظر أنا :"تقول. " أحياأنا"  ومن هذا النوع ما ظهر في رواية .هذيان الذات

 ساعات إضاعة هي الجامعة دخول من غايتي": أيضاً وتقول )١٦٠("يزحف. يزحف والوقت
 سواء تكرار من "اليباب الفردوس " رواية في وظهر، )١٦١("رةغزي...غزيرة.. .غزيرة

 سياق خلال من يدلُّ الذي الرمزي الاسم هذا تكرر فقد h حرف مثل بعينها لكلمات
 الذات اضطراب يعكس بشكل المفردات بعض أو، "المتعالية القدرة" على الاستخدام

. المال" :أو )١٦٢("نحيوا، وانحي، حيوان" :لعامر وصفها سياق في قولها ذلك ومن. وهذياا
 .)١٦٣("المال، المال، المال

  عنـد  قولهـا  ذلـك  ومـن  .الحـروف  أو الأصـوات  بعـض  أيضاً تكررت بل
  ،هـا ،  هـا " :أو .)١٦٤("تـك ،  تـك ،  تك" : الإجهاض غرفة إلى دخولها للحظة وصفها

                                                            

 .١٠: ص) الفصل هذا مجمل في عندنا من بالتسطير الإبراز(، أحيا أنا )١٦٠(
 سبيل على ذلك ومن الرواية في بكثرة العبارات هذه مثل وردت وقد ٥٣: ص، السابق٣٩: ص، السابق )١٦١(

 .٦١: ص"  وحيدة. . .وحيدة السينما في.. .وحيدة.. ..ةوحيد": ذلك
 . ٤٣:ص،  "الظلام، الظلام، الظلام. الظلام غير شئ ولا: أيضا ومن -
 . ٥٧:ص " اللزج لظلاما، الخانق الظلام، الظلام دائما. الظلام :"وقولها -
 .٥٨:ص، " زائفة غدت نالمد حتى زائفة ايام، زائفة قلوب، زائفة عيون. زيف، زيف. الزيف: " وتقول -
 سياق في، المزبلة": تقول الأسلوب من النوع هذا من أخرى لنماذج أيضا وانظر٧: ص، اليباب الفردوس )١٦٢(

 .٤٧٠: ص " المؤذن ديكها وأنا مزبلة الحب (..) المؤذن ديكها وانا مزبلة الحب"للحب وصفها
 أجل، مزبلة أجل، ها ها ها ؟ المؤذن ديكها وأنا زبلةم الحب (..) المؤذن ديكها (..) إذن المزابل ديك فعلها: " وتقول
: ص " مزبلة، ها ها ها (..) ضخمة مزبلة إلا ليست تحبينها التي جدة حتى والناس الحب، مزبلة شيء كل. مزبلة
٤٨-٤٧. 

 قلبي في المهمشة مراياه تنغرز الجنون، الآثم الجنون، الممرض الجنون. الجنون" أيضاً وتقول ١١: ص، السابق )١٦٣(
 . ١١:ص "الآن

 .١٩: ص، السابق )١٦٤(



 106 

 السخرية سبيل على بعامر إلحاقها الذات أرادت التي الصفات بعض تكررت كما. )١٦٥("ها
  .)١٦٦("المزابل ديك" : قولها هومن

 تكررت. )الدانتيلا - الشموع - الفردوس:(ومنها، الرمزية العبارات تكررت كما
 : مثل، منفردة ألفاظها

 :وقولها )١٦٧("دانتيلا. الدانتيلا مخرمات مثل أرجائها في يتناثر الغيم"  :تقول. الدانتيلا
   .)١٦٨("سوداء دانتيلا ليلتها وارتديت"

 شمعة الشموع تطفئ والنسمة (..) شمعتين، شمعة أوقدنا؟ شمعة كم: " تقول. والشموع
 حتى السحيقة الأعماق في وغار انتهى يءش كل" :تقول. المفقود والفردوس. )١٦٩("شمعة اثر

 وليست للأنبياء الفراديس. الأرض على وليست السماء في الفراديس.المفقود الفردوس
  .)١٧١("أمامي من والبحر ورائي من المفقود الفردوس :وتقول )١٧٠("مني تفر الفراديس. للخاطئين

 الدانتيلا )١٧٢(المفقود والفردوس والشموع الدانتيلا": ذلك ومن، مجتمعة وتكررت
 وهذا .)١٧٣("المفقود والفردوس شمعة وبقيت الدانتيلا ذهبت. المفقود والفردوس والشموع

                                                            

 ام بل وربما. لا، لا، لا، معنى بلا موتي يغدو" : وتقول ٤٨-٤٧-٤٦-٤٥-٤٣: ص، اليباب الفردوس )١٦٥(
 .٥ "لا، لا. سيلعنونني

، بب، بلوب، لوب، لوب، بب، بلوب :متلاحقة تتصاعد فقاعات غير ورائي يبقى ولا القاع في أرسب: " وتقول -
 .٢٩٠: ص" بلوب، بوب، لوب لوب

 . ٤٨-٤٧-٧-٦: ص، السابق )١٦٦(

 . ٢١: ص، السابق )١٦٧(

 والخيبة الدانتيلا ؟ الدانتيلا بغير الرحيل مراسيم تبدأ كيف (..) الدانتيلا" : أيضاً تقول ٢٢٠: ص، السابق )١٦٨(
 . ٣٢-٣١ " والبحر والظلام

 ثثلا لكن، بخفوت الشموع تنوس (..) الظلام وسط الشموع ضوء ينوس: " وتقول ٢٢: ص، السابق )١٦٩(
 الشمعات إحدى له أقرب ثم، الرمل على أمامي الثوب أكوم: "أيضاً وتقول ٣١:ص "شمعات عشر تشبه لا شمعات

 . ٣١:ص" الحب حرائق تندلع كي

 . ٢٨:ص " لفردوسا حيطان على أحداقي أُعلق" : أيضاً وتقول ٣٧-٣٥-٣٤-٣٣-٣٢: ص، السابق )١٧٠(

 ثم، م١٦٦٧ في نشرت التي الملحمة المفقود الفردوس (..) ؟ الاسم هذا جاء أين من !المفقود؟ الفردوس"  :وتقول -
 .٣٣: ص"والشيطان وحواء آدم. المفقود الفردوس. ينهار حلم لكل رمزاً بعد فيما غدت

 .٦٠-٥٣-٤١-٣٩-٣٨-٣٧: ص، السابق )١٧١(
 .٣١: ص، السابق )١٧٢(
 .٦٠-٤١-٣٧: ص، السابق )١٧٣(
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 . الذات في التعبير فيه يحتبس الذي الانفعالي الجانب على يحيل
 حضوره َّ شكل فقد، الذات تعيشها التي النفسية والحالة يتوافق وهو .بأنواعه ااز بروز 

 . المدروسة الروايات في بارزاً لغوياً ملمحاً
 بأنواعه ااز استخدام بكثرة خاصاً حضوراً اللغة شكلَّت  "أحيا أنا " رواية ففي

 عن تعبر أن اللغة هذه استطاعت وقد .ا تمر التي الأحداث تجاه الذات به تشعر ما ليعكس
 عن بالتعبير الاجتماعي الواقع وعن والاغتراب والوحدة القلق قبيل من النفسية الذات ملامح
 مع التجاوب في الذات مع متأَرجحة اازات كانت بحيث، والخوف والجرأة بالقمع الشعور

، أطرافي في لينام الصقيع وعاد"  :قولها لغوياً ذلك مظاهر ومن. المتناقضة النفسية مشاعرها
 الشمس تنام مزهر حقل في كأنني نشوى سيري في أتمخطر كنت (..) الأنف رأس وعلى

  .)١٧٤("شجيراته على الطير ويغرد أعشابه بين
 التي الصور من بالكثير محملة" القدر ليلة "رواية في الشعرية اازية اللغة هذه وتظهر

 مملوءة ذاكرة بأن أعلم لا": قوله المثال سبيل على ذلك من. حولها بما الذات شعور تعكس
، )١٧٥("السير معه يعسر الرمل من كيساً تصير أن يمكن المتقطعة وبالنظرات الصمت بأنواع
 لقاء، الضباب من صباح، صافية ماء عين، شتوية ليلة عبر طريق، قرن تجعيدة فكل" : وقوله

  .)١٧٦("محرقة شمس، مقبرة، قطيعة، غابة في
 وكناياا واستعاراا بمجازاا  لوحة شعريةملها مجفي فهي  "الجسد ذاكرة " رواية ماأ

 أداةفإذا هي ،  مميزاً لغوياً تتجاوب مع الذات المروية تجاوباًأنوتشبيهاا التي استطاعت 
 ليل ويزحف":  ذلك على سبيل المثالومن. تعبيرية استخدمتها الذات بطريقة بليغة

 بدوري تحت غطاء أنزلقو،  للقلم غطاءهعيدفأُ. ي من نافذة للوحشةقسطنطينة نحو

                                                            
 

 أقدام تحت الغافي البحر نسيم في غارقة" : ومنها، اازية التعابير هذه من أخرى نماذج وانظر١٧: ص، أحيا أنا )١٧٤(
 . ٤٣:ص "جبارة عاصفة بعد يتنهد الشارع وكأن": أيضاً وتقول ٢٠: ص " الصخور

 . ٥: ص، القدر ليلة )١٧٥(

. بالحياة فيه المرء يتظاهر مكان السجن إن" : الرواية في وردت التي اازية التراكيب هذه ومن ٥: ص، السابق )١٧٦(
 .١١٣ "الحياة هجرته، محروق وجه، ضيق كفن، قماش. فيه ضوء لا طويل ار لون، الغياب ونل ولونه. حظ إنه
، جمل غير من، كلمات غير من عارٍ صوت. المسير في ويرافقني، صباحي نشيد مثل علي صوتك ينحني" : قوله أو -

 .١٢٠ "ملامستنا دون الفصول تتعاقب، نكون وحيثما. همس دفء مجرد
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بتلك الحقيقية الصباحية العارية دون زينة ، هاهي لوحاتي تستيقظ كامرأة"و، )١٧٧("الوحدة
 جرف كل  بركانياًجبلاً ويا.  تحترف الحرائقامرأةيا "و، )١٧٨("رتوش"ولا مساحيق ولا 

 من حرقة المُمواج بكل تلك الأ أتيتِأينمن  .وأحرق آخر ما تمسكت به،  في طريقهيءش
  .)١٧٩("كشفتي عاشقة غجرية،  أحذر تربتك المحمومةلمالنار؟وكيف 

 عن حيرة الذات تجاه عبر التي تنكارية الإستفهامات ملئت بالكثير من الاأا كما
تلك الذات المهمومة بعشقها   هذيانعن عبرت قد اللغة فإن ثم ومن. نفسها وما حولها

، ورحلت بشرفها ورجالها وحرية بلادها، ووطنها وبثورات عربية ثارت لأهداف متعددة
   .ليبقى إرثها يعيش عليه من لم يعشها ولم يؤمن ا

  محملَّة بالكثير من الاستخدامات اازية" الفتى زين شامة محن"  رواية  أيضاًوتبدو 
 مسافات أطوي وأنا" : قوله ذلك من، ذاا عن الذات خلالها من تعبر أن استطاعت
 من ابتلاعاً الأمكنة وتبتلع، كظلي تتبعني الاعتقال أسوار أن حقاً أشعر كنت، طياً الضواحي

 كأا تبدو وحوانيتها دورها وحيطان بأرصفتها الأزقة حتى": وقوله، )١٨٠("وأمامي ورائي
 في لدروبوا الشوارع ذي هي": وقوله، )١٨١("متكررة وطنية إجهاضات بسوائل ملطخة
  .)١٨٢("رهيب أخطبوطي غول كأعضاء وتتشابك تمتد الجديدة المدينة

 حيث " المنفى في الحب " رواية في الخاص اللغوي الاستخدام هذا أيضاً ويظهر 
 من فيها بما المحبطة الذات تعيشها التي العاطفية الحالة مع متوافقة الشعرية اللغة برزت

 وجهي، الأقنعة تلك كل وسط أنا عني غاب": لهقو المثال سبيل على ذلك من. مجازات
 في ذابا شمع من أيضا أنا جناحاي كانا (..) عالياً التمثيل في أُحلق لم حتى إنني (..) الحقيقي

                                                            

 . ٢١ :ص،  الجسدذاكرة )١٧٧(

 . ٩٨" كبحر  ومثقلاً عميقاًأناوكنت ، إسفنجةكنت فارغة ك"  وتقول أيضاً ٧٨: ص، السابق )١٧٨(

   (..) الشتويمعطفي يا (..)  ليستعودين (..)  المحمرةشجارمع الأ، من النوء الخريفي ستعودين؟: "وتقول -
 .١٠٢ " الليلي الثلجية حطاب أيا (..)  العمر المتعبطمأنينة يا
 .١٩٣ :ص، السابق )١٧٩(
 . ٣٣: ص، شامه زين الفتى محن )١٨٠(

 . ٤٠: ص، السابق )١٨١(

 ا ما النفس فيها تنسى التي، البكر البدء أو البيضاء التجرد لحظة أبلغ ليتني": وقوله ٨٢: ص، السابق )١٨٢(
 . ١١٨ :ص "بلور بحيرة في آمنا يرتاد بسيط جوهر إلى وتستحيل
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 تمارس السماء هاهي: وقوله .)١٨٣("يقتلني أن أوشك معذب بطء في ذابا (..) الحقيقة شمس
  .)١٨٤("جديدة أمواجاً وسيلدان النهر مع الحب

  لوحة غنائية ذات إيقاع شعري متدفقملها في مجتمثل فإا "الكفاية سقف "رواية اأم
 وتمتلئ،  آخرهاإلى أول الرواية من تمتد قصيدة نثر ام أمفكأننا. يعكس تدفق الذات العاشقة

 الذي الفجر كوجه قادمة كنتِ":  الراويقول ذلك على سبيل المثال من. بااز بشتى أنواعه
  .)١٨٥("المهجور الكوكب جبين على نازلة كنت، الطويلة الليل يةرهبان يسقط

 بأكملها فالراوية .والغنائية الشعرية اللغة غلبت " الباهرة العتمة تلك " رواية وفي
 ااز ضروب فتنوعت، محدود مكان داخل الحياة من محرومة تعيش التي الأنا بصوت تنطق

 ذات، إعصار مثل، وعدٍ مثل الشقاء غلبني" : البداية منذ تقول. المروية الأنا بذاتية المشبعة
  .)١٨٦("هنيها البصر وافقدهما عيني غشي ما الزرقة من، زرقاء سماؤه كانت يوم
 .الرمز ظاهرة بروز 

 لغوياً الذات هروب يعكس وهو المدروسة الروايات في بارزة لغوية ظاهرة الرمز شكلّّ
 ظهر ما ذلك ومن .الواقع سيطرة عن خارجة زيةفنتا رمزية عوالم إلى ا المحيط واقعها من
 هذا ويبرز. حولها مما المروية الذات موقف عن المعبر الرمز اُستخدم حيث "أحيا أنا "رواية في
 إليها بالنسبة وتحوله، الإنسانية هويته ضياع على للدلالة "الجلدي المقعد"بـ المدير تسمية في
 للدلالة "الاستفهام علامة"بـ اء إلى والإشارة، يةالإدار سلطته فوقه يمارس مقعد مجرد إلى

 للدلالة" والشقراء السمراء"بـ أخواا وتسمية، علاقتهما بداية في شخصيته من حيرا على
  . شعور ولا فيها روح لا بشرية ألوان إلى ليتحولن، كأخواا ن إحساسها عدم على

 من. حولها بما الذات شعور يعكس ونح على" القدر ليلة "رواية في أيضاً ظهر إنه ثم 

                                                            

 .١٨٧: ص، المنفى في الحب )١٨٣(
 .٢٢٦: ص، السابق )١٨٤(
 يمنحني التي الدافئة المساحة في شرنقة مثل ملفوف وأنا أحياناً أفكر كنت": قولها أو ٩: ص ،الكفاية سقف )١٨٥(

 .١٧:ص "الحاني صدرك إياها
 ذراعي مثل روحي مع متوحدة المستوى؟ هذا إلى بإنسانيتي ملتصقة الحد؟ هذا إلى بي شبيهة جيئت لماذا" : قولها أو" -

 .١٩:ص " متعاقبين لوحين على السماء في كُتب قدرينا وكأن، صليب
 . ١٢: ص، الباهرة العتمة تلك )١٨٦(
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  -: المثال سبيل على ذلك
 المسلمين عند مميزة دينية دلالة ذات الليلة فهذه، ا الرواية عنونت التي. "القدر ليلة" •

 : على للدلالة رمزياً توظيفاً وظفت وقد
 لذكر وحولها الإنسانية ابنته هوية شوه الذي القاسي الأب مات ففيها، الحياة الموت -
 شهر من والعشرين السابع ليلية، المقدسة الليلة تلك خلال ذلك كان": تقول .أُنثى هي بينما

 المحتضر، أبي استدعاني حين، الكائنات أقدار فيها التي الليلة، القرآن نزول ليلة، رمضان
 .)١٨٧("وحررني سريره جوار إلى، وقتذاك
 ومحررة، للبعض بالنسبة رهيبة يلةل القدر ليلة": قولها في كما الأب قيد من التحرر -
  .)١٨٨("للآخرين بالنسبة
 ولدتِ فقد أنتِ أما": بقولها اهولة الراوية تخاطب فالجلاسة، والقنصل للجلاسة الأمل -
 ربما، الآمال كل متناول في فيها النجوم كانت ليلة، ملتبساً فيها القمر كان ليلة في ريب دون

 مقرورة، الحمام تدخلين رأيتك عندما (..) الأقدار فيها تختم التي الرهيبة الليلة تلك في ولدت
 .)١٨٩("الأخيرة القدر ليلة من إلينا أُرسلتِ بأنك عينيك في فوراً قرأت، ومذعورة
، محتواها على للدلالة رمزيا توظيفاً الفصول عناوين بعض وظفت، الفصول عناوين •

 : ذلك ومن، المروية بالذات وعلاقتها
 المحيط المكاني الفضاء عن العنوان هذا عبر فقد. الأول الفصل في"الأمكنة حالة" -
 . الحدث ساحة في الراوية بالذات
 الرمزي والتوظيف الاستحضار عن العنوان هذا عبّر فقد الثاني الفصل في"القدر ليلة" -
 .القدر لليلة

" ، ااحي في والقهر القمع ممثل وفاة يوم وهو، الثالث الفصل في "جداً رائع يوم" -
 .كأنثى الجديدة الإنسانية وولادا" الأب

 تسترجع وهي الذات شعور العنوان هذا عكس فقد. الخامس الفصل في"الزمن مرايا" -
 .الذكوري ماضيها

                                                            

 .١٧: ص، القدر ليلة )١٨٧(
 .٢٥: ص، السابق )١٨٨(
 . ٨٦: ص، السابق )١٨٩(
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 التي الأولى الجنسية العلاقة إلى يشير وهو السادس الفصل في"ظهري يداعب خنجر" -
 .العلاقة لتلك رمزاً يمثل ذاته بحد والعنوان. ذاا تحرر بعد عاشتها
 الجلاسة بين جمعت التي السرية العلاقة إلى يشير وهو التاسع الفصل في"الميثاق" -
 .الميثاق يشبه بما وأخيها
- "الجلاسة ذات انكسار عن الفصل هذا ويعبر. العاشر الفصل في "منكسرة نفس ،
 .الحياة وحب رينالآخ مع التواصل على القدرة أفقدا إنسانية تجارب من به مرت ما بسبب
 التي الأولى الجنسية العلاقة إلى يرمز وهو عشر الثالث الفصل في"ثقيل ماء بركة" -

القنصل وبين الراوية الذات بين تمت. 
 .السجن إلى أيضاً يرمز وهو عشر السادس الفصل في"العتمات في" -

ملها  في مجالرواية جاءت فقد،  "الجسد ذاكرة " رواية في الاستخدام هذا ظهر كما
 عانت من الاستعمار التي  الجزائريةذات التلك،  الجماعية من خلال الذات المفردةللذات رامزة

و استطاعت أن تتحرر من الاستعمار الفرنسي عن طريق ، تاريخهاعلى مدى سنين من 
 تعبر عن الذات المروية أن استطاعت الذات الراوية وقد.  الاستقلالأنجبتالثورات المتتالية التي 

، )  العلاقة الغرامية بحنينإخفاق( على المستوى الشخصي داخلية احباطاتوما تعانيه من 
وما )  ثورية شاركت في تحرير الجزائر ذاتاًاعتبارهاب(وعلى المستوى الشخصي ذي الطابع العام 

  ؟الثورة من ضياع لمفهوم الثورة على أيدي جيل المنتفعين بثروة ذلكتلا 
  -:  الرمزي نماذج ذلك التوظيفومن

  :)١٩٠( بالشكل الآتيمثلها أُوالتي،  الأم والمحبوبة والوطنثلاثية مثلت
  

                                     المحبوبة          م                                  الأ

  
              

  الوطــــــــــن
                                                            

 -٢٠٠ -١٩١ -١٨٤ -١٧٣ -١٧٠ -١٦٧ -١٦٤ -١١٩ -١١٧ -٩١ -٨٥:ص ،الكفاية سقف )١٩٠(
٣٨٦ -٣٨٣ -٣٨١ -٣٧٩ -٣٧١ -٣٦٠ -٢٩٠ -٢٨١ -٢٧٧ -٢٧٤ -٢٤٢ -٢١٨  -٢١٧ -٢١٦. 
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بحيث ، ل إلى رمز للوطن بدورها تتحووالأم.  رمز للأمإلى المحبوبة تتحول فالأنثى
 شعور الذات يعكسوهذا بلا شك . )الأم/المحبوبة (يصبح للوطن عند الذات شاهدان 

 ضد المستعمر سلحاً م ثورية عاشت نضالاًالمروية بالتماهي مع الوطن باعتبارها ذاتاً
 /ياءالكبر /العزة /بالأمان( بكل دلالاته الرمزية من شعور وهذا التماهي الوطني. رنسيالف

 الوطن أن اعتبارب،  الأم والمحبوبةعند أيضاًيتمثل ) السكن /شباعالإ /لاحتواءا /تقلالالاس
  . أبنائه في احتوائه وحنانه على أنثى

 ذلك من.  كل منها على الآخرليدل، الوطن/المحبوبة   هذه الثلاثية بينأول جاء وقد
  :مثلاً

ملامح مدينة ،  ا تأخذ تدريجياًوإذا، اًيا امرأة كساها حنيني جنون":  في المحبوبةقوله
  "؟)١٩١( تدرينلو (..) أيضاًكم تشبهينها اليوم  (..) هاهي ذي قسطنطينة. وتضاريس وطن

 أخذ أي لحظة بالذات في" :)١٩٢( في قولهكما، الوطن /للأم هذه الثلاثية ثاني وجاء
  .)١٩٣("نتماء المتطرف لهوالا، ان الغامض من الحنأتوقعه لم ماأعطانيو، مومةالوطن ملامح الأ

 أن (..)  حدث يوماًكيف: "قوله في وذلك، الأم /للمحبوبة هذه الثلاثية ثالث وجاء
ا العنابي.  بأمي فيك شبهاًوجدتوقوله. )١٩٤("كيف تصورتك تلبسين ثو" :دعيني أضم 

                                                            

، " جهددون(..)  وقلبها وراق تحترفين تزوير الأ– كهذا الوطن – التي أنتِ: " وقوله١٣: ، ص الجسدذاكرة )١٩١(
 .٤٨:ص
  .٤٨:ص، "أنتِ تكون هذه المرأة هي أن(..)  الوطنية الأولى، في امرأة واحدة أحلاميو: "وقوله -
 كِطنطينة رسمت قس رسمتوكلما امرأة، ولست(..)  مدينة نتأ": أيضاًومن هذه النماذج ، ٩١: صالسابق،  )١٩٢(

 . ١٦٤: صالسابق،  "ووحدك ستعرفين هذا، أنتِ

  . ١٨٤: صالسابق،  "يا امرأة على شاكلة وطن" -
  تشبهك إلى حدمدينة(..) فأي جنون كان أن تزيد المسافات من حبك، وأن تأخذي ملامح تلك المدينة "  -

 . ٢١٧: ، ص"الدهشة

 مأم تراها قسطنطينة تلك الأ: "قوله و٢٨٩-٢٨٧-٣٣٩-٢٣٨-١٤١-١٤٠-٦٦-٥٣:ص، السابق )١٩٣(
 ذلك الشاب المرتبك إلىهي التي حولتني بوطأة قدم واحدة ،  وقسوةحناناً (..) اهية وكرحباً، المتطرفة العواطف

 . ٢٨٧:ص"الخجول الذي كنته قبل ثلاثين سنة 

من ، ائي من عقدة الطفولة وحده قادر على شفأنه أعتقد كنت. هاهو الوطن الذي استبدلته بأمي يوماً: " وقوله -
٢٨٩:ص" وذلي تميي. 
 . ١٧: ص، السابق )١٩٤(
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  .)١٩٥(" أجمل أن تعود أمي في سوار معصمكما (..)  فيكأحببتهمكل من 
 خلال تماهي الوطن بحسان عن من أيضاً الذات عبرت: الأخ حسان /ن الوطثنائية مثله

من ذلك .  رمز لقتل الوطن لأبنائهإلى الأخ تحول فذلك. ةللأخو/للأسرة /حنينها للوطن 
 كان وهل جاءت ترحب بي شعرت أن قسطنطينة أخذت فجأة ملامح عنواا أخيراً: " قوله

 (..)  ومدارسهاوجسورها (..) قرميدها (..) غير حجارا. حسان غير تلك المدينة نفسها
 (..)  يعد الوقت للحديث عن الشهداءلم (..) مات حسان": وقوله "؟)١٩٦( وذاكراوأزقتها
ولم توصله ، ضاقت به قسطنطينة: " وقوله )١٩٧(" كل واحد منا مشروع شهيدأصبح

  .)١٩٨("جسورها الكثيرة
 من نوعاً الذات قبل من موظَّفة الرمز ظاهرة برزت " اليبابالفردوس " رواية وفي
 لملحمة تضمين من أوردته ما في ذلك ويتجسد. مكان أو، فكرة أو، مصطلح لشرح الاستطراد
 ا أرادت رمزية دلالة ذلك وفي، المصطلح لهذا استخدامها دلالة لتفسير المفقود الفردوس
  : ذلك ومن. ياعهاوض الذات تشظي إلى يشير تناقضاً تحملُ عديدة معانٍ إلى الإشارة
 الأولى العتبة تعد العنونة وهذه. المفقود بالفردوس عنونت فالرواية "والنعيم الجنة" •
 وهذا. والوصل بالدفء التنعم بعد والحرمان الفقد دلالة إلى تشير هي إذْ، النص لقراءة
 الذي المكان حققها التي والنعيم الجنة هي الأولى فالدلالة، الرواية إليه أشارت ما بالفعل
: تقول. عامر بحبيبها صبا فيه تلتقي كانت الذي الشاليه وهو، المفقود الفردوس عدته

 على أحداقي أُعلِّق. أثر من الأرض على يبقى ولا الخطايا كل الموج ويغمر قليلة ساعات"

                                                            

  لحظة توهمتأم (..)  ابنتيأصبحتِأعندما .  (..)متى بدأ جنوني بك ؟: " وقوله٦٧-٦٦: ص،  الجسدذاكرة )١٩٥(
 ومن هذه النماذج الواردة في ١٤١-١٤٠ :ص" "أما"في لون ثياب ،  قندورة عنابي من القطيفةترتدين (..) أنك أمي

،  جوار أوليائك الصالحين صغيراً له مكاناًافسحي (..) سآتيك بأخي.  مقابرك وانتظرينيفأشرعي" : الرواية أيضا قوله
 . ٣٩١: ص، السابق، " حسان كل هذا على طريقته كان (..) وباياتك، وشهدائك

 حسان يموت على وهاهو.)  (. مات زيادسرائيليين يد الإوعلى (..) على يد الفرنسيين مات سي الطاهر: " وقوله -
 . ٣٩٦: ص، السابق" يد الجزائريين اليوم 

 .٢٨٥: ص، السابق )١٩٦(
 . ٣٨٧: ص، السابق )١٩٧(

 .٣٨٩: ص، السابق )١٩٨(
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 ونحن الهادر البحر في وانسربت انطفأت شمعات عشر" : وتقول .)١٩٩("الفردوس حيطان
  .)٢٠٠("هروح من فيناh ينفخ أن انتظار في والرمل بالماء انمتشبث

  : وهي، الثانية بالدلالة قياساً الأدنى هي الدلالة وهذه
 الفردوس "أي المكان رمزية على دلالة والأكثر، وروداً الأكثر فهي، والعذاب جهنم •
 وتخرج وتنتقده بالح تحرم التي البيئة تلك، صبا /الذات بيئة في مفقود مكان فهو. "المفقود

 لذلك. ا مرغوب غير منبوذة وحيدة كائنات خارجها ليبدوا، الحياة فرودس من أصحابه
الذات فقد على الدلالة في) المفقود والفردوس والشموع الدانتيلا (الرمزية الثلاثية تشاركت 

 للضياع يرمز المفقود والفردوس للرومانسية ترمز والشموع، للأنوثة ترمز الدانتيلا:فـ لذاا
 ما على للدلالة الثلاثية هذه تحولت وقد. بجدة النخيل شاطئ على الواقع الشاليه وضياع
 فراغ مجرد أصبح بعامر فيه تلتقي كانت الذي فالمكان. وضياع إحباط من الذات به تشعر
 القُبل وتحترق الورود تحترق" : تقول .بطنها في ثمرة أنتجت التي العشق بجريمة يشهد
 المفقود الفردوس" : وتقول. )٢٠١("الدانتيلا خيوط مثل قلبي حول تشابكت التي كاذيبوالأ
 بشكل الأسطوري الرمزي التوظيف ويظهر .)٢٠٢("وحواء آدم دائماً. والشيطان وحواء وآدم

، البحر تحت غارت التي جدة" : تقول فهي جدة في بحواء آدم لقاء قصة استدعاء في مباشر
 يتوق كان الذي آدم تجاه تسير وهي الرمل فوق أزمان منذ تهاترك التي حواء خطى على

، الخلق لبداية رمز هي المكان فجدة .)٢٠٣("عرفات في وتعارفا جدة من إليه h فسيرها لرؤيتها
 إلى ستعودين: "قولها بدليل وعاطفياً روحياً الذات ضاعت وفيها، وحواء آدم تعارف وفيها
 يضطرب الذي المُجهد العالم هذا لبداية بل وحدها بدايتهال ليس ستعيدك وجدة، إذن البداية

                                                            

 . ٣٣: ص، اليباب الفردوس )١٩٩(

 مكان: وقال الفردوس مفتاح طرفها في سلسلة رقبتي حول يضع وهو بجنون قبلني" : وتقول ٣٥: ص، السابق )٢٠٠(
 .٣٩:ص" دائما لنا
 . ٣٢ :ص، السابق )٢٠١(

 أيضا ومنه، ٣٩: ص!" قلبي أتعس ما. الأبد منذ مفقوداً إذن كان!المفقود الفردوس: "وتقول ٣٨: ص، السابق )٢٠٢(
 لخيبة اية المفقود والفردوس والشموع الدانتيلا تكون هل انتهينا؟ حقاً وهل انتهينا؟ أين وإلى بدأنا أين من": قولها
 .٦٠ :ص. "اقضالتن من جحيم وسط إليها الوذ أن فكرت كبيرة

 سلب. أخيراً الشيطان انتصر. الظلام في المفقود الفردوس وغرق الشمعة وانطفأت الدانتيلا احترقت: "وتقول -
 .٤١ :ص" وحواء آدم من الفردوس

 . ٨٥: ص، السابق )٢٠٣(
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" الروح اختزال "الأخير الفصل ويبدو. )٢٠٤("تقاوم وظلَّت شص في علَقت كسمكة حولك
 المعادلة في اختزالها يمكن الرواية فمجمل، جدة/والمكان الذات بين التماهي عن واضحاً تعبيراً
  .)الذات=جدة(: التالية

 الديني الرمز الراوي استخدم فقد، أيضاً الرمزي الأسلوب" ايةالكف سقف "في برز
. فعلياً تمارسه وما به تدين ما بين المتشتت شعورها تجاه وموقفها، المروية الذات على للدلالة

  : ذلك من. العاشقة ذاته خلال من عاطفية دلالة الدينية الرموز من الكثير اكتسب ثمّ ومن
. )٢٠٥("وجلتين ركعتين وصليت، سجادتي فرشت"  :فيها يقول فهو، السجادة •
، يديك بين من عدت كلما توبتي عليها أمارس كنت التي لسجادةا هذه " أيضاً ويقول
 ذلك سميت (..) وحشتي أنيسة بعدك صارت، إليّ تعودي حتى ابتهالاتي عليها أمارس صرت
 على الرمزية للدلالة ةالواقعي دلالتها من فُرغِّت قد فالسجادة. )٢٠٦("الوجع غيهب " المكان
 ووسيلة، بالمحبوبة هائلقا لتمني وسيلة اتخذا لذلك، لها تقدمها روحية بوظيفة الذات شعور

  ؟؟ اللقاء بعد التوبة لممارسة
 الأولى الأيام إبان كثيراً ساعدتني الفجر صلاة روحانية: "فيها يقول ،الصلاة •
. )٢٠٨("لي يغفر لعله، منك رجتخ كلما حائرة سجدات الله وأسجد" :ويقول، )٢٠٧("بعدك

. )٢٠٩("التوبة صلاة لأصلي بيتي إلى وعدت (..) عندك وليلتي يومي قضيت": يقول ثم
 وسيلة. االله أمام بالندم الشعور أو التوبة لإعلان وسيلة إلى، عبادة من تحولت قد فالصلاة
 .العشق آثام من اقترفته مما الذات لتطهير
 كتب لماذا (..) وأستغفر أبكي. يظلمني االله أن عرأش مرة لأول": فيه يقول، القدر •

 .)٢١٠("؟القدر هذا لي االله
 -ليرحمه سجود كل االله إلى الابتهال استبدلت كما تماماً": فيه يقول، الابتهال •

                                                            

 .٨٥: ص، اليباب الفردوس )٢٠٤(
  .٤٤: ص، الكفاية سقف )٢٠٥(
  .٥٦: ص، السابق )٢٠٦(
 .٥٦: ص، السابق )٢٠٧(
  .١٤٩: ص، السابق )٢٠٨(
 .٢٣٣: ص، قالساب )٢٠٩(
 .٣١: ص، السابق )٢١٠(
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 .)٢١١("أجلي من ويبقيك، معي ويبقيك، لي يبقيك أن إليه بالابتهال، - يقصدوالده
 انتهى كلما منك خفية االله استغفر كنت": قائلا دلالتها من يغير وهو، العقوبة •
 معايير حتى.منك بحرماني، عنك تعففي عدم على االله يعاقبني أن إلا يؤرقني يكن لم، التحامنا
  .)٢١٢("اختلفت العقوبة
 عندي ولكن، المغفرة تقبل عقوبة عندي ليس لي بالنسبة": فيها يقول، الذنوب •
 .)٢١٣("عذاا نتحمل أن تستحق ذنوب

 معاناة عن للتعبير وتوظيفه الرمزي الاستخدام ظهر " العتمة الباهرةتلك  "رواية وفي
 : في ذلك وكان، والروحية الجسدية الذات
 صفتين يحمل، مركب عنوان فهو ."الباهرة العتمة تلك "بعنواا ابتداء، الألفاظ •

 المكانية العتمة على الداَّل الرمز سبيل على إلا باهرة؟؟ العتمة تصبح فكيف، متناقضتين
 عتمة إلى المُنقذة وروحانيتها القوية بإرادا حولتها وكيف .الذات عاشتها التي والروحية

 انتهى التي السجينة الذوات من لكثيرٍ عتمةٌ فهي والثبات؟ القوة من الكثير أكسبتها باهرة
 .وليدة قوة من اداخله اكتسبته بما للذات باهرة بالمقابل أا حين في، الجنون أو بالموت أمرها

 في الذات رغبة إلى ذلك مرد ولعل. لافتٍ بشكل الرواية هذه في تكرر وقد، الحُلم •
 الداخلية رؤاها عن خلالها من تعبر كوسيلة أو، الواقع عن خلاله من تخرج وسيلة استخدامه

 ألم ؟ هنا تفعل ماذا (..) حلم في رأيته يوم ذات": تقول .الأب تجاه خصوصاً اللاوعي في
ا إلى به تتقرب روحية كوسيلة أو .)٢١٤("وقت منذ أبوك دفنك لقد ؟ تمتقولها في كما ذا :
 على فيها وأجدني، مطمئناً تجعلني إذ. السريرة بصفاء أشعر كنت الأحلام تلك إثر على" 

 في نرى مثلما الداخلية صراعاا خلالها من تكشف كوسيلة أو، )٢١٥("والعدالة الحق طريق
 بين معلَّق بزمن، مثالي بزمنٍ أحلم كنت بل(..)  سراحي بإطلاق لا أحلم أكن لم" : قولها

 فانون هنا أما، فينا يسقطُ الذي هو الطفل، الخوف أن أو، بلى. سماوية شجرة أغصان
                                                            

  .٩٦: ص، سقف الكفاية )٢١١(
 .١٤٩: ص، السابق )٢١٢(
 .٣١٨: ص، السابق )٢١٣(
 .٩٩: ص، الباهرة العتمة تلك )٢١٤(
 .١٥١: ص، السابق )٢١٥(
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 .)٢١٦("مريراً نزاعاً يخوضان فيّ والعاقل
 التخلص في الذات رغبة أيضاً يعكس روحاني بشكل وتكرارها دينية رموز استدعاء •

 هذه أهم من ولعل. االله من والقرب بالطمأنينة تشعرها التي الرموز إلى باللجوء واقعها من
 كبيراً روحانياً ارتباطاً الذات به ارتبطت فقد، "الأسود الحجر " تكراراً وأكثرها الرموز

 .)٢١٧("الموت روح يطهر الذي الأسود الحجر عن فتشت لطالما" : يقول. للخلاص كوسيلة
. الأسود الحجر قُبالة، وحيداً الُمقفرة الكعبة في، ليلاً، أجدني كنت"آخر موضع في ويقول
 إلى قرون بضعة الزمن في رجعت بأَني شعور فينتابني، وأُلامسه، مهلٍ على منه اقترب
  .)٢١٨("الوراء

 " قائلة واقعها من للخلاص روحياً ا استعانت التي، الرمزية أدواا الذات وتجمع
 نفسي منيت التي الرحلة في، الأسود الحجر في للتفكير الوقت من متسع لدي كان ناكه

 بحسب المقدسة الأماكن هي الأماكن هذه ؟والمدينة، مكة، الكعبة اخترت لما. ا بالقيام
  .)٢١٩("عليه نشأت الذي الدين

  . الداخلي المونولوج بروز 
 ذاا عن الذات خلالها من تعبر التي اخليةالد الحوارية المقاطع من الكثير في يظهر وهو

 وظيفة من رأينا أن سبق مثلما منطوق وغير سامع بلا خطاباً باعتبارها وذلك، مباشر بشكل
 إلى والأقرب حميمية الأشد أفكارها عن ما شخصية خلاله من تعبر "فقد الأسلوب هذا

 ومختزلة مباشرة جمل بواسطة الناشئة حالتها في أي منطقي تنظيم لكل سابقة بصفة اللاشعور
  .)٢٢٠("الخاطر على يرد ما كل بأا الإحساس توفر بحيث التركيبي الأدنى الحد إلى

 لا فهي، الشخصية بناء في مهماً دوراً الداخلي للحوار أن العمامي نجيب أيضا ويرى
 خلال من تبنى بل" ، فحسب عنها الآخرين أقوال خلال من ولا، فقط أفعالها خلال من تبنى
 على فيسهل، دواخلها عن تكشف جهراً وتحاور مباشرة تتحدث حين فهي. تقول ما

                                                            

 .٢٧-٢٦: ص، الباهرة العتمة تلك )٢١٦(
 .٧: ص، السابق )٢١٧(
 .٩٨: ص، السابق )٢١٨(
 .١٢٣: ص، السابق )٢١٩(
 .١١٧: ص، العربي السرد في الراوي، العمامي نجيب )٢٢٠(
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 أرادت ما بالفعل وهذا. )٢٢١("فقط فاعلة لوكانت مما أفضل تحديداً ملامحها تحديد له المروي
 .به مفعولاً باعتبارها الروايات هذه في عنه تكشف أن الذات

/ فكرت: (مثل اراتـبعب المُصدر داخليال وارـالح شاع  "أحيا أنا " رواية ففي
قلت/ فالذات. المنقول والخطاب الناقل الخطاب بين القطيعة على دلُّـي مما، ) تساءلت 
 الخطاب من النوع هذا بمثل مليئة والرواية، مباشر بشكل الداخلية عوالمها عن تعلن

 إلى والأقرب حميمية شدالأ أفكارها "عن الأنا خلاله من تعبر الذي الداخلي المونولوجي
 للحوادث مستغل كل صديق والدي": "فكرت": قولها مثلاً ذلك من، )٢٢٢("اللاشعور
  .)٢٢٣("السياسية
 عاكساً "الداخلي/الخارجي "بنوعيه الحوار بروز أيضا شاع" المتشائل "رواية وفي 
 منهم لاصالخ في ورغبتها، معهم وعملها اليهود لأوامر خضوعها مابين المروية الذات مأساة

  .)٢٢٤(الواقعي المستوى على ذلك واستحالة
                                                            

 .١١٤: ص، العربي السرد في الراوي ،العمامي نجيب )٢٢١(
 .١١٧: ص، السابق )٢٢٢(
 مليئة والرواية٢٣ص !"المترهلات النساء يشتهي وزوجها، نحيلة إا ذنبها: فكرت": وقولها ١٦:ص، أحيا أنا  )٢٢٣(

 " جرئية .مثقفة .شابة .جرئية: فكري في كلماته امضغ رحت: المثال سبيل على منها الداخلية الحوارات من النوع ذا
 .٢٦: ص
  .٤٦: ص " صغارا عنده سنظل:النوم في الاستغراق أتصنع وأنا، كرتف"  -
  .٤٩ :ص "السينما إلى بريئة دعوة أذني في تقطرها غزل عبارات، العطشى، الفتية الرؤوس هذه تحبك ربما: فكرت"  -
 يشتهي والدي :وفكرت ؟ والحمارة البقرة كجسد يشخر الذي الغليظ الجسد هذا يشتهي رجل أي: تساءلت"  -

  .١١٢: ص "المترهلة الأجساد
  .١١٧ :ص"؟بالقلق؟ بالحيرة ؟ بالنقصان هذه تشعر لا ؟كيف كيف": فكرت" -
  .١١٨ :ص"؟ عليهم الأمريكية الصبغة هذه ستدوم متى إلى: فكرت " -
 .١٠: ص "الترام هذا سأستقل، قلت " -
 رؤيتـه  مقابـل  معهـم  بالعمـل  لـه  اليهـود  مقايضة ومنه،  المتشائل في ظهر كما الحوار هذا أمثلة انظر )٢٢٤(

 وأن،  "قطـر  في كانـت  ولـو  حـتى  "يعـاد  يجدوا وأن الأمر أولي مع الأمر يتدبر أن ووعدني": يقول حبيبته ليعاد
 .ليإ يعيدوها

  .طيبا ولداً تكون أن وهو .سعيد يا واحد بشرط -
  .حاضر -
  .بأمانة تخدمنا وأن -
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، الذاتية مظاهر من مظهراً أيضاً الأسلوب هذا فيها شكلَّ فقد "القدر ليلة " رواية أما
 كنت": قولها، المثال سبيل، على ذلك ومن، دواخلها عن مباشرة الذات عبرت خلاله فمن
. )٢٢٥("واحد قبر في غراضوالأ الأب: يءش كل دفنت كنت (..) نفسي مع سلام في

 دد كانت التي والأشياء، والأخلاق، والدين، بالذنب الشعور أُصارع كنت": وقولها
  .)٢٢٦("ثانية بالظهور

 ذاا بشكل تعبر من حدثفالذات ت، الحوار الداخلي شاع" الجسد ذاكرة" رواية وفي
وكان ذلك .  اللاشعوريةالعفويةفي صيغة أقرب إلى ، خلاله عن دواخلها وعوالمها الخاصة

 يرد ما كل بأا الإحساس توفر بحيث التركيبي الأدنى الحد إلى ومختزلة مباشرة جمل بواسطة"

  =                                                            
 

  .٦٨: ص"حاضر -
 عن، كالغريق، فأعجز أتنفس أن أريد وأنا عاماً عشرين، الدياميس خارج، الخارجة الدار في عشت": ويقول -

 .٨٠: ص "الانطلاق عن، كالسجين، فأعجز أنطلق أن وأريد. أموت لا ولكني. التنفس
، يولد يا": باقية تقول الفلسطينيين عند المتأصلة الخوف فلسفة تبدو مناضلاً عمل الذي ولاء ابنها مع باقية حوار وفي
  !واخرج سلاحك القِ
  أخرج؟ أين إلى، معهم جئت التي يا، امرأة يا -
  .فيه تختنق وسوف. كهفك مسدود، ضيق كهفك، بني يا الرحب الفضاء إلى -
 فلما. عويلي حبستم المهد في بحرية أتنفس واحدة مرة. بحرية أتنفس كي الكهف هذا إلى أتيت (..) ؟ أختنق -

  ؟ الهمس سوى أسمع لم ككلام في النطق عن أبحث درجت
  ... !بكلامك احترس: حذرتموني المدرسة في -
  ؟ حياتكم من أرحب لكنه، أماه يا الكهف هذا ضيق -
  .١٠٩-١٠٨: ص !"منفذ ولكنه، أماه يا الكهف هذه مسدود -
  "زحفـاً  بلاطكـم  إلى دخلـت : لـه  أقـول  أم ؟ ومقـيم  كـبش  أنني له أقول هل. يئن لا يتكلم حين الذي -

 .١٣٠: ص
 خلاله من إذْ خارجياً أم داخلياً الحوار ذلك أكان سواء، المروية الذات إظهار في بارزاً دوراً للحوار أن في شك ولا

 .وملامحها شخصيتها عن تكشف
 .٤٥: ص،  القدرليلة )٢٢٥(
 فكان، تجذا الغربان تفزع أن وبدل، بالقش محشوة فزاعة أيضاً نفسي أرى كنت": وقولها ٦٤ :ص، السابق )٢٢٦(
 معنى أفقد كنت. العينين مكان ثقبين إحداث حد إلى الآخر بعضها يذهب بينما كتفي فوق بالتعشيش يكتفي ضهابع

 .١٣١: ص "ائي لا نحو على جديد من وأنبني أدم بأنني أحس وكنت. أتفتت كنت. العالم في وجودي
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  .)٢٢٧("الخاطر على
 سبيل على ذلك من ."شامه زين الفتى محن" رواية في ظهر قد الداخلي الحوار إن ثم

 إلى التفت أو بينها أُميز أعد لم ،الوجوه من أراه ما فرط من إني !أمري غريب" : قوله المثال
 بدت": وقوله. )٢٢٨("مشترك بصوت تلهج أبواق عن عبارة حالتي في صارت كلها. أقنعتها

 مظلمة وشبه مقفرة لأا هل. عهدت مما أطول، عليها أتعرف أخذت أني رغم، المسالك
. )٢٢٩("متجولاً آا لم الذي أنا، التجول مانعي أيدي على عبثاً أُقتل أن فيها أخاف لأني ؟هل

 صوا ارتفع لذلك، حولها من الأحداث تجاه داخلياً به تشعر عما تعبر أن أرادت فالذات
  ."الداخلي الحوار "تقنية خلال من الراوي صوت على

 بمواجهة ذاا عن الخفية العوالم عن للتعبير، "المنفى في الحب "رواية في أيضا وظهر
 أين إلى. وتوقف انتبه أخرى مرة!كفى، لا": قوله: المثال سبيل على ذلك من. مباشرة ذاا
: وقوله )٢٣٠("أنت؟ كنت وأين! ليكن الطفلين؟ على سيطرت إا ذلك؟ من تصل أن تريد

  .)٢٣١("والصحيفة الاشتراكي الاتحاد!بدأنا لقد، آه لنفسي قلت"
 يشبه ابم، الرواية مجمل في الأسلوب هذه برز فقد "اليباب الفردوس " رواية في أما

                                                            

-١٩-١٦: ص، اهرة في الرواية وانظر لنماذج هذه الظ١١٧: ص،  في السرد العربيالراوي،  العمامينجيب )٢٢٧(
٣٦٩-٢٨٤-٢٦٩-١٨٧-١٧٣-١٦٦-١٥١-٧٧-٧٢-٦٦-٥٥-٣٤-٢٩-٢٠. 

 .١٦: ص،  الفتى زين شامهمحن )٢٢٨(
 إلى أنا تواق": وقوله" :  نماذج هذا النوع من الحوار كما ورد في الرواية قولهومن، ٣٤: ص، السابق )٢٢٩(

 جوارها إلى وانقلني فيها حريتي حقق، الكروب مفرج اي، فاللهم. أيضاً العلا زهرة إلى تواّق ولكني، نعم، استقلالي
 .٩٨: ص "المنعم
 حشرات من راسي في يعشش ما أُبيد حتى والمخلوقات الأشياء لتدفق أو الممرات لهواء كياني فتح أستطيع ليتني": وقوله
 .١١٨: ص "زاحفة سوداء

 .١٣-١٢: ص، المنفى في الحب  )٢٣٠(
 عشنا قد بالفعل أننا لو ماذا: قوله الرواية في ظهر كما الحوار من النوع هذا نماذج ومن ٣١: ص، السابق )٢٣١(

 شعارات؟ ودون خطب دون أهلنا مع نعيش الفقيرة لأحيائنا أو لقرانا عدنا قد أنا لو (..) عليها؟ نتكلم التي الثورة
 .٥٢: ص" بالفعل؟ سيموت يءش كل كان هل(..) 

 ".الهارب؟ أيها تبرير أي هذا في ينفع بم (..) عالمي؟ كانا أو، عالمي كل هما لطفلين شقاء صنعت أيضاً أنا": وقوله -
  .٥٥: ص
 مثلي فقدت لعلك وتستريحين؟ تبكين لا لم بريحيت؟ يا البكاء تقاومين لماذا إليها أنظر وأنا لنفسي قلت": وقوله -

 .٦٢: ص "مني؟ ضاعت متى ولكن زمن من فقدا أني أعرف البكاء على القدرة   
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 جريمة على الضمير بتأَنيب شعور من يحمله بما الذات إلى الذات من والاعتراف البوح لغة
 إلى الذات لتتشظى، الجنين هنا وهو اللاموجود مخاطبة ظاهرة برزت لذلك. الجنين قتل

 بتأنيب يشعر والآخر، محرم عشق ثمرة من التخلص في بالرغبة يشعر أحدهما، قسمين
 كائن وكأنه الجنين مخاطبة إلى تعمد الذات أن مظاهره ومن .البريئة الروح لكت لقتل الضمير
 وتد تتجاهلني. لا: أقول وأنا أنتفض. الآخر هو لتدخله مقصها تتناول": فتقول ا يشعر
 والدم، الموت إلى يزفُك الدم بدأ" :وتقول. )٢٣٢("غاضب أنك وأعرف الألم يصعقني. خله
  .)٢٣٣("مراكب بلا مالح

 خلالها من الذات تريد لا أسئلة وهي، الإنكارية الأسئلة كثرت الأسلوب هذا وفي
" : تقول. روحها على الفعل هذا ونتائج) الإجهاض (لفعلها استذكار مجرد هي بل، إجابة
 أُخر أَيام بضعة وستظلُّ بأَحشائي عالقاً زلت ما كنت وإذا ؟ الآن فيك أفكر أن لي كيف
 وأبكي عليك أتألم. بدونك البيت إلى أعود أن أريد كنت ؟ الليلة هذه سأَنام فكيف

 أشرب لن ؟ علي غاضباً أمازلت طفلي يا وأنت" أيضاً وتقول .)٢٣٤("أيضاً وضياعي ضياعك
  .)٢٣٥("جزءاً؟ جزءاً أفقدك وأنا العصير سيعوضنيه لذي اما. العصير

 الرواية من جعل قد أنه حتى  "الكفاية سقف " رواية في كذلك الأسلوب هذا وبرز
 جاء كونه في الحوار من النوع هذا أهمية وتأتي .سامع بلا داخلي حوار عن عبارة مجملها في

 من النوع هذا اعتبر قد جينات وكان .سردية وصاية كل من الأولى الوهلة منذ متحرراً
 أو اهاأقص إلى القولية بالمحاكاة يصل أنه بما الحديثة الرواية تحرر سبل من سبيلاً " الخطاب
 منذ الأولى الكلمة الشخصية وبإعطاء السردي العون علامات آخر بمحو حدها إلى بالأحرى

  .)٢٣٦("الشخصية فكر داخل الأولى الأسطر منذ نفسه القارئ يجد بحيث، الأولى الوهلة

                                                            

 .٢١: ص، اليباب الفردوس )٢٣٢(
 .٢٤: ص، السابق )٢٣٣(
 .٢٣: ص، السابق )٢٣٤(
 .٢٤: ص، السابق )٢٣٥(
 .١١٨-١١٧: ص، العربي السرد في الراوي، العمامي نجيب )٢٣٦(
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  ."والزمن الذات: "السرد بزمن الراوي علاقة :ثانياً
 بالتساؤل أي " السرد بزمن لتهاص حيث من الراوي مسألة تدرس العلاقة هذه في 

 حيث من السرد وينقسم .)٢٣٧("الحكاية زمن إلى بالنسبة للراوي الزمني الموقع في ينظر عمن
  :)٢٣٨(وهي، ضروب أربعة إلى، الزمني الراوي بموقع علاقته
 .السرد زمن سبقت أحداثاً الراوي يروي أن وهو narration ultérieure التابع السرد •
 .بعد تقع لم أحداث سرد وهو narration antérieure اللاحق السرد •
 هو لما الراوي سرد على يقوم وهو narration simultanee الآني أو المتزامن السرد •
 .الحال على الدال المضارع استعمال فيه ويكثر، الوقوع بصدد

 الأول ويتأثر، بالحكاية السرد يتشابك وفيه narration intercalée المُدرج السرد •
 .لثانيبا

 الأنواع حسب - بالزمن علاقته حيث من المدروسة الروايات في السرد تنوع وقد
 فقد. بالراوي وعلاقتها الأنا بضمير المروية بالذات مجمله في يتصلُّ تنوعاً -ذكرها السابق
، ١٣ المدروسة الروايات في ظهوره بلغ حيث المدروسة الروايات مجمل التابع السرد تصدر

  . )*(١ المدرج وأخيراً، ٩ الآني أو المتزامن سردال يليه
 المدروسة الروايات في، بالراوي علاقته حيث من، الثلاثة بأشكاله الزمن ظهر وقد

  : كالآتي وهو
 أحداثٍ برواية قام الراوي أن ذلك. " الآخرون" رواية في ظهر :التابع السرد )أ
 تمت فالأحداث. الراوي قبل من الانتخابي الأسلوب برز هنا ومن ؛ السرد زمن سبقت
 رغبته مع الأحداث تلك من يتلائم ما وتأويل بانتخاب يقوم والراوي، وانتهت تاريخياً
  .الخاصة

 السرد الرواية هذه على غَلب بل "ملامح"  رواية في السرد من النوع هذا ظهر كما
 الفعل استخدام ةكثر: مظاهره ومن السرد زمن سبقت أحداثاً الراوي فيه يروي الذي التابع

  .بتفاصيله المكاني الوصف ظاهرة وبروز، الماضي
                                                            

 .٢٥١: ص، القصصي الخطاب، الخبو محمد )٢٣٧(
 .٢٥١: ص، السابق )٢٣٨(
 .٤٤٢-٤٤١: انظر الجدول الملحق، ص) *(
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انطلق . "الشمال إلى الهجرة موسم "رواية في ظهر :والمتزامن التابع السرد )ب
 ؤهلقا ":هيمن نقطة حدث مركزي " الأنا" ضمير المتكلم معتمداً" اهول الاسم " اويالر

ليسرد الرواية بطريقة متنوعة " جوانب حياته من ا فيها الثاني له بعضىبمصطفى في ليلة حك
 قبل تلك الليلة من أحداث وقصص خاصة تم تناول ما وفيه التابع السرد  مابينزمنياً

 التي حصلت لأحداث يتناول اوهو المتزامن والسرد،  خاصة به وبالقريةأو، بمصطفى سعيد
فسها وله وتأثير ذلك على  الريس وقتلها لنمثل قصة زواج محسنة من ود،  زمنها الحاليفي

 . القرية وعلى الذات
، التابع السرد مابين وتوزع "المتشائل" رواية في النوع من السرد هذا ظهر كما

 من مكتوبة رسائل شكل في جاءت لأا السرد من النوع هذا على قائمة أغلبها في فالرواية
 طريقة على المعتمد لتراثيا القصصي الطابع برز لذلك. معلمه إلى المتشائل سعيد أبي قبل

، الرسائلي القصصي السرد على المعتمدة الفصول في بوضوح هذا ظهر و. الرسائل كتابة
  الكتاب في ظهر وقد، الآني أو المتزامن والسرد، الثاني والكتاب، الأول الكتاب ومنه

 نالسجو في المتشائل لسعيد يحدث ما مع الحكاية سرد تزامن حيث، الرواية من الثالث
 .اليهودية

 الذات صورة إظهار في ساهم قد السردي الزمن من التنوع هذا أن في شك ولا
 من أم، اليهود مع وأسرا تعاوا من بالخزي شعورها نتيجة مضطهدة أكانت سواء، المروية

 وأحرض، الشيوعيين ألاحق وأنا أهدا ولا أنام لا كنت" : يقول. المناضلين لأسرار إفشائهم
 فأقلب، تظاهرام صفوف في وأندس، ضدهم وأشهد، عليهم الاعتداء ظموأن، عليهم

 الشرطة اعتداء لتبرير، الدولة بسقوط واهتف، التظاهر طريق في القمامة صناديق
 خلق كبقية أعيشها البقية فدعوا. خدمتكم في عمري نصف قضيت: "ويقول. )٢٣٩("عليهم

 أبوك وقال. بالموت حتى منها فكاك لا دمةالخ هذه أن أفهمني ولكنه. أنش ولا أهش لا، االله
  .)٢٤٠("بعدك من لأولادك وستورثها لك أورثها

 رواية أن في ولاشك .المحاكاة أسلوب استخدام الزمني السردي التوجه هذا يؤكد ومما

                                                            

 .٦٩: ص، المتشائل  )٢٣٩(
 .١٣٣: ص، المتشائل  )٢٤٠(
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 أسلوب في ذلك أكان سواء، التراثي القصصي الطابع عليها غلب مميزة بلغة كُتبت المتشائل
 صياغته في للكاتب العربية الثقافة برزت وقد، الساخرة الفكاهة سلوبأ في أم الرسائل
 بأسلوب وتأثره، قصصه لبعض وإيراده، الساخرة الجاحظ بروح تأثره ذلك ومن، اللغوية

 التراث في الرسائل كتابة بطريقة وتأثره، قصصها من بعضاً وإيراده، وليلة ليلة ألف حكايات
 .العربي

 كل" في يتمثل وهو L,hypertextualité النصي باللحوق ناتجي يعده الأسلوب وهذا
 بمترلة هو )hypotexte(سابق بنص، )ب (نص بمترلة هو )(hypertexte لاحقاً نصاً تجمع علاقة

 وهذا. )٢٤١("التحليل في تجري التي تلك عن تختلف بطريقة) أ(بنص) ب (نص ويتعلق) أ(
 إلى ا القائلين نزوع يعكس كما، ءالأشيا إلى ذاتية نظرة يعكس اللغوي الأسلوب
 تليد إلى التروع وهذا. أقوالهم في ويجروا مظانها من يأخذوا" فهم العبارة بقديم الاستئناس

 للأشياء رؤية عن كلامهم في يصدرون المتكلمين أن حيث من ذاتية أبعاد من يخلو لا اللغة
  .)٢٤٢("خاصة

 ع من حيث علاقته بموقتنوع العلى لسردا قام.  " الفتى زين شامةمحن " رواية وفي
  : إلى قسمينفانقسمالراوي الزمني 

" وأنا رهن الاعتقال"  المعنون بـ الأول:  ظهر في الفصول الآتيةوقد  التابعالسرد •
 نيوم شفاء خالي كا"  بـالمعنون الثاني و، بعد السجن حيث روى حكايته في السجن وما
"  بـالمعنون والثالث، ي علاقته الغرامية بزهرةيحك "لقياي بزهرة وأخبار سارة أخرى

 حمدييحكي علاقته بصديقة الأ، وتعويضات أخرى" رب أخ لك لم تلده أمك"الأحمدي أو 
سقوطه في فخ الزبد وسجنه مرة أخرى من قبل الشرطة "الفخ" المعنون بـوالرابع، ورقية

 .السرية في مستشفى للمجانين
 يعيشه في ما فيهار في الفصول التي كان الراوي يسرد  ظهوقد  المتزامن أو الآنيالسرد •
 معاناته عكس يوهو"في المارستان"  المعنون بـالخامس: وظهر في الفصول الآتية، الحاضر

 ، اليومية في مستشفى اانين

                                                            

 .٣٠٣: ص، لقصصيا الخطاب، الخبو محمد  )٢٤١(
 .٣٠٣: ص، السابق  )٢٤٢(
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 يحكي قتله للزيدي اية وهو" الفتنة والقتلإلىمن الحيلة النكراء "  بـالمعنون والتذييل
ولا شك في أن هذا التنوع في زمن الحكاية ساهم في . ة توقف عندها السردمفتوحة للرواي

  . عكس صور الذات المروية ومراحل معاناا الزمنية في الماضي والحاضر
  : مابين " السرد تنوع "  العتمة الباهرةتلك"  رواية وفي
 الشخصيات عن الذات فيها تحدثت التي الفصول في يظهر وهو، التابع السرد •

 ومظاهر / الخطيبة/الأخوة/الأم/الأب عن حديثها عند، السجن قبل ما مرحلتي في صاحبةالمُ
 وما، المساجين من رفقائها عن حديثها عند، السجن ومرحلة. تحياها كان التي الطبيعية الحياة
 وقد .الضباط و الحراس عن و، معظمهم بحياة أودت مهلكة وجسدية نفسية الآم من عانوه

:" يقول. "كان " الماضي الفعل استخدام كثرة: الآتية المظاهر السرد من وعالن هذا صاحب
 العربية المملكة من تارة عطوره يستقدم كان (..) أبي في أمل كل فقدت أمي كانت

 أبي كان(..)  بالكفاف نحظى كنا (..) تشقى أمي كانت (..) باريس من وتارة، السعودية
 الوصف ظاهرة بروز و، )٢٤٣("الأدب لتدريس نفسه ديع كان (..) مراكش مدينة في صائغاً
 الوصف استخدام في ولعل. المسجونة للشخصيات أم، المكانية للمظاهر ذلك أكان سواء
، لها المصاحبة للشخصيات المرير الواقع كشف في الذات رغبة يعلل ما الدقيقة الطريقة ذه
  . لرفقائها الجماعية المأساة ضمن الفردية مأساا حجم على بكثافة الضوء تسليط ثمّ ومن

 وحجم، ذاا عن الذات فيها تحدثت التي الفصول في ظهر وقد: المتزامن السرد •
. السجن بعد وما السجن مرحلة في ذلك وكان. السجن في والجسدية النفسية معاناا

 الكثيرب -"الأنا" المفرد المتكلم ضمير فيها برز التي الفصول في خصوصاً – الرواية وحفلت
 تعيشها التي السجن مرحلة مع متزامنة أحداثاً يسرد كان الراوي أن تثبت التي الصور من

  -: خلال من عنها عبرت والتي، الذات
، مفتوحتين عيني أبقيت"  :يقول) السجن داخل (المضارع الفعل استعمال كثرة -

، داخلي في واختزنه ءالضيا استنشق لكي ؛ الضوء من أمكن ما أتجرع لكي، فاغراً وفمي
 لكي عارياً جذعي أبقيت، جفني فوق ثقيلة العتمة أطبقت كلما فأَستذكره ملاذاً أحفظهو

                                                            

 .٣٥-٣٤: ص) عندي من التغميق(، الباهرة العتمة تلك  )٢٤٣(
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 .)٢٤٤("يقتنى ما كأثمن ويختزنه بالضوء جلدي ُيتشبع
 كما مباشرة الأحداث جو في له المروي بوضع وذلك، الفصول من لكثير التوطئة -

 الهواء منها يدخل بحيث جعلت السقف فتحة حتى .كةحال العتمة. مجدداً الحفرة" : قوله في
 بل جوعاً يقضوا لم قضوا الذين معظم: "قوله أو .)٢٤٥("الضوء نبصر أن دون من

 لم. أباً لي أن نسيت لطالما" : قوله أو. الحقد بداء رشدي موت قصة يورد ثم، )٢٤٦("حقداً
 وقسوته الأب عن حدثيت ثم، )٢٤٧(تراودني التي الصور بين من يكن ولم، فيه أفكر أكن

  .منه الذات وموقف
 أو الضباط أو الحراس أو السجناء رفقائها و الذات بين كانت التي الحوارات -
 قوسين بين وضعها على الراوي حرص وقد، الحدث مع متزامناً السرد تجعل فهي .الأطباء

" : ليقو .العقرب بلذعة مصطفى موت قصة) السجن داخل(ذلك من. السرد عن لتمييزها
 عقرب بلسعة ليس، النحو ذا ليس ولكن أموت أن أريد " ويزعق ينتحب مصطفى كان
 إني. كريه اللَّسعة فسم، لا ؟ بنفسي أنا، ذلك فلأقرر الموت من بد لا كان إذا، لا. سامة

 عز في لم ؟ الآن لما، الهي يا. أموت سوف، بدوار وأشعر، أختنق. بصعوبة أتنفس
 لي قال. دهشته يخفِ لم الطبيب حتى" : قوله في كما) السجن جخار(أو. )٢٤٨("الليل

 الذي الوجه هذا اعتاد أن علي سيكون. شكراً، لا ؟ المرآة هذه أُغطي أن أتريدني:" بلطف
  .)٢٤٩("يتغير كيف أُدرك أن دون من حملته

، فنياً توظفه أي، معين حدثٍ ضمن الذات تستخدمه الذي وهو، الداخلي الحوار -
وهي. السجن داخل الخناق عليها ضاق بعدما المناجاة ومنه، السجن في المخنوقة روحها طمئنلت 

 ؛ الحقد عني أبعد" : قوله في كما)السجن داخل(الأمر فعل استخدام خلال من الآَنية إلى تشير
، خرىأ بيوت في الثأر أحل تجعلني لا. والكبد القلب يدمر الذي السم ذلك، المدمرة الترعة تلك
. بالحقد الحقد على الرد أرفض أن، أستنكر أن، أنسى أن على القدرة أعطني. أخرى ضمائر في

                                                            

 .١٨: ص، الباهرة العتمة تلك )٢٤٤(
 .٣٨: ص، السابق )٢٤٥(
 .٥٠: ص، السابق )٢٤٦(
 .٩٩: ص، السابق )٢٤٧(
 .٧١: ص، السابق )٢٤٨(
 .٢١٣: ص، السابق )٢٤٩(
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 .)٢٥٠("يعيقني الذي التعلق هذا عن التخلي على أعني. آخر مكان في اجعلني
 الضيق مشاعر عن تعبر أن الذات استطاعت السردين بين التنوع خلال ومن
 سجن في الذات بفقدان خارجه الضياع وعن ،السجن داخل ا شعرت التي والاختناق

  .عمرها سنين من الكثير التهم
 من كثير في ظهر وقد. التابع السرد مابين الزمن تنوع "القدر ليلة " رواية وفي
 ظهر و .المدرج السردو .)٢٥٢(الفصول من وافر عدد في وظهر .الآني السرد و.)٢٥١(الفصول

 .)٢٥٣(فصول أربعة في
  : الآتي النحو على بالذات علاقته حيث من ذلك لونؤ أن ويمكن

 رواية خلال من حكايتها عن الذات فيها عبرت التي الفصول في ظهر: التابع السرد •
 أكان سواء، السارد قبل من الانتقائية نتجاهل أن يمكن لا لذلك. السرد زمن سبقت أحداث

 أنه باعتبار وعةمشر انتقائية وهي. حكايته في سيوردها التي للشخصيات أم للأحداث ذلك
 الفعل استخدام السرد من النوع هذا مثل في كثُر وقد، السرد زمن على سابقة أحداثاً يسرد

 وقائع النوع هذا خلال من تسرد الراوية فالذات. التذكر تقنية استخدام كثر كما، الماضي
  فيها خرجت التي الليلة وأحداث، )٢٥٤(الشكلية الذكورة من فيه والدها حررها التي الليلة
، الحمام في بالجلاسة لقائها في حصل وما، )٢٥٥(كأنثى الفعلية وبدايتها، العاطر الروض من

  القدرية التبرير من نوعاً، المحبطة حياا لمراحل الجلاسة وقص، )٢٥٦(ا علاقتها وبداية
 حول الجلاسة مع اتـوالخلاف، )٢٥٨(بالقنصل ةـالغرامي اـوعلاقته، )٢٥٧(رةـالمنكس لذاا

                                                            

 ). عندي من التغميق (٦٤: ص، الباهرة العتمة تلك  )٢٥٠(

 .)٢٢-٢١-٢٠—١٩-١٨-١٧-١٦-١٥-١٤-١٠-١١-٧-٥-٢-١( في الفصول الآتية ظهر )٢٥١(
 .)٩-٦-٤-٣( في الفصول الآتية ظهر )٢٥٢(
 .)١٣-١٢-٨ في الفصول الآتيةظهر )٢٥٣(
 .٢:  في الفصول الآتيةظهر )٢٥٤(
 .٥ في الفصل ظهرت )٢٥٥(
 .٧ في الفصل ظهر  )٢٥٦(
 .١٠ في الفصل ظهر  )٢٥٧(
 .١١ في الفصل ظهر  )٢٥٨(
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 للقنصل وجهتها التي والرسالة، )٢٦١(السجن في وحياا، )٢٦٠(لعمها وقتلها، )٢٥٩(القنصل
 ذاا أخرى مرة أفقدا والتي، ا أخواا أوقعتها التي القاسية والعقوبة، )٢٦٢(السجن في وهي
 في حياا وأحداث، )٢٦٣(الإنسانية لهويتها فاقدة الثانية للمرة عيشها ومرارة" الأنثوية "الثانية

 خلال من لها الماضي ومطاردة النفسية وعذاباا، )٢٦٥(السجن في وعملها، )٢٦٤(السجن
 .)٢٦٧(ءالسما الى جسدها من وتجردها الفنتازي وانتقالها، )٢٦٦(والتذكر الحلم

 صورة في خلالها من الذات عبرت التي الفصول في ظهر: المتزامن أو الآني السرد •
 استخدام كثر كما، المضارع الفعل خداماست كثر لذلك. أحداث من لها وقع عما تفصيلية

، يروى ما بواقعية الإيهام من نوعاً، أجزائه بكل المكاني للفضاء الدقيق الوصف تقنية
 للتعبير ذلك، مرئية كلوحة الدقيقة تفاصيله خلال من الحدث في مباشرة القارئ ولإشراك

 مع الذات وهروب. )٢٦٨(الأب قبل من إليها المعادة ويتها بالاحتفاء الذات شعور عن
 عند المكان لذلك والآني الدقيق وصفها خلال من عبرت، فنتازية عوالم إلى اهول الفارس

 غريب رجل مع حياا في مرة لأول الجنس ممارستها وحكاية. )٢٦٩(الجديدة بذاا احتفائها
. )٢٧٠(الجنس خلال من ذاا اكتشاف لإعادة الذات من ظاهرة وبرغبة، مجهولة غابة وفي

 سراً يمارساا التي الجنسية للطقوس واكتشافها والجلاسة القنصل مع للحمام ذهاا وحكاية
  .)٢٧١(بينهما الميثاق من نوعاً باعتباره

                                                            

 .١٤ في الفصل ظهر  )٢٥٩(
 .١٥ في الفصل ظهر  )٢٦٠(
 .١٦ في الفصل ظهر  )٢٦١(
 .١٧في الفصل  ظهر  )٢٦٢(
 .١٨ في الفصل ظهر )٢٦٣(
  .١٩ في الفصل ظهر  )٢٦٤(
 .٢٠ في الفصل ظهر  )٢٦٥(
 .٢١ في الفصل ظهر  )٢٦٦(
 .٢٢ في الفصل ظهر  )٢٦٧(
 .٣ في الفصل ظهر  )٢٦٨(
 .٤ في الفصل ظهر  )٢٦٩(
 .٦ في الفصل ظهر  )٢٧٠(
 .٩ في الفصل ظهر  )٢٧١(
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 وقد. بالثاني الأول ويتأثر، الحكاية مع فيه السرد يتشابك الذي وهو: المدرج السرد •
 " الحكاية "الحاضر بين ما لسردا تأرجح عن خلالها من الذات عبرت التي الفصول في ظهر

 تتذكر خلالها من و معه وحياا، بالقنصل علاقتها حكاية ذلك ومن، "السرد " والماضي
 ذبحها التي الدجاجة دم من خوفها وحكاية. )٢٧٢(مؤلمة أحداث من عاشته وما ماضيها
 بيت في بالقنصل الجنسية علاقتها وحكاية .)٢٧٣(المزعوم ختاا لحفل واسترجاعها، القنصل

  .)٢٧٤(العاهرات

                                                            

 .٨ في الفصلظهر  )٢٧٢(
 .١٢ في الفصل ظهر  )٢٧٣(
 .١٣ في الفصل ظهر  )٢٧٤(
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  ."الذات المدركة" :بفعل التبئير علاقة الراوي :ثالثاً
 والأقوال الأحداث برواية يقوم الذي وهو، الراوي علاقة على سأقف العلاقة هذه في
 المتخيل العالم عناصر بتنسيق يقوم الذي وهو، بالرائي. )قولي/السرد فعل (اللغة بواسطة
 .)إدراكي/الرؤية علف (خاصة رؤية من انطلاقا

 التبئيرية الأنواعfocalization interne الداخلي التبئير تصدر المدروسة الروايات مجمل وفي
. المدروسة عشرة الثلاث الروايات في ظهر فقد .)الخارجي التبئير، الصفري التبئير (الأخرى

 بشخصية المتعلق به عنيوأ، الثابت التبئير: هما قسمين إلى الروايات تلك في وروده انقسم وقد
 للتبئير روايات خمس مقابل روايات سبع بواقع المدروسة الروايات تصدر وقد واحدة مبأرة

 .)∗(الرواية داخل الشخصيات من بعدد المتعلق به وأعني، المتعدد والتبئير .المتعدد
  .الثابت التبئير )أ

 لينا  "المروية الذات إلى رفبالنظ.  "أحيا أنا " رواية في التبئير من النوع هذا ظهر
 الثابت الداخلي النوع من تبئير أمام أنفسنا نجد، رئيساً حضوراً شكَّلت التي وهي، "فياض
 الواقع تجاه الثائرة رؤيتها عن تعبر أن استطاعت، واحدة مبأَرة بشخصية تعلق لأنه

 أناها خلال من قعالوا أدركت ذات فهي. العربي العالم في ا المحيط والسياسي الاجتماعي
   .الحياة تجاه الوجودية فلسفتها تظهر التي، الخاصة برؤاها المؤدلجة، حريتها عن الباحثة، الثائرة

 واحدة بأَرةبشخصية م لتعلقه"  المتشائل " رواية في التبيئر من النوع ظهرهذا كما
 ضمير تخدماس رأينا أن الراوي وقد. الشخصية= يبدو الراويففيها. "المتشائل " وهي 

 عرب لوضع رؤيتها الخاصة تعكس فعالة في الرواية شخصية بذلك فكان، المتكلم بنوعيه
 فيوما يعانونه من شعور بالضياع بين خضوعهم لأوامر اليهود والرغبة ، الداخل في فلسطين

 الذين ل من عرب الداخ سخرية الذات المروية أوضاع بعضٍتعكسكما .  منهمالتحرر
 الذات تعبر عن هذه إن ثم، ود وتناسوا قضيتهم مقابل مصالحهم الدنيويةعملوا عند اليه

 اية غير واضحة تتمزق إلىذلك يصل   يقدم علىفمن، وموالامصعوبة العمل مع اليهود 
في اية الرواية " المتتشائل  " الذات به  ما شعرتوهو نتيجة إلىداخلها الأنا دون الوصول 

الصورة المفزعة بتلكفيه وضعها توشبه  .  
يمكن  لذلك ."خالد  " التبئير بالشخصية الساردة ارتبط " الجسد ذاكرة " وفي

                                                            

  .٤٤٢-٤٤١: انظر الجدول الملحق، ص) *(
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 تعلق بشخصية نهتصنييف وجهة نظره ضمن التبئير الداخلي وهو من النوع الثابت لأ
 بأن – ومن خلالها – واية في الرخرىولكن هذه الشخصية سمحت للشخصيات الأ. واحده

 الملهمة المحبوبة فهاهي. م من خلالهأيل كشف عوالمها الداخلية تكون وسيلة من وسائ
 إحدى وللحياة المفقودة بعد بتر يده في مالعاطفية التي فجرت حنين الشوق للوطن والأ

 الآخر الوجهالتي تمثل ،  الأموهاهي. والباعث الرئيس لكتابة الرواية، معارك الجهاد الثوري
فراح يبحث عن ،  تيتمت الذات عاطفيا ووطنيافقدهماب، الوجه الآخر للمحبوبة، للوطن
الذي كان المثال والقدوة ،  الجيل ااهد الشريف في الجزائرآخر،  سي الطاهرهو وها. بديل

 وهاهو . ذلك الجيلأمجادليخرج جيل بلا ثورة يعيش على ، وبموته مات جيل الثورة. للذات
ورة ليعاني من تردي الأوضاع السياسية  يعيش بداخل جزائر ما بعد الثالذي، الأخحسان 

،  في الجزائرهلية الحرب الأأشعلتقتل برصاص العصابات التي ، والاقتصادية والاجتماعية
  وضحية لثورة بلا ثورة؟؟، رمز لضياع جيل ما بعد الثورة

 تعبر عن رؤيتها الخاصة للوضع الجزائري في مراحله أن المروية الذات استطاعت، إذن
 تجاهه من خلال تلك الشخصيات التي وظفتها لترسيخ شعورها عنو، المختلفةالتاريخية 

فقد سيطرت على الرواية بحيث استطاعت أن تعقد علاقات بين ، الطابع الذاتي للنص الأدبي
المحبطة تجاه الوضع الجزائرياالمقاطع الحكائية لتعبر عن ذا  .  

 داخلية أو من منظور الداخلي رؤية  أمامفنحن.  " الفتى زين شامةمحن " رواية في أما
 على أهم سابقاً وقفنا وقد.  ثابتاًالتبيئير هنا عد لذلك ي. زين شامهبشخصيةفيه  ارتبطت

"  ضمير المتكلم المفرداستخدام  في هذه الرواية تحديداًأبرزهمن ، ملامح هذا النوع من التبئير
 وتصدر،  سياسي داخليوقمعهاد  اضطمنللتعبير عن الذات المروية وما عاشته " الأنا

لذلك كانت ، التي تحكي حكاية ذاتية، موقع الشخصية الرئيسة" زين شامه " الشخصية 
 هذه بحيث تعد،  الطابع الذاتي في السردبروز و، رؤيتها هي المحور الأهم في هذه الرواية

. "ما شفسكيتو"  ذلك إلىضمن السرد الذاتي كما أشار " زين شامة " الرؤية للشخصية 
  . دون وسيطحداث هنا الشخصية ذاا هي التي نقوم برواية الأولدينا

وكثرة الوصف ، شيوع الصور اازية،  ملامح الذاتية البارزة في هذه الروايةومن
   .للمشاعر والأحاسيس عبر تقنية المونولوج الداخلي



 132 

التي " ين شامة ز"  التبئير كان من نصيب الشخصية الرئيسة أن إلى هذا نصل ومن
ا المضطهدةتعبرا الخاصة عن ذاوذلك   من خلال الوسائل السابقة ومن خلال معانا

  : لسببين
تحت تأثير الانقلابات العربية المتتالية وتوالى الحكم . وطني /قمعي / سياسيسبب أحدهما

وقد كان ذلك ،  والقمعالتعذيبعاشت الذات مأساا وكشفت عن ضروب ، العسكري
. ولكن في محصلة الرواية كانت الذات ضحية لتلك الأنظمة بالسجن، أسلوب ساخر كميب

 جراء  الذات عاطفياًمعاناة عكست الرواية المقابلة الصورة ففي .داخلي/ عاطفي سبب والثاني
 محفزة لمواجهة القمع أداة إلى النهاية في المعاناة تحولو ت، علاقة حب لم تتوج بنهاية سعيدة

 " فقتلته"الزيدي  واجهت مثل هذا القمع فيتيهاد العاطفي والسياسي من قبل الذات الوالاضط
 لذاا ثأرت كما، )د الشرطة السرية أحد أفرااعتبارهب (طهدة السياسية المضلذاا به ثأرت قتلاً

  .)المحبوبة من الحرمانباعتباره السبب الرئيسي في (العاطفية المحرومة 
 واحدة بشخصية المرتبط هذا النوع من التبئير أيضاً " لكفاية اسقف"  رواية وتحمل

 لوحة عن عبارة مجملها في فالرواية. ثابتاً التبئير من النوع هذا يعتبر لذلك ."ناصر " وهي
 مابين الحكي تشتت لذلك. الحكائي السرد مقابل الوصفي الطابع عليها غلب، غنائية شعرية
 حجم مايفسر وهذا، متدفق نثري كيان إزاء فنحن. بداعيالإ وهذياا، العشقي الذات هذيان
 كذلك وهي، الذاتية السيرة يشبه فيما حكايته كتب أنه الراوي اعترف وقد، الكبير الرواية
 الحكاية لأحداث دقيقة وتفاصيل، الذاتي البوح ولغة، اعترافي طابع من فيها يشير ما بدلالة
 ما بقدر الدرامي الحدث تخدم لا التي التفاصيل عليها غلبت أنه ثم .مجازية ولغة، العشقية لذاتية
-باريس-الرياض " المكانية المشاهدات– الغرامية اليوميات(ذلك من، الذات هذيان تخدم

  . "– أروى -الأب– الأم– تنقل مس -ديار " الإنسانية العلاقات –" لندن-فانكوفر
 كبيرة رسالة مجملها في الرواية  "العام شكله في سواء، الرسائلي بالطابع تأخذ هي بل

 " الخاص شكله في أم،  "المخاطب ضمير استخدام برز لذلك،  "مها " إلى" ناصر " من
 مقارنة الأحداث فيها قلت أن ذلك عن نتج وقد. "الأم -الأب إلى الموجهة الرسائل

 من القليل إلا فيها وليس الخمسين صفحاته عدد يتجاوز فالفصل، الذاتي بالوصف
 . شعرية بلغة نثري ذاتي تدفق عن عبارة والبقية! حداثالأ

. عشقها قصة واية المحبوبة فراق من عانت، عاشقة الأولى، ذاتين أمام نحن امل وفي
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  .بالعشق المحمومة ذاا عن للتعبير آداه الروائي الشكل من اتخذت، مبدعة والثانية
 تصبح بحيث، الداخلي التبئير ضمن إدراجها فيمكن "الباهرة العتمة تلك " رواية أما
  : كالآتي فيها العلاقات

  الشخصية         =            الراوي   
                                         

  " أنا"                         "أنا"     

   المروية الذات                   الراوية الذات  

   " به المفعول   " "                  الفاعل"    

  

  )الجمع-المفرد   (المتكلم ضمير طريق عن الرواية، في فعالة شخصية هو الراوي 

 ومعاناة السجن لأحداث الساردة الشخصية طريق عن المُدركات إلى ينظر فالراوي
 لذلك. حصري مجال من الأشياء إلى تنظر التي النظر بزاوية التبئير هذا ويرتبط. داخله الذات

 بصوا رفقائها وعن ذاا عن تحدثت، واحدة شخصية ترأسته الذي الثابت النوع نم فهو
  . خلالها من وبأصوام، غالباً

 وفيه، "internal narration خلياالد السرد "بـ فاولر يسميه التبئير من النوع وهذا
 قد تكون أن بعد إلا معلومات يقدم فلا، الشخصية معرفة قدر على الراوي معلومات تكون

عاماً عشر ثمانية السجن في عاشت التي فهي. الشخصية إليها توصلت ،سلسلاً فيه وعانتم 
 في زمنياً متتابعاً السرد بدا لذلك. ودينياً وعقلياً وروحياً ونفسياً جسدياً المتنوعة العذابات من

 ما بتفانتخ هيكلته على الراوية الذات فيه سيطرت بشكل السجن مراحل يحكي مجمله
 فيما المؤولة الرؤية اعتمدت لذلك، وقوعه سبق ما تروي أا باعتبار، يسرد لا وما يسرد
روت.  

 النوع من هو فالتبئير لذلك، الأولى الدرجة من راوٍ يظهر  "الآخرون " رواية وفي
 التي تلك، الرائية أو الفاعلة الذات أو المُدركة بالشخصية يتعلق لأنه، ثابت وهو الداخلي
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 المتكلم ضمير خلال من مروية ذات على يقوم الرؤية هذه ومدار. التبئير عملية ا ارتبطت
 في أناها عن الباحثة ذاا عرضت الحكاية في رئيسة لشخصية وذلك" النحن -الأنا "بنوعيه
 الرؤية هذه توماشفسكي جعل وقد. واجتماعي وفلسفي ومذهبي جسدي طابع ذات عوالم
. الأحداث برواية قامت التي هي نفسها الشخصية أن باعتبار subjectif الذاتي السرد ضمن
 استخدام في أم، اللغة في ذلك أكان سواء– سابقاً عرضنا- كما الذاتي الطابع برز لذلك

 الوصف من الإكثار في أم، الرمز على المعتمد اازي الأسلوب استخدام في أم /الضمائر
  .الذاتية للعوالم الداخلي

  ."أو المتعدد"  المتغيرتبئيرال) ب
 يرى هذا في و. تعدد الرواة سينتج عنه تعدد الرؤى وبالتالي تعدد التبئيرأن في لاشك

ويكون الأمر في شكله الأكثر ،  عدد من الرواةاستخدامحميد لحمداني أن الحكي يسمح ب
 ومن": قولي.  بعد الآخربساطة عندما يتناوب الأبطال أنفسهم على رواية الوقائع واحداً

 حيث من مخالفة قصة بسرد الأقل على أو، قصته بسرد منهم واحد كل يختص أن الطبيعي
 وعلى، الحكي داخل بالحكي عادة يسمى ما وهذا، الآخرون الرواة يرويه لما النظر زاوية

  .)٢٧٥("الرواية داخل الرواية يسمى متميز شكل خلق إلى هذا يؤدي الروائي الفن مستوى
 لكل إن بالتالي ويعني، السردية الرؤى تعدد يعني فهذا، الراوة تعدد ظاهرة أمام أننا وبما

 محمد ويرجع. الحكائي الخطاب في صورا تعكس رؤية وهي، ا الخاصة رؤيتها ذات
 المطبوعة الحديثة باتمعات الإنسان علاقة تعقد إلى الظاهرة هذه، رأينا أن سبق مثلما، براده

 بالرواية يسمى ما لدينا أفرز قد الرواة تعدد أن في شك ولا. )٢٧٦(القيم زازواهت بالاستلاب
  .)٢٧٧("واحدة قصة حول النظر وجهات تعدد " وبالتالي، الرواية داخل

تعدد   الرغم منوعلى ." الشمالإلى الهجرة موسم" في ظهر هذا النوع من الرواة وقد
 )∗() سعيد مصطفىذات-ات اهولة الذ( فهي في الذاتين حدة الرؤية جاءت موفإن الرواة

                                                            

 .٤٩: ص، السردي النص بنية، لحمداني حميد )٢٧٥(
 .١٩-١٨: ص للتشكيل أفقا الرواية، براده محمد )٢٧٦(
 .٤٩: ص، السابق، لحمداني حميد )٢٧٧(
 ذات ظهرت بينما) العاشر -الخامس -الرابع -الثالث – الأول (الفصول في الاسم اهولة الذات ظهرت )∗(

 المتغير النوع من فيهما التبئير بدا الذاتين وفي )التاسع – الثامن -السابع -السادس -الثاني (الفصول في سعيد مصطفى
focalisation interne شخصية من بأكثر لتعلقه.  
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 تجاه صراع من ركز على الجوانب الذاتية للذات المروية وما تشعر به  واحداً صوتاًلتعكس
 ترك فيها تيتلك النظرة ال،  بالنظرة الشمولية لعالم موضوعيسمىوهذا ما ي. ذاا والآخر

 آراءها وتعرض، هانفس عن تعبر لكي للشخصيات الكافية الحرية الراوي أو" الكاتب 
  .)٢٧٨("موضوعي لعالم الشمولية النظرة بذلك فتحقق، الشخصية
 عبرت حيث، )∗(الثلاث للذوات الداخلي النوع من التبئير بدا "القدر ليلة "رواية وفي

 طمس بين متشظية ذات وهي: الراوية الذات مثلاً ذلك من، تعانيه وما أناها عن منها كل
 ذاا وطمس، ذكراً تكون أن لها اختار الذي والدها يد على مرة :مرتين الأنثوية هويتها
 أخواا قامت حين ومرة. الذكوري التنكر رداء في عمرها من سنه عشرين تعيش وجعلها
 .للأبد الأنثوية هويتها من فحرمت، الأنثوية التناسلية لأعضائها والغريبة الشاذة الختان بعملية
 ولعيشها، الأنثوي الجمال مظاهر لفقدها الإنسانية هويتها بفقد تشعر وهي: الجلاسة وذات

، بالعمى إصابتها بسبب الإنساني بعجزها تشعر وهي: القنصل وذات. وحيدة أخيها مع
 .به المرضي أخته وتعلق

 هذا. الخاصة حياا ظروف بسبب داخلياً نفسياً خللاً تعاني ذات أمام نحن امل وفي
 عن بعيدة فنتازية عوالم إلى والهروب، الواقع عن والانفصال لوحدةبا شعوراً ولَّد قد الخلل
 التنوع رديف يكن لم الرواية هذه في الذوات تعدد أن للنظر اللافت من ولعله. الواقع

 إلا، وتتناقض تتعارض قد بل وتختلف والرؤى الأصوات فتتعدد الرواة يتعدد قد". والاختلاف
 ردت وقد واحد والأصل الفرع يتعدد فقد والاختلاف تنوعال رديف دوماً ليس الرواة تعدد أن

 عبرت) القنصل/الجلاسة /اهولة (المروية فالذات. )٢٧٩("وحيد واحد صوت إلى الأصوات كل
 أم، رجل هيئة في العيش على بإرغامها ذلك أكان سواء هويتها لفقدها الإنسانية مأساا عن

 ونفور الشكلي بالقبح والشعور النقص عقدة بسبب مأ، عنوة الجسدية أنوثتها مظاهر باستلاب
 ."القنصل "الخلقي بالنقص والشعور العمى عاهة بسبب أم، "الجلاسة "منها اتمع

                                                            

 .١٥٢: ص، السارد في رواية الوجوه البيضاء،  الفتاح الجحمريعبد )٢٧٨(
 الخامس-شرع الثاني– الثامن -السادس -الخامس-الرابع-الثالث– الأول (الفصول في اهولة الذات ظهرت )∗(

 الذات ظهرت كما) عشر الحادي-السابع (الفصول في والجلاسة اهولة الذات ظهرت بينما) والعشرون الثاني -عشر
  .المتغير النوع من التبئير كان الثلاث الذوات وفي) عشر السادس -عشر الثالث -العاشر (الفصول في والقنصل اهولة

 .٢٠٥: ص، العربي السرد في الراوي، العمامي نجيب )٢٧٩(
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 رؤية رؤيته على تغلب، متعددة لذوات واحد راوٍ أمام نحن "الغزال مسك "رواية وفي
 حصري مجال من الأشياء إلى الشخصية منها تنظر التي النظر بزاوية المرتبط الداخلي التبئير

champ restrictif ،ا متغيرة رؤية وهيتمر/سوزان/نور/سهى (شخصية من بأكثر تعلقَّت لأ(. 
 تفاصيل أعني، التفاصيل حدود في بقي التعدد هذا ولكن، السارد بتعدد الرؤى تعددت فقد

 هذه في التعدد دنع أن يمكن لا لذلك. )اجتماعية/جسدية /نفسية (عام بشكل المرأة معاناة
 المستند الحكائي بالإدماج يسمى النوع هذا أن إلى الإشارة من ولابد. تنوع رديف الرواية

 التي الساردة الأصوات من جملة على اعتمد لأنه ؛)٢٨٠(الحكاية داخل الحكاية تقديم إلى
  .الروائي العمل داخل المروية الذوات تعدد عكست

 أتاح ما وهو، للراوي القوي الحضور نتجاهل أن نستطيع لا التعدد هذا رغم ولكن
 كان لكن. خاص بشكل والعربية عام بشكل المرأة لواقع مختلفة نظر وجهات لتقديم الفرصة

 بين يميز الذي السارد بموقع ومؤطرة محكومة تظلُّ الرؤى هذه أن " أي ؛ هو رؤيته من ذلك
 أن هذا على يدلُّ. )٢٨١("كهاإدرا ومستويات اختياراا ويحدد الساردة الشخصيات أدوار

 علاقة تقيم التي " سهى"لـ هي المحورية فالشخصية. بعلاقات بينها فيما تترابط الشخصيات
 مع، لاغير إنسانية وعلاقة، نفسه الوقت في وصديقتها معلمتها فهي، تمر مع وإنسانية تعليمية
 فهي، نور مع، وجنسية إنسانية وعلاقة، الخليج بلاد في صديقتها أيضاً فهي، سوزان

   .المثلية التجارب معها عاشت التي عشيقتها
 الرئيسة الراوية الذات: هي ذوات ثلاث أمام فنحن. "المنفى في الحب "رواية في أما

 وقد. الخاص ومنظورها رؤيتها ذات ولكل .بريجيت ذات و إبراهيم ذات و" الاسم مجهولة"
 بزاوية المرتبط الداخلي التبئير خلال من السردية رؤيتها عن المتعددة الذوات هذه عبرت
 التعدد هذا إن القول ويمكن. حصري مجال من الأشياء إلى الشخصية منها تنظر التي النظر
 - موللر- إبراهيم – بريجيت "الشخصيات أدوار بين ميز الذي فهو السارد بموقع محكوماً ظلَّ

 من ذات فكل. إدراكها وياتومست، اختياراا وحدد، "حامد الأمير – أيلين – يوسف

                                                            

 جملة اعتماد خلال من (..) الحكاية داخل الحكاية تقديم على يستند الذي الحكي طرائق بتمييز خاصة "وهي  )٢٨٠(
 رواية في السارد، الجحمري" نفسه المحكي داخل للحكايات تناسق من تعكسه وما الإضافية الساردة الأصوات من

 .١٥٢: ص، البيضاء الوجوه
 .١٤٦: ص، السابق، الجحمري  )٢٨١(
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 بالإحباط والشعور بالفشل اتسم حياا من واحد جانب عن تحدثت الرئيسة الذوات
 السردية الرؤى تعدد يعنى - الرواية هذه في - الرواة تعدد إن أقول أن يمكن لا، لذا؛ النفسي

 لفشلا وعن، الإحباط مفهوم عن عبرت قد )∗("وبريجيت إبراهيم الساردة "فالذوات
 الذات شتت " وعنصري وثوري سياسي" إحباط المُجمل في وهو، بالخيبة والشعور، النفسي
 من والهروب الانعزال آثرت وبالتالي، والواقع المثال بين والتشظي بالاضطهاد تشعر وجعلها
 ايار عاش لصحفي ذات وهي، الراوية الذات أن ذلك من، الذات على والانكفاء، المواجهة

 ومن، الثورية ذاته لحق اضطهاد من ذلك تبع ما ثم، بأكمله العربي العالم في لناصريا الحلم
 وأن. الاجتماعي وفشله وذكريات طفولته ليواجه، صحفياً مراسلاً ليعمل البلاد عن إبعاده
 فقدت فبسببه، أوربا في العنصري التمييز مبادئ ضد تقف، ثورية ذات وهي، بريجيت ذات

 الماركسية الذات وهي. إبراهيم ذات وأن، الأحلام وايار الوحدة يشلتع، وطفلها زوجها
 منه عانت الذي الاضطهاد بسبب، بلادها تركت قد السياسي حلمها إخفاق من عانت التي

 .لبنان إلى هاجرت ثم، والتعذيب بالسجن
 الظروف بسبب ومتشظية ومضطهدة محبطة ذات أمام الثلاث الحالات في نحن إذن

 الراوي لنا سمح للرواة التعدد هذا جانب إلى. سياسية أبعاد ذات مجملها في وهي، ا المحيطة
  . الحكائي الإدماج بتقنية يسمى ما أو، الرواية داخل الرواية مفهوم على بالوقوف

أي المتصل ، "اليباب الفردوس " رواية في أيضاً يظهر المتعدد الداخلي التبئير إن ثم
والتي أسفرت عن قتل ذاتين ،  الغرامية المأساوية بين صبا وعامربحدث واحد وهو العلاقة

  . ) الجنين-الأم(
 عنه من خلال الفصول الأربعة تفصبا عبر. فيه النظر ات وجه الحدث تعددتوهذا

 عنه في الفصل تالكاتبة عبر/والراوي،  عنه في الفصل الخامستوخالدة عبر، الأولى
 / بين الذات المروية والمكان إلى مجرد تماهٍليتحوللهذا الحدث بإعطاء قيمة رمزية ، خيرالأ

  . لتختزل الروح كلها في مكان له أبعاد فلسفية ورمزية واجتماعية متعددة، جدة

                                                            

 ذات تظهر كما) عشر الحادي-العاشر– التاسع– الثامن– السابع– الثاني– الأول (الفصول في الراوية الذات ظهرت )∗(
  .الخامس الفصل في إبراهيم ذات وتظهر، الرابع الفصل في وإبراهيم الراوية الذات تظهر بينما) الثالث الفصل في بريجيت
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  ".الذات الكاتبة" :راوي بالكاتب علاقة ال:رابعاً
 ذهب إلى ذلك محمد كما )∗( الراوي والكاتببين وصلٍ الدراسة وجود علاقة تفترض

ما يتمثل من قرائن تظهر " بأهمية النظر في الأسباب الواصلة بينهما من خلال بو حين أقرالخ
في النص الروائي مع ضرورة التمييز بين الراوي كائناً متخيلاً يروي عالماً قصصياً متخيلاً 

 الدراسة على عدد من القرائن الدالة على تلك  وقد وقفت.)٢٨٢("والكاتب كائناً تاريخياً
  :)**(ومن أهمها قةالعلا

  .بالكاتب الخاصة الأيديولوجية ظهور) أ
 .)٢٨٣(واجتماعية، ودينية، سياسية بين ما متنوعة المدروسة الروايات في وردت وقد

 في رغبتها عن عبرت خلالها من التي الاجتماعية الأيديولوجيا تظهر "أحيا أنا "رواية ففي
 الاجتماعي واقعها ضد ثائرة ذات فهي. ربيةالع المرأة على المفروضة القيود من الانعتاق
 الهوية عن البحث في قولها ذلك ومن. المرأة وخصوصا الفرد حرية تقيد التي العربية بملامحه
 يشهد المرآة في وشكلي. فرنسية لست أنا: "تعيشها التي البيئة في ضياعها ظل في العربية

شبه في متوغلاً، السنين آلاف نذم شواطئنا على عاش الذي الأول الإنسان من بتحدري 
 (..) فرنسية لست. هنا من فأنا، شقراء ولست، سمراء لست أنني ومع. كلها النيرة الجزيرة
 تلغي والتي" اء "يمثلها التي الاشتراكية ضد الفردية للمبادئ تبنيها ومنه. )٢٨٤("فرنسية لست

                                                            
 العربي السرد في بالراوي المعنون بحثه خلال من والراوي الواقعي بالكات بين العلاقة عن العمامي نجيب بحث )∗(

 إلى راجع ذلك ولعل. والراوي الواقعي الكاتب بين بالفرق الجزم لنا تتيح ثابتة نتيجة إلى البحث يوصلنا لم:" فقال
 في بحياته بل المؤلف تبمو نقول ولا نصه في الواقعي الكاتب صوت بوجود نقر ولكنا. مدونتنا في العونين هذين طبيعة
 يناصره رأي العمامي ويورد. ٣٥٤-٣٥٣: ص، العربي السرد في الراوي: نظرا " يحيا به ما ضمنه إن وبنصه نصه
 لكن، يبدعه ما نسيج داخل ذاته من كثيرا شئياً يصنع مبدع كل" : يقول، الكافي رضا لمحمد وهو، العلاقة هذه عن
 ذات بين النص داخل مستمرة وانفصال اتصال علاقة هناك. نصه وبين اتبالك ذات بين مطلقة مماهاة هناك ليس

 بعض تعكس ذاتية كلها " التقويمية النعوت أن أوريكوني وترى. ٣٥٣: ص، السابق " يكتبه ما وبين الكاتب
 جعفورة محمد وتقديم ترجمة انظر،  "مختلفة بدرجات وذلك والأيديولوجية الثقافية المتكلمة الذات لكفاءة الخصائص

  .١٤: ص، أوريكوني لكتاب
 .٣٥٧: ص، العربي السرد في الراوي، العمامي نجيب  )٢٨٢(
 .٤٤٢-٤٤١: انظر الجدول الملحق، ص) **(
 .٣والدينية ٥ والاجتماعية ٥ السياسية الأيديولوجية فيها ظهرت التي الروايات عدد بلغ  )٢٨٣(
 هذا وكأن(..) ، تحية ا نؤدي أن أكره، كليزيةالان اللغة أكره ...هاللو ..هاللو  "قولها أو ٧: ص، أحيا أنا  )٢٨٤(

 النماذج ذه تمتلئ والرواية٩: ص "بلغتنا تحية أداء من يتمكن لا، العربية البلدان من ما مكان في عاش الذي، الشاب
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 الاجتماعي المذهب هي تراكيةالاش كانت زمن في ذاا شأن من لتعلي، بالفردية الشعور
 أسطورة معنى ما: "تقول. العربي العالم ضمنه من العالم من كبير جزء في المنشود والسياسي

 الحاكم مع بالاشتراك، والمستعمر. يستتب والظلم. يقتل والجوع. يسيل والدم: هذه الفردية
  .)٢٨٥("الحياة ويسلب، الخيرات ويأكل، الدماء يمتص، الخائن

 من متحررة المروية الذات بدت حين الدينية الأيديولوجية أيضاً الرواية في وظهرت
 ومن. المُسلمات بعض تجاه الخاصة فلسفتها من تظهره كانت بما عنها عازفة الدينية المبادئ
 لماذا: لي قل ؟ سلباً الحياة الإله يسلبنا فلماذا، حقاً الموت كان إذا"، الموت في قولها مثلاً ذلك
 تذوي كما نذوي ثم (..) كهولة إلى، شباب إلى، طفولة من: تدريجياً وننمو ولدن يدعنا
 هذا ؟ وجودها من الغاية بذلك محققة، النهاية إلى، كلها الحياة مراحل تجتاز أن بعد الزهرة
 .)٢٨٦("خديعة هذه ! طغيان

 ما كل من التحرر في ترغب، العربي الاجتماعي الواقع على متمردة ذات أمام نحن إذن
  .الرواية في منتشر بشكل كله ذلك عن المروية الذات عبرت وقد .حولها

 وصف في السياسية الأيديولوجية فيها ظهرت فقد حبيبي لإميل "المتشائل" رواية أما 
 مابين تنوعت التي اليهود من ومواقفهم إسرائيل دولة في عاشوا الذين فلسطين عرب واقع

 تمثل الرواية اعتبار يمكن لذلك؛ )٢٨٧(عندهم والعمل، "لالمتشائ شخصية مثل " معهم العمل
  =                                                            
 

 أنا " ةالسياس في المرأة مشاركة إلى الدعوة في قولها: المثال سبيل على ومنها، للكاتبة الاجتماعية الأيديولوجيا من
 .٩٨: ص "السياسة في رأي إبداء على قادرة أنني لنفسي أثبت أن في أرغب

 أن إلا الحياة من تعرف لا !والدتي مسكينة " اهتماماا محدودية طريق عن العربي العالم في المرأة اضطهاد في وقولها -
 .١٠٦: ص "الأولاد له وتربي، الطعام له وتطهو، فراشه الرجل تشارك

  .١٣١: ص" طفل سريي دهدي وأن، الرجل تضاجعي أن الوحيدة مهمتك، مثلي أنتِ" : اقوله أو -
 .المترل على تشرف .الزيارات توزع، الزوار تستقبل، فيه تتزين: واحد يوم من أكثر ليست فحياا": تقول وأيضا -

 .١٨٤: ص " الحياة هي أهذه !والدي بجوار تنام المساء وفي
 .١١٥ :ص "إنسان وأنت إنسان أنا، الآن" : تقول والرجل المرأة بين واةالمسا في الرغبة وفي -
 .١٦٠: ص، أحيا أنا )٢٨٥(
-٢٧١-٢٣٢-١٧٩: الآتية الصفحات انظر، الدينية الأيديولوجيا من النوع هذه مثل و١٧٦: ص، السابق )٢٨٦(

٢٨٠-٢٧٢. 
 :اليهود عند يعمل من أمثلة من، المتشائل  )٢٨٧(
 .٨٢: ص، والخليج العرب بلاد إلى يصدر الذي النبيذ بصناعة لواعم الذين (..)  "فريدس " قرى أصحاب -
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 مباشراً يكن لم التمثيل هذا لكن .الداخل عرب خلال من الفلسطيني للواقع حبيبي إميل رؤية
. فكاهي قصصي قالب خلال من مشوقة الرواية ت جاء ؛لذلك طرحه أسلوب أو لغته في

 من الرواية خلو إن" : قوله في وايةالر في الجانب هذا بروز ضرورة أكد قد باختين وكان
 وهذا. )٢٨٨("باختين يقول كما دوماً إيديولوجيا منتج الرواية في فالمتكلم. وهم الأيديولوجيا

 بل النص بناء في منفصلاً يبد لم بحيث، الروائي الحدث مع متناغماً جاء الأيديولوجي المنظور
  .النص على سيطرت عامة منظومة أجزائه كل تخلل إنه

 رؤاها الكاتبة توزع حيث" الغزال مسك "رواية في الاجتماعية الأيديولوجيا وتظهر
. الخليجي اتمع في المرأة وضع و الخليج في الصارمة الاجتماعية التقاليد تجاه الخاصة
، الخليجية المرأة سطحية من انطلاقاً بشدة انتقدته وضع وهو. "الصحراء"بـ لذلك ورمزت

 المحيطة الاجتماعية التقاليد قسوة من أيضاً وانطلاقاً، طموحها وبساطة، ااهتماما ومحدودية
 المرأة وهي، للمرأة نماذج أربعة فصورت، المقارنة أسلوب لذلك اتخذت وقد. وصرامتها ا

 رمز وهي" نور "في ممثلة الخليجية والمرأة، والتنظيم للحضارة رمزا" سهى" في مجسمة اللبنانية
 الأمريكية والمرأة، الجنسي الشذوذ درجة إلى الأخلاقي والفساد والترف ةوالسطحي للجهل
 استغلت لذلك، المحروم الرجل بلاد في شقراء لوضعها المستغلة للمرأة رمزا" سوزان "وتمثلها

 رمز وهي" تمر "في مجسمة الخليجية والمرأة، المال إلى للوصول الرجال من حولها ما كل
  .اطموحه في البسيطة للمرأة

 ليحكم، له المروي يد تشد كانت النماذج هذه بين عقدته الذي المقارنة أسلوب وفي 
 المرأة مقابل دوماً الخاسرة هي كانت فقد الخليجية المرأة وضع على الحكي خلال من

  :  نذكر المرأة ضد الخليجي الاجتماعي للوضع انتقادها صور ومن اللبنانية؟؟ أو الأمريكية
 خاف. أحد يوظفني أن يقبل لم": تقول. بذلك لها يسمح لا لمرأةفا. العمل رفض -

  =                                                            
 

 ."السمك بصيد عملوا " الزرقاء جسر -
 (..) إسرائيل في الباقية العرب غير، إسرائيل في ن وزرعها الأرض وحرث الطرق وشق المباني شيد من": يقول -

 قامام في النظر ويروح سواعدهم فيتحسس، ولالمقا سيارة ينتظرون (..) اللوز نواره عمر في شبانا (..) ورأيتهم
 .٨٤: ص "ساقه وقست ساعده اشتد من منهم فيمتطي، الممشوقة

 .٣٥٧: ص، القصصي النص في الراوي، العمامي نجيب  )٢٨٨(
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 سواقة ممنوع، الشغل ممنوع: "وتقول. )٢٨٩("والجزاء والكبسات القانون من الجميع
  .)٢٩٠("السيارات
 وانتم تسويق في ما، يللا، يللا": تقول. ممنوع فالسفور الوجه بتغطية المرأة إلزام -

 .)٢٩١("سفور
 أن بعد، المسبح إلى ذهبت عدت ما" : قولها في كما. ينالجنس بين الاختلاط رفض -

، النساء معظم احتمت، والمستحمات المستحمين يفرق، الطاولات يضرب الرجال أحد دخل
 لا، أتنفس أقدر عم ما: " بذلك ضيقها عن معبرة قولها وأ )٢٩٢("يرتجفن وهن التبديل بغرف
 عالفندق فاتوا واحد كم سمعت؟ ام، سهرات ولا، مشاوير ولا سينما ولا تنس ولا حرية

 .)٢٩٣("الثانية بالغرفة تستنى الحريم وقالوا، الغيتار وكسروا وطردوهم، الاوركسترا رجال وجروا
 في المواقف وهذه الخليج بلاد تجاه الخاصة معتقداا كاشفة روايتها في تتدخل فالكاتبة

 وغير والثرية والجنسية بالتافهة ويصفها الخليجية المرأة وضع يعري، سلبي طابع ذات مجملها
 الخليج بلاد كانت لذلك. الأسود الذهب طفرة بعد المادية الحضارة مع التعامل على القادرة

، الأمريكية وسوزان، اللبناني سهى زوج أمثال من المال عن الباحثين تجذب نظرها في
 وبالمقابل. افهملأهد الوصول مقابل الخانقة الصحراء مع التكيف يستطيعون ممن وغيرهم

                                                            

 .٧: ص، الغزال مسك )٢٨٩(
 . ٨: ص، السابق )٢٩٠(
 .٢٨: ص، السابق )٢٩١(
 .٣١: ص، السابق )٢٩٢(
 :الرواية في الشائعة ةالاجتماعي الأيديولوجية هذه نماذج ومن ١٩٧: ص، السابق )٢٩٣(
 لأمها هدية شراء تستطع لم تبكي غريدتأ " في كما عليه المتعودات غير يربك موقف وهو الصلاة عند المحلات إغلاق -
 في دخل أنه إلا ٧٧-٧٦: ص "تقفل والمخازن والدكاكين، الشمس بموقع تتبدل الصلاة مواعيد. الأمهات عيد في

 ولا، الصباح من الأولى الساعات عند المؤذن صوت من كغيري أتضايق لا فأنا": اقوله في كما أُخريات عند التعود
  .١٣٦: ص "الصلاة مرات عدد على الأسواق إقفال

 ١٨٧: "ص "أوصلك فاضي مش وأنا، جمعية في ما (..) " الجمعية تروح ما تمر " الأخ لسان على تقول المرأة تعليم رفض -
، الطاولة خلف موظف من تقدمت لما" : تقول الجنسين بين للفصل نتيجة اشرمب بشكل المرأة مع التعامل رفض -

 هو المبنى هذا إلى دخولي أن فهمت. وآخر وآخر آخر إلى حولني ثم، الأخرى الطاولة إلى بيده وأشار، لسانه انعقد
 وموظف، سواقك وابعتي، السيارة في ابقي، الثانية المرة في أخت يا لكن" : الأرض في ناظراً أردف ثم (..) كبير خطأ
 .٢٠٥: ص ""توقيعك ويأخذ الأوراق مع السيارة يجيك
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 .أهلها جفاف الجافة وأسرارها تناقضاا مع التكيف يستطيع لا من الصحراء تطرد
 في الرواية شاعت فقد العلاقة هذه أيضاً تتضح" الجسد ذاكرة "رواية وفي

 الخاصة بالكاتبة تجاه الوضع الاجتماعي والسياسي والديني والثقافي للمجتمع يديولوجيةالأ
واتخذت الثورة . ثائرة بثورة بطلها،  ذات ملامح وطنيةرواية بذلك فكانت، الجزائري

  : لتنسحب على، مفاهيم عديدة
 ضد ار الثورة الجزائرية التي قام ا الثوتاريخ تعرض فالكاتبة:  السياسيالوضع -

 وهيثم تعرض مرحلة ما بعد الثورة .  استقلالمن ا نتج عنهقد كان ماو. المستعمر الفرنسي
 لفساد اوإشاعة على تاريخ الثورة والثوار اعتمدتفادت منها طبقة سياسية جديدة التي است
 من اازر ضد كثير في تسببت بالحرب الأهلية التي مي جديد فيما س جيلُويثور. السياسي
) ضد المواطن(إلى الداخل  )عمرضد المست(الثورة من الخارج  سلاح لوبذلك تحو، الشعب
٢٩٤(ر في الجزائخرى أُ الفوضى مرةًفسادت(. 
 الذي الوضع الاجتماعي الجزائري ملامح أيضاً الكاتبة عرضت:  الاجتماعيالوضع -
وهجرة ،  عليه الخرافات كالتبرك بالأولياء وزيارم وتسمية الأبناء عليهمتسيطركانت 

 .)٢٩٥(نتشار الفساد الأخلاقي والرشاويوا، أغلب سكان قسطنطينة الأصليين عن ديارهم
 هملتفأُ،  بعد الثورة الجزائر حالة من القحط الثقافي والمعرفيَّعاشت:  الثقافيعالوض -

 بلاد الغربة للبحث عن ذوام الفنية في ديار تحترم الفن إلىوهاجر الفنانون ، الفنون والآداب
 .)٢٩٦(أهلهو

 من السلطة المقربين المتنفعين استثناءب  الحال بأغلب الشعبضاق:  الاقتصاديالوضع -
 أحلامهوتضاءلت ،  المواطن بتأمين قوت يومهأُشغلف، حاب العقود التجارية المشبوهةوأص

وبالتالي .  من الوطنخرجه عن فيزا تالبحثأو ، يومه استمرار أمينمجرد ت  محصورة فيلتصبح
 .)٢٩٧(ثورة في نفوسهم المشغولة بقوا التلتقُ

                                                            

-٢٨٢-١٨٤-٢٩٢-٢٩١-٢٤٣-١٥٤-٥٦-٣٥-٣١-٣٠-٢٦-٢٥-٢٣-٢٢: ص، دـ الجسذاكرة )٢٩٤(
٣٢٣-٣٢٢. 

 .٣٤٩-٣٤٨-٣٢٦-٣٠٥-٢٩٤-١٣٤-١٣٣-١١١-١٠٩: ص، السابق )٢٩٥(
 .٢٠٩-٢٠٨-١٨١-١٨٠-٨٣-٧٣-٦٣-١٥-١٤: ص، السابق )٢٩٦(
 .٣١٩-٣١٨-٣٠٥-٣٠٤-٣٠٢-٣٠١-٢٧٣-٢٧١-٢٣٤-٨١-٤٥: ص، السابق )٢٩٧(
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 النفسية الوحيدة لجيلٍأصبح الوسيلة  حتى الديني فانتشر التطر:  الدينيالوضع -
حبطم ،إلى إحباطهاالتي تحول ،  الذوات المحبطةهافأصبح الذهاب للصلاة مجرد عادة سنت 

 .)٢٩٨( والوطنالذات في تدمير رغبة إلى ثم من وحقدٍ
 الرافضة العربية الأيدولوجية عن، مجملها في، " الفتى زين شامه محن"  رواية وتعبر

 لا التي المتتالية الانقلابات على القائم الحكم ذلك، العربية دالبلا بعض في العسكري للحكم
 للسلطة والعنف القوة مبادئ وترسي الفوضى تثير بل، استقراره في تساهم ولا المواطن تخدم

 " أسماهم من أفراد لأحد قتل جريمة إثر الاعتقال بمشهد الرواية ابتدأ فالكاتب. الحاكمة
 وهذه. "الزيدي " السرية الشرطة من السلطة أتباع لأحد قتل بمشهد أيضاً وختمها " الطُغمة
 لتشكل بقوة الروائي العمل هذا في الأيديولوجية حضور تمثِّل الشكل الدائرية الروائية المتتالية

 .)٢٩٩(به وانتهت منه انطلقت الذي الأساسي المحرك منه
 بـروز  خـلال  مـن  أيـضاً  العلاقة هذه فيها فتظهر" اليباب الفردوس "رواية أما

  :ومنه اجتماعي طابع ذات أكانت سواء بالكاتبة الخاصة الأيديولوجية
 الفكرة هذه صاغت وقد. المتعلمة المرأة من اتمع وسخرية، المرأة تعليم قضية -
. تعليمهن من كسبناه اللي هذا. الصادق وأنت لا " العامية اللهجة اعتمد ساخر بأسلوب

 ساعتها يدريك وش. واعرباه تنادي الشارع في رهبك تطلع عشان أختك ولا بنتك علم
 .)٣٠٠(!"؟ من ولد هذا عرباه

                                                            

 .٣٥٨-٣٤٤-٣١٤-٣٠٦-٣٠٥-٢٩٧-٢٩٦-٢٤٠-٢٣٩: ص، دـ الجسذاكرة )٢٩٨(
 الروائي التونسي، لدرجة أضعفت نتاج على الإيديولوجي توفيق بكار إلى بروز ظاهرة شيوع الطابع الأأشار )٢٩٩(

 تفسير عن عجزا يضفي تونس في القصصي الإنتاج على الأيديولوجي غلبة الخطاب إن: "  يقول في ذلكنتاجذلك الإ
 أي، أورد هذا الر "الداخل من فهمه بدل الواقع على الأيديولوجيا وإسقاط التجريد إلى الكاتب ويدفع واستيعابه الواقع

: "  وتبسيطه يقوللأيديولوجي للخطاب اين التونسييننجيب العمامي الذي يشارك توفيق بكار في تسطيح الروائي
 الثابت هذا هيمنة ولكن (..) التقرير من إياها عرضهم يخل ولم التبسيط من يخلوا لم إياها همومعالجت القضايا طرحهم

 في الراوي،  العمامينجيب، انظر  "الرواية هذه تطور سبيل في عقبة يكون وقد مباشرة صياغات في التونسية الرواية في
 على الرواية التونسية بل  ليس قصراًيولوجييدولكن أرى أن بروز هذا الخطاب الأ٣٥٧: ، صالسرد العربي المعاصر

" المتشائل"والفلسطينية " الآخرون"سعودية وال" تلك العتمة الباهرة" الرواية المغربية- خلال بحثيمن–شاركتها في ذلك 
 الذي أرى أنه قد يديولوجي هذا الخطاب الأق، ولعل الواقع العربي المحبط هو الذي سو"ذاكرة الجسد "الجزائريةو
محلية وعربيةإخفاقات بشكل انعكست من خلاله الذات العربية المروية وما تعانيه من ظِّفو . 
 .٣٦: ص، اليباب الفردوس )٣٠٠(
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 إلا يقرا لا نار المرأة" : الراوية قول في كما، العاشقة المرأة من اتمع موقف قضية -
 ؟ يجرب أن له يحق ولا بالثقة جدير غير ناقص كيان أنكِ تدركي ألم (..) مقامر أو مغامر
 الدرك في وستهوى الفضيلة تاج رأسها عن سيسقط التجربة تخوض أن لىع تجترئ التي المرأة

 .)٣٠١("جهنم من الأسفل
 : ومنه سياسي طابع ذات أم
. أغيثوني، أدركوني. واعرباه. واعرباه" : قولها في وذلك، باليهود العرب علاقة قضية -
 .)٣٠٢("تضيعوني لا. أغيثوني إلي التفتوا. ستسلب أخرى قدس، ستهوي جديدة غرناطة

 جنوب فوق غضبا عناقيدها تدلت كرمة أبريل وكان" : تقول وعنها لبنان حرب -
 .)٣٠٣("الحب جنون إلى الدم جنون من، قانا من، الأخبار نشرات من هاربة وكنت. لبنان

 منظوره الكاتب مرر ومنه، الأيديولوجي الطابع " الكفاية سقف " رواية في وبرز

                                                            

 قضية: قولها الرواية هذه في الاجتماعية الرؤية عن عبرت التي القضايا ومن ٦٧: ص، اليباب الفردوس )٣٠١(
 ما ترتدي وجدة متى منذ. .؟ جدة شوارع في بكلام يرونيس الناس بدأ متى منذ " جدة مدينة في الاجتماعية التغيرات

 .١٢: ص "؟ يطرا ليس
 يا الآن عاماً عشرين من أكثر منذ ربما. بعيد زمن منذ جدة شوارع في سياران يقدن كن اللاتي الأمريكيات"  -

 .١٠ :ص "جدة شوارع من خلفي شارع في واحدة سيارة بقيادة يحلمن الأمريكيات غير ولا الأمريكيات لا خالدة
 لشمعون الموت ! أحسن، ها ها ها. اغتالوه، رابين لإسحاق الموت أجل" : أيضاً وتقول ٣٥: ص، السابق )٣٠٢(

 .٤٣:ص " المصير وبئيس جهنم في ها ها ها، ماتت. مائير لجولدا الموت. خسارة يمت لم. بيريز
 تعد لم ٩٠ بعد. لا لا ؟ شتات ويتالك " الكويت حرب: الرواية في ظهر كما أيضاً ومنه٤٣: ص، السابق )٣٠٣(

 .٤٣ :ص "لأحدٍ شتاتاً الكويت
 المقاطعات، عذراً) (العربية المقاطعة طائلة تحت تدخل أقمار. عنها الحديث ينبغي لا أقمار هناك( "العربية المقاطعة -

 .٥٩: ص" )الفضائية المقاطعة أقصد) (تقصدين؟ مقاطعة أي. رياضية مقاطعة، سياسية مقاطعة، تجارية مقاطعة، كثيرة
، القاهرة في، غزة في، لبنان فوق، دجلة ضفاف على موت. وزمان مكان كل في موت " العربية البلاد في الإرهاب -
 الإرهاب عن نتحدث صرنا نحن حتى، الموت المبجل للسيد مسارح غدت شوارعنا حتى، تخيلي. والخبر الرياض في

 .٧٨ :ص"جهرا تداولها يمكن صار الأقل على أو مباحة غدت المحظورة الكلمات. والتطرف
 يصحو الظهيرة وعند متأخراً كلينتون ينام. مؤخراً أمريكا به فتنت الذي السلاح ! المال " بأمريكا العرب علاقة -

 ليسجلوا الوكالات ومراسلو والمصورون الصحفيون يتزاحم وأمامه الكونجرس أجازها جديدة اقتصادية عقوبات ليوقع
 .٧٨ :ص "تفاصيلها أدقب اللحظة

 وتنمو تكبر ظلت التي العربي تركة الحزن لي ودعي الأخيرة للمرة العسليتين عينيك اغمضي" العربي الواقع -
 .٨٣ :ص "والهوان الذل أطرافها على ويعشوشب
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 حضوراً بدوره مثَّل أن فكان .العربي السياسي لواقعوا السعودي الاجتماعي بالواقع الخاص
 باعتبار الروائي العمل أجزاء داخل إياه بتضمينه الحكي سيرورة في وتدخله للكاتب واضحاً

 هذه تكون أن ينبغي لكن، الرئيسي المقام في إيديولوجي منتج هو الرواية في المتكلم أن
 مباشر خطاب إلى وتتحول إيحاءاا تفقد لا حتى مباشر غير بشكل مضمنة الأيديولوجيا

  . الفنية ملامحه من الكثير الروائي العمل يفقد
  :نذكر السعودية الاجتماعية الرؤية ذي الأيديولوجي الطابع هذا أمثلة ومن

 أين" : ذلك في يقول. عليه الاجتماعية القيود وشدةً، الرياض في المحرم العشق طبيعة -
 البراعم هذه تغتال جافة صحراوية بيئة في، بكثرة فيه الحب وينم لا، بلدي مثل في أجدها
، حراً وينمو، حراً يولد حب لدينا ليس. عليها وتلبس، ا تلبس، الأولى لحظاا في الربيعية
 دونه تزرع أن بد لا، بالجزور أمامه يلقي أن لابد، الجميع عليه يتقلب أن بد لا، حراً ويعيش

  .)٣٠٤("الأجرد الشعب إلى وينفى، الأشواك
 يعلموننا الرياض في، عجب لا": قوله في كما، الذكر إلى المنحازة اتمع نظرة -

 قبل ذكورتنا تكتمل، إنساناً نكون كيف يعلموننا أن قبل ذكوراً نكون كيف أحياناً
 على أولادهن يربين، أنفسهن النساء حتى، الدرس هذا تلقين في الجميع ويجتهد، إنسانيتنا
 دون جنسها بنات انتقاص على ابنها تربي أن لأم يمكن كيف أفهم لا (..) رفةالص الذكورة

 .)٣٠٥("؟ تدري أن
  : نذكر العربية السياسية الرؤية ذي الأيديولوجي الطابع أمثلة ومن

 بدماء ملطخة السياسة هذه كم": يقول وفيها. الشعراء من العربية السياسة موقف -
                                                            

 .١٩: ص، الكفاية سقف )٣٠٤(
 الصحراء حد بين تجولسأ" : قوله، الرياض في العشق طبيعة تظهر التي الأخرى النماذج ومن٣٥: ص، السابق )٣٠٥(

 .٧٣ :ص "المدينة هذه في العشاق أرباع ثلاثة يفعل كما، والعمران
  .١٤١ :ص "عروقنا في وتحبسه الحب تخنق مدينة في حبيبتي مع أجلس أن يمكن أين " قوله أو -
؛ أيضاً ائفخ هو وكم، متوارث كبت على بالثورة مدفوع لأنه، أحياناً عنيف الرياض في الحب هو كم" : قوله أو -

  .١٤٣ :ص "الإعدام هو تنجح لا التي الثورات مصير لأن
 تخيلي" : وقوله ٤١-٤٠ :ص "مراودة العشق هذا ونصف، عشق هواتفها نصف، كبرى مدينة الرياض" : قوله أو -
 مدينة في كبيرا توتراً العابرة اللقاءات تورثنا كم ٢١ "بالحب الهمس فيه يكره مجلس في، العالي الصوت ذا أصرخ أن

 .٣٥:ص "رقباء الجميع هنا، الرياض مثل
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 عشرات منذ الكاذبة شعاراا تلوك لشعوببا واكتفت لنا تركتهم ليتها، شعرائنا
 أكثر هم سنين منذ الشعراء لماذا العراق؟ في الشعراء يعش هل": ويقول، )٣٠٦("السنين

 دائماً الشعراء يدفع ولماذا، شعراء؟ بدون شعب من يبقى ماذا، المنفى؟ إلى العراق صادرات
 منافيهم في، وغيرهم، بياتيوال، والسياب، والحيدري، الجواهري يموت لماذا الألم؟ فاتورة
 .)٣٠٧("الوطن خارج

 كاتبتها أو كاتبها فاسم، الهوية مجهولة رواية أمام أنفسنا نجد"  الآخرون " رواية وفي
  ؟ ذلك وظيفة فما ؟ اسم بلا أيضاً المروية والذات، "الحرز صبا" مستعار

 في الأكبر ملالعا المذهبية والهوية بالجنس يتعلق فيما يءالجر الرواية لمضمون لعل
 تلاحق قد التي والدينية الاجتماعية الانتقادات من خشية، عمداً الكاتب اسم حجب
، والراوي الكاتب بين القوية العلاقة تجاهل نستطيع لا الرواية مجمل خلال من ولكن. صاحبه

 تتبعاً الرواية فصول مجمل في الكاتب خطوات تتبع نستطيع نحن بل، واضحة علاقة فهي
 وقفت التي القرائن من مجموعة ذلك في والحجة ؛ قوياً ربطاً بينهما الربط إلى لنصل دقيقاً
  : ومنها، عليها

 بوريس كان. مذهبي طابع ذات وهي، بالكاتب الخاصة الأيديولوجية بروز -
 يمثل إنه حيث، الأدبي العمل في القص مستويات ضمن المنظور هذا عد قد أوسبنسكي

 عن تتحدث العام طابعها في فالرواية .)٣٠٨("ذهنيا العالم لرؤية مةالعا القيم منظومة" عنده
. أقلية باعتبارها اجتماعي واضطهاد ميش من تعانيه وما الشيعية بالطائفة الخاصة العوالم
   :مثلاً ذلك ومن

 حنقه أُثير بذلك وكنت": الراوية تقول .لإيران وولاؤهم بأمريكا الشيعة علاقة -
                                                            

 .٥٨: ص ،الكفاية سقف )٣٠٦(
 -: الرواية هذه في ظهرت التي السياسي الطابع ذات الأيديولوجية نماذج ومن ١٦٥-١٦٤: ص، السابق )٣٠٧(

 ملظل يؤرخ إنما، وطنه من مهاجراً الأرض هذه مرة لأول يطأ عربي إنسان كل " ديارهم خارج العرب من المهاجرون
 :ص "الأبدية القضية لهذه انتظاراً سيكفيهم العمر من وكم ؟ وطنه إلى مهاجر كل نعيد حتى نحتاج المحاكم من كم. ما

١٥٥. 
 تضيع أن يمكن هل ؟ وطن يتشرد أن يمكن هل ؟ أعضاءه بتروا لو فعلاً العراق سيموت هل"  الجريح العراق وضع -

 .٢١٦: ص "الزعامة كراسي تغيرت إذا واللغة، والحضارة، الهوية
 .١٣٤: ص، الرواية بناء، قاسم سيزا )٣٠٨(
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 على " لأمريكا الموت " نشيد على يستيقظون لأطفال بالنسبة. !" أمريكي يا" : بشتيمة
 .)٣٠٩("ار كل إيران إذاعة

 طقوسها ممارسة يخص فيما اضطهاد من تعانيه وما، الشيعية الطائفة لوضع وصف -
 بدايات": تقول – الجامعة تقصد – حولها عما مختلفة عناصر باعتبارهم محرم بشهر الخاصة

 حينذاك، الطرق على التفتيش حواجز بنقاط أشبه نقاط وتقام المباني مداخل تغلق إذْ محرم
، العام من الوقت ذلك في لبسها يشكِّل التي السود القمصان ارتداء الرئيسية المخالفة تصبح

 على نصر بدورنا كنا. الشيعة نحن، لدينا قائماً عرفاً، أخرى متفرقة أيام إلى بالإضافة
 .)٣١٠("لونيا اختلافاً كان ولو، اختلافنا لنفي فعالة لمحاولة صامتاً اًرفض يبدو فيما، ارتدائها
 وارداً أمراً التفتيش صار" : قولها في كما الشيعية الطائفة على الضغط أوجه عرض -

 للسجود طين سبحة استخدام أو (..) دينية كتب تمرير بإمكاننا يعد لم.لحظة أي في
  .)٣١١("عليها

 جداً وسري خفي شعور ثمّة كان لطالما "الجامعة خلدا المشروط الشيعة وضع عرض -
 لأن، تماماً نخرس أن ومنها، معلنة غير شروط بضعة على قائمان واستمراريته وجودنا بأن

 وجهها في قبولها ملف لرمي كافية مذهبي لغطٍ في باشتراكها إحدانا عن واحدة وشاية
 ويداً، مستحقه غير إلى عطاء بعضال يعده وحده قبولنا، بالأصل. عودة دون من وطردها

 .)٣١٢("عليهم والمغضوب الضالين من أدنى هو من على طولى
 .)٣١٣(ومظاهرها، الشيعة عند الدينية الاحتفالات تصوير -
 .)٣١٤(بالشيعة الخاصة المصطلحات إيراد -
 واضطهاد قمع من بعد فيما الشيعة على وآثارها هـ١٤٠٠ عام القطيف ثورة ذكر -
 .)٣١٥(وسجن

                                                            

 .٥٤: ص، الآخرون )٣٠٩(
 .٦١-٦٠-٥٩: ص، السابق  )٣١٠(
 .٦٤: ص، السابق  )٣١١(
 .٦٨: ص، السابق  )٣١٢(
 .١٠٧-١٠٦: ص، السابق  )٣١٣(
 .١٠٩: ص، السابق )٣١٤(
 .٢٠٢-٢٠١-١٩١-١٨٩-١٨٣-١٨١: ص، السابق )٣١٥(
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  .)٣١٦(الطائفي الاختلاف بسبب، الوطن داخل بالاغتراب الشعور ذكر -
  .الخطاب على الخطاب مفهوم ظهور )ب

 ملفوظات وهي النص هامش على الواقعة الملفوظات "بأنه هوفل دان يعرفه الذي وهو
 فهذه. )٣١٧("عضويا انتماء إليه تنتمي ملفوظ على ملفوظات وتشكل أهم نص عن تتحدث

 النص في حضوره علامات من علامة اعتبارها ويمكن تبالكا دور تظهر الملفوظات
، السردي النص هيكلة وظيفة يمارسون "وهم، الكُتاب، يظهر خلالها فمن، السردي

  .)٣١٨("الفني البناء تعقد وجوه من اًووجه الصنعة مظاهر من اًمظهر فينكشف
 بالضرورة على  أثناء إبداعه الأدبي قائمةديب كانت الموضوعية التي يتوخاها الأومهما

 من بد فلا،  غايات مختلفة الوجهاتمن إليه ينحى ممانوع من الكذب والتزيد المتأتيين 
 للقول مجال فلا ولذلك. الواقع أحداث نقل في الراوي إليه يذهب الذي التأويلي المذهب"

 تكشف قرائن من خالية فيه الراوي اختفاء درجة كانت مهما القصص من نوع بوجود
 إلا قول من فما (Emile Benveniste) بنفيست إيميل ذلك إلى ذهب كما فيه ائلالق حضور

  .)٣١٩("القائلة الذات على تحيل لعلامات متضمن وهو
  :الظهور هذا فيها يبرز التي المواطن ومن

 أن يربط إلا يستطيع القارئ لا "الشمال إلى الهجرة موسم "رواية ففي ،العنوان اختيار 
وهو صراع .  يعكس صراع الغرب مع الشرقربطاً" الطيب صالح"بين الراوي والكاتب 

انعكس أثره في الأدب العربي في مرحلة مبكرة من تاريخ كتابة الرواية العربية أحد أهم 
 الكاتب حضور على الدالة القرائن ومن.  في تلك الفترةهاالمحاور التي دارت حولها مضامين
                                                            

 لأن انتشر قد الروائية الأعمال في الأيديولوجي الخطاب أن العمامي نجيب ويرى ٢٢٩-٢٢٥: ص ،الآخرون )٣١٦(
 الأيديولوجيا من الرواية خلو إن" : التونسية الرواية عن متحدثاً فيقول الخاصة معتقداته يتجاوز أن يمكن لا الروائي

٣٥٧: ص، العربي السرد في الراوي " باختين يقول كما دوماً أيديولوجيا منتج الرواية في فالمتكلم. وهم. 
 وهي النص هامش على الواقعة الملفوظات "بأنه ويعرفه، هوفل دان لفان هو" الخطاب ىعل الخطاب " مصطلح )٣١٧(

 على الخطاب هوفل دان فان ويعتبر "عضوياً انتماء إليه تنتمي ملفوظات وتشكِّل أهم نص عن تتحدث ملفوظات
. "والذيول والتصديرات والاهداءات الكتاب وفكرة والتوطئات والمقدمات العناوين: الآتية الملفوظات في الخطاب

 . النص بعتبات حقاً لا يعرف أصبح ما وهو ٣١٧: ص، العربي السرد في الراوي، العمامي نجيب

 .٢٥٩: ص، القصصي الخطاب، الخبو محمد )٣١٨(
 .٢٥٩:ص، السابق  )٣١٩(
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 الرمزي الاختيار هذا في فالراوي. "الشمال إلى رةالهج موسم" العنوان الرواية هذه في القوي
 إلى فالهجرة. النص إلى الدخول عتبات من أولى عتبة فالعنوان .وفكرا الرواية اتجاه يعكس
، البعثات طريق عن تعلنها فإا هجرة إلى البلد احتاجت فمتى لها؛ موسم لا الغرب /الشمال

 عن فكرته الكاتب صاغ لذلك. والعطاء النمو مسيرة في ببلدها مشاركة منها ينتظر التي
 المشاركة على عازماً بشهادته راضياً هجرته من فيه عاد الأول: نموذجين خلال من الهجرة

 المهاجر الكاره لبلده نموذج الثاني  شكلَّبينما. فيها وراغباً لأرضه عاشقاً عاد. بلده إفادة في
  .اته في الغرب وفي بلده ذ فاقداًعاد لذلك، المفتون بالغرب وحضارته

  :إلى منقسمة العناوين تبدو "المتشائل "رواية وفي
 لمعرفة له المروي فضول يثير ثم ومن غرابة يتضمن وهو" المتشائل "الرواية عنوان -

 . بذلك تسميته وسبب، دلالته
 عناوين وتحمل، مؤرخة كتب ثلاثة إلى فيها الرواية قسمت، خارجية عناوين -

 الثانية يعاد "الثالث والكتاب، ١٩٧٢" باقية "الثاني والكتاب، ١٩٧٢" يعاد "الأول الكتاب(
 الأجيال في ممثلاً اليهودي الاحتلال مراحل على تحيل العناوين هذه أن في ولاشك. )١٩٧٤

 . عاشته التي
 إشكالية عرض في بالمباشرة اتسمت داخلية عناوين كتاب فلكل، داخلية عناوين -
 على الواضحة الدلائل من الرواية في ظهرت التي الموجهة لتسميةا طريقة تبدوو .الفصل
 بحيث فلسفياً طابعاً يحمل فهو" المتشائل "ومنها، بالدلالة مثقلة أسماء فهي، الكاتب حضور
 فلسطين عرب حملها رمزية دلالة تحمل فهي "يعاد"و، والتفاؤل التشاؤم طياته بين يجمع

 تحمل وهي "ولاء"و، والبقاء الثبات دلالة تحمل وهي" باقية"و، بالعودة الحلم وهي، المهجرين
 يندرج وما الكتب أسماء أمثلة ومن. مناضلاً أصبح لذلك، الفلسطينية للقضية الولاء دلالة

 :نذكر الحصر لا المثال سبيل على بالفصول خاصة أسماء من بداخلها
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 وانـــــــــــالعن الفصل الكتاب

 ١٥:ص، الرواية انظر، "السحيق الفضاء من مخلوقات التقاء يدعي سعيد" ١

 ١٨:ص، الرواية، "حمار فضلة كانت إسرائيل في حياته أن يعلن سعيد" ٢

 ٢٠:ص، الرواية، "ينتسب سعيد" ٣

 ٢٢:ص، الرواية،  "مرة لأول إسرائيل يدخل سعيد" ٤

  ٢٤:ص، ، الرواية"سعيد أصل في بحث"  ٥
 ٢٦:ص، الرواية،  "مرة لأول الاستقلال حرب في سعيد شارك فكي" ٦

 ٢٩:ص، الرواية " مرة لأول يعاد ذكر ورود" ٧

 ٣١:ص، الرواية، "الجزار جامع فناء في عجيبة ليلية جلسة" ٨

 ٣٤:ص، الرواية، "السحيق الفضاء من الأولى الإشارة" ٩

  الأول
  
  
  
  
  
  

  "يعاد"
  

 
 ٣٧:ص، لروايةا،  "العائلة أسرار من عجيب بسر يفشي سعيد" ١٠

  

 نستطيع الذي الشفاف الغطاء بمثابة فهي، واضحة الفصول محتويات تبدو خلالها فمن
  .لفص كل مضمون معرفة خلاله من

 الفرعية وأما" الرواية عنوان "منها فالرئيسة، العناوين أيضا نجد" القدر ليلة "رواية وفي
  .ملهع في الكاتب حضور إلى تشير كلها وهي. "الفصول فعناوين"

 فيها العتبة الأولى من عتبات الدخول إلى يشكِّل فالعنوان"  الجسدذاكرة" رواية أما
.  دلالية استخدمت التركيب الرمزي الحامل لألفاظ متناقضةتبة عوهي. النص وقراءته

 حتىوفي اجتماعهما تأتي الدلالة الرمزية ، والجسد دلالته حسية،  دلالتها معنويةفالذاكرة
 الذي سيحكي .)٣٢٠("للمتكلم موقف عن العنوان يكشف لهذا"ذاكرة؟؟ يكون للجسد 

 ودينية وغرامية واجتماعية وثورية سياسية كانت فقد(حكاية تلك الذاكرة المتعددة الملامح 
  .  خلالها سيكون فعل القصومن، )ومكانية

                                                            

 .٣٢٦: ص، القصصي الخطاب، الخبو محمد  )٣٢٠(
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 بمثابة وهي، عامة عناوين إلى العناوين انقسمت " الفتى زين شامهمحن" رواية وفي
، المحتوى على مباشرة دلالة ذات عناوينها جاءت وقد، الفصول محتويات لمعرفة الأولى البوابة

 من يتضح ما وهو داخلياً فصلاً يشكِّل منها عنوان وكل. النصوص داخل جزئية وعناوين
  : الجدول هذا خلال

  

 الدلالة الجزئية العناوين العام العنوان الفصل

  الأول
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 

 ظلال ضد وخالي أنا
   الكتابين

  
  
  
  
  
  
  
  
 

  الاعتقال رهن وأنا -١
 شقيق إلى وعودتي المبهم سراحي -٢

   أمي
 لي حصل وما المدينة في جولاتي -٣

  وغرائب مكاره من فيها
   "التحميمة" -٤
 ملاذي، خالي بدكان حلولي -٥

 حوار من فيه لي كان وما، الأوحد
  واستذكار

 الناس على انفتاحي مشقة -٦
   لخالي اميانتق وحدث

 المتأمل أنا تسكعاتي سياق في -٧
 الولهان

 من الخروج بعد الذات حالة
 المضطرب وشعورها، المعتقل

 مكاني فضاء من حولها بما
  .والدلالة الوجود واسع

  
  
  
 

   الثاني
  
  
  
  
  
  
  
  
 

 العلا لزهرة حبي إن
   والواقع وللحياة

  
  
  
  
  
  
  
 

 لقياي كانت خالي شفاء يوم -١
   أخرى ةسار وأخبار بزهرة

 السياسة في خالي كلام عن الخبر -٢
  الطامة الرجل، الزبدي وعن

  الأشواق لترجمان شكرا -٣
 مفاوضة وعن الرافعية عن الخبر -٤

   شأني في عسيرة
 جوار إلى الصريح غير انتقالي -٥

  الحبيبة
 ذو حبي نما واحتلام حلم بين -٦

 والريحان العصف

 ومراحل، العاشق الذات
 . الزيدي بسبب المحروم عشقها
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  الدلالة  الجزئية العناوين  العام العنوان  الفصل
  الثالث

  
  
 

 ورقية الأحمدي
  الأحبة دائرة في
  
  
 

 تلده لم لك أخ رب "أو الأحمدي -١
  أخرى وتعويضات، "أمك

 في والكلام الأيام صرفت كيف -٢
   الحبيبة غياب مدى

  رقية حضن في البيضاء الليلة -٣
 الجسام والأحاديث الأحداث أسبوع -٤

   الإنسانية وملامحها الذات
" الصديق" بالأحمدي علاقاا
  "العاهرة "ورقية

  
 

  القهر  - الفخ الرابع
 تجنب في والأحمدي خالي استفتاء -

  لي الزبدي
   الظل شرطة فخ في سقطت كيف -
 على حربي عدالة زكت زهرة زيارة -

  رمز

 مرة السلطة مواجهة في الذات
  الزيدي يد على أخرى

  
 

   الخامس
  
  
  
  
  
 

   المارستان في
 

 تخوم على أو الخطرين جناح في -١
  الجنون

 الممرض بواسطة النفسوي مقابلة -٢
  ديدان

 ومـا ،  الطـيعين  جناح إلى الانتقال -٣
  واللقاءات المشاهدات خطير من أعقبه

 وضربات الزمان انفلات بين حياة -٤
   الشمس

  الأحمدي عادني أيام -٥
  المخدوع هروبي -٦
 النفسوي التأويل قيد وهروبي أنا -٧

 مرة السلطة مواجهة في الذات
 جنود أيدي على أخرى

 السلطة أتباع من المارستان
  العسكرية

  

  .إذن
 الداخلي التنظيم بدور قام الذي فهو، للكاتب واضحاً حضوراً الملفوظات تلك شكلَّت

 وما الذات خلال من الفصل توىمح تعكس عنونة معنون بشكل وجعلها، الرواية لأحداث
 الراوي بين التواصلي التعبيري الطابع العناوين هذه على غلب لذلك. الحدث تجاه به تشعر
 خصوصاً، المعنوية دلالاا في مكثفة عناوين خلال من النص في للدخول هيأه بحيث وقارئه
 ما مع يتوافق وهذا. بينهما أكبر بشكل الصلة يوثق ما وهو، المتكلم بضمير صيغت قد وأا
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 التي الذات عن البحث في يعين الخطاب على الخطاب مفهوم أن من، هوفل دان فان إليه ذهب
 الخاص الخطابي المستوى هذا من يستفيد أن يمكن " القراءة عند النص وأن، النص ينتجها
  .)٣٢١("النص في لوظيفته مغايرة بوظيفة قائماً، علناً أكثر بصفة، المتكلم فيه يظهر الذي

 الرواية فعنوان، رئيسية عناوين إلى تنقسم فيها العناوين فإن "المنفى في الحب "رواية أما
، للفصول فرعية وعناوين، المنفى في غرامية علاقة إلى يشير الذي للكاتب قوياًَّ حضوراً يعطي
. لمحتواه ارئالق يئة في دور من به تقوم لما، فصل لكل الدخول عتبات من عتبة بمثابة وهي
  . المروية بالذات جملته في يرتبط الفصول داخل تفسير العناوين لتلك كان فقد المُجمل وفي

 من ساخراً تناقضاً الدلالية تركيبته في العنوان يحمل" الباهرة العتمة تلك" رواية وفي
 فهم. الملك على الفاشلة الانقلاب محاولة في شارك من عليه حصل الذي القاسي العقاب
- الضيق (والنفسية والمكانية اللفظية بدلالاا العتمة كانت ومتى باهرة؟؟ عتمة في يعيشون
 الانطلاق – الجماعة -البياض - الاتساع (باهرة) الخوف - الاختناق - الوحدة - السواد

 بلاغي معنى على للدلالة متناقضات بين بالجمع اللفظي ااز سبيل على إلا ؟؟)الأمان -
 للمكان الإشارة اسم في ولعل .والسجناء السجن حال من الباكية السخرية يعني دق، وليد

 تقبع وروحياً ومكانياً تاريخياً البعيد المكان ذلك في أي، "تلك "الدلالة هذه يدعم ما البعيد
 على خطاب بمثابة هو والذي، للكاتب الواعي الاختيار وهذا. وحشيتها في باهرة عتمة

 استهلال في الكاتب حضور علامات من علامة مثَّل، )٣٢٢(هوفل دان فان يرى كما خطاب
 على للإطلاع قارئه ويستدعي، السجناء بحق الخاطئة الممارسات فيه يدين بعنوان الرواية
  .الروائي النص هذا خلال من الباهر المعتم العالم ذلك

 مقابل آخر ناكه أن بفكرة النص لافتتاح الأولى البوابة العنوان يمثل "الآخرون "وفي
  . الرواية هذه في أيضاً الأنا بتنوع الآخر هذا تنوع وقد، الأنا

  .التوطئة 
 مقطع مابين متنوعة "المتشائل "رواية في ظهرت وقد. قسم كل مقدمة في تظهر وهي

 الشعر من وبيت، )٧٢/الثاني القسم (فلسفية ومقولة، )١٣/الأول القسم (قصيدة من
  .)١١٦ /القسم(

                                                            

 .٢٣: ص،  في السرد العربيالراوي،  العمامينجيب  )٣٢١(
 .٢٢: ص، القصصي الخطاب، الخبو محمد انظر  )٣٢٢(
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، الرواية لمحتوى توطئة بمثابة وهي. المقدمة فيها ظهرت فقد" القدر ليلة "رواية أما
  . القادمة لأحداثها وتمهيد

 " سارتر من مقتبسة بعبارات الرواية بداية في التوطئية تظهر" الآخرون "رواية وفي
 وقبل. الرواية هذه في الذات جحيم هو الآخر أن إلى تلميح وهذا، " الآخرونهم  الجحيم

  : الانجليزية باللغة الآتية المقولة وضعت) ١٦ (لالفص
"No door should before the previous one has been closed"  

 The other   
 لصموئيل وهي " يحدث شئ لا، يأتي أحد لا " العبارة وضعت) ٢١ (الفصل وقبل

  ةالقراء عند النص ينتجها التي الذات عن البحث أن هوفل دان فان ويرى. بيكيت
 أكثر بصفة، المتكلم فيه يظهر الذي الخاص الخطابي المستوى هذا من تستفيد أن يمكن" 

  .)٣٢٣("علناً
  . داءــالإه 

 سمين إيراد الأومن.  الأبإلىو،  مالك حدادإلى إهداء " الجسدذاكرة"  في روايةظهر 
 ما كتبن  كاوإن" (مالك حداد" لها لمن مات شهيداً،  اللغة العربيةإحياء في الهدف يتمثل

بـ  هداءوقد ذيل ذلك الإ، "والدها "لعربيةولمن تتمنى أن يتقن اللغة ا) كتب بالفرنسية
 ."أحلام"

 دةـورشي عتيقة أخواتي إلى" :الإهداء" كان "هـشام نـزي تىـالف نـمح " يـوف
  .)٣٢٤("وسعاد

 ذاته انغراس وعن، أيديولوجيته عن فيه يكشف للكاتب منحى عن يكشف كله وهذا
  .يكتبه ما في

                                                            

 .٢٣: ص، العربي السرد في الراوي، العمامي نجيب  )٣٢٣(
 .٥: ص: ، شامه زين الفتى محن  )٣٢٤(
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la subjectivité axiologique القيمية الذاتية السمة ظاهرة بروز" )ج
)٣٢٥(.  

  :في تظهر وهي
 ليبث، الراوي لسان على الكاتب يوردها التي والشروح والاستطرادات التعاليق *

 حضور الذات إلى بينفست إيميل أشار وقد. يروي فيما وتدخله، الخاص صوته خلالها من
 .)٣٢٦( في النصضمنةلال علامات مالقائلة من خ
 موسم "راوي ذا هو فها. المدروسة الروايات مجمل في ظهر قد الأسلوب هذا كان

 إلى،  هي الروايةالتي،  عن مهمته الأصليةينصرفو، التعليقات يكثر" الشمال إلى الهجرة
 .)٣٢٧(لكاتبصوت ا الشرح وإصدار بعض الأحكام ليلتبس صوته

 لكثير شرحه أو تعليقاته خلال من الكاتب تدخل كثيرا يظهر" قدرال ليلة "رواية وفي
 تعكس أا كما، السرد وتيرة تعطل أن شأا من تعليقات وهي. فيها الواردة الأمور من

 مثلاً ذلك من، والاجتماعي والفلسفي الديني الطابع ذات القضايا من لكثير الكاتب رؤية
 يعاش أن يجب. ينهق الذي الغبي هذا صوت خفضين قد": بقوله المؤذن صوت على تعليقه
 تعليقه، )٣٢٨("القدر ملائكة صفو تكدر التي الجلبة هذه في وليس، وتأمل صمتٍ في الدين
 الصندوق في تختبئين كنت": قوله في وذلك. تلعبها ابنته كانت التي الاختفاء لعبة على

 على مطلع وأنه، مكان كل في هللا بأن علموك أن منذ. االله نظر من تفلتي لكي الملون الخشبي
 كانت": بقولها متنكرة أنثى وهي الجنازة صلاة أمت حينما وتعليقها، )٣٢٩("شيء كل

  .)٣٣٠("يذكر حزم بلا رجالي مجتمع من بثأرها تدريجياً تأخذ النساء إحدى
                                                            

 المعاني من بمعنى هي معجمية وحدة كل " أن أريكوني وترى. ٣٢٦: ص، القصصي الخطاب، الخبو محمد )٣٢٥(
 لكتاب جعفوره محمد وتقديم ترجمة انظر  "للأشياء تأويلية أو تعويضية رموزاً إلا اللغة في الألفاظ ليست إذ ذاتية

 .١٢: ص، أوريكوني
 .٣٢٦: ص، السابق )٣٢٦(
-١٢٨-١١٢-١٠٨-٩٢-٨٠-٧٧-٧٦-٧٤-٦٦-٣١-١٨-١٥-١١: ص،  الهجرة إل الشمالموسم  )٣٢٧(

١٦٦-١٣٨. 
 .١٩: ص، القدر ليلة  )٣٢٨(
 .٢٢-٢١: ص، السابق  )٣٢٩(
 تكون أن يمكن لا بأنه تعلم " العميان حالة وصف في قولها التعليقات هذه نماذج ومن ٢٧: ص، السابق )٣٣٠(

 .٦٩: "ص الملموسة الأوضاع وبعض، الروائح من انطلاقاً بل، الصور أساس على استيهامات للعميان
 ذلك أعد فلم "اتمع ذلك لخداع استخدمت وأا، الأنثى من بدلاً الذكر العربي اتمع تفضيل على الذات تعليق -

 النفاق على قائم مجتمع، حشمة بلا مجتمع لخداع معد وهم، قناع ىسو جلده كل يكن لم الذي الريح من الكائن
 .١٠٦: ص "روحانيتها من وفُرغت اتجاهها حول ديانة وأساطير
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 والتدخل التعليق  علامات حضورهاومن. الكاتبة تظهر" الجسد ذاكرة "رواية وفي
 من الواقع الاجتماعي والسياسي للجزائر في الباكية التهكمية بالروح لمُشبعا والاستطراد

 : ومن ذلك، مرحلة ما بعد الثورة
 أو  معلقاًأو فالراوي يتحدث عن موضوع معين ثم يخرج عنه واصفاً، الاستطراد 
 من  الخروج عدداًذلك استغرق أن بعد نفسه وضوع المإلى يعود ثم،  ساخراًأو شارحاً
في مدن أخرى تقدم ":  في طريقة تقديم القهوة في قسطنطينةقوله مثلاً هذا ومن .حاتالصف

لكن قسطنطينة مدينة .  ملعقة وقطعة سكروضعت جواره مسبقاً، القهوة جاهزة في فنجان
 يستطرد ثم،  ااهدلوالدها محبوبته عن حنين يحكي  أو.)٣٣١("يء في كل شيجازتكره الإ

: بقوله ممن أتوا من بعدهم ثم يعلق ساخراً، ين في الجزائر وأسمائهمللحديث عن تاريخ ااهد
  .)٣٣٢("الرموز تحمل قيمتها في موا"

الآن نحن نقف على بركان الوطن ": بقوله الجزائرية لمذابح اعلى تعليقه ومنه، التعليق 
ى نارنا وننس،  من فوهته مع الجمر المتطايرد نتوحأنإلا ،  في وسعنادولم يع، الذي ينفجر

 .)٣٣٣("الصغيرة
لقد بدأت كل الثورات ":  بشرح مفهوم الثورة في العالم فيقوليتدخلفهو . الشرح 

 أوربا ماهي عليه أصبحتو )يابان( الياباني أصبحولذا ،  نفسهنسانالصناعية في العالم من الإ
هذا  العرب راحوا يبنون المباني ويسمون الجدران ثورة ويأخذون الأرض من وحدهم. اليوم

الثورة عندما لا نكون في حاجة إلى أن نستورد حتى . ويسمون هذا ثورة، ويعطوا لذاك
. )٣٣٤("اطن إلى مستوى الآلة التي يسيرها عندما يصل الموالثورة )..(أكلنا من الخارج 

                                                            

 .٨: ص، الجسد ذاكرة )٣٣١(
 .٢٤٥: ص، السابق  )٣٣٢(
 ين السياسيين والأثرياء الجزائريضمثله مثل بع" :  من الأثرياء الجدد في الجزائر فيقولويسخر٢٣: ص، السابق  )٣٣٣(
 بوإنما بعقلية جديدة للنه،  بالفن لا علاقة لها غالباًسبابلجدد الذين شاعت وسطهم عدوى اقتناء اللوحات الفنية لأا

 .٨٣: ص" الانتساب للنخبة واجس (..) الفني أيضاً
 أثناء والآخرون (..)  يسكروالبعض (..)  يصليالبعض (..) حسان هذه هي الجزائر يا" ١٤٨:  صالسابق  )٣٣٤(

 .٣٤٥:ص" في البلاد ذواأخي"ذلك 
 (..) مديرون وصوليون.  سراقومشاريع (..)  سابقونسراق (..)  وزراءومشاريع (..) وزراء سابقون"  -

هاهم هنا أصحاب النظريات .  متنكرون في ثياب وزاريةوعسكر (..) مخبرون سابقون. إدارة يبحثون عن ووصوليون
واالس التي يتحدث فيها المفرد بصيغة ، والفيلات الشاهقة، غةأصحاب العقول الفار. والكسب السريع، الثورية
 .٣٥٥:ص"الجمع 
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 أبرز ما يمكن الوقوف عليه من تلك ولعل.  بمثل هذه التعليقات والاستطراداتيئة ملوالرواية
ذلك .  الجزائري في مرحلة ما بعد الثورةلواقع امنات شيوع النظرة الساخرة الاستطراد

، الواقع الذي أفرز طبقة اجتماعية رأسمالية انتهازية عاشت على إرث ااهدين الأحرار
وتعيد توزيع السلطة والمال على أصحاا من أرباب ، لتتصدر المناصب الوزارية في الدولة

تزوجها كزوجة ثانية ؟ وهو ما يجعله  كان قد. نين من تلك الفئةزوج ح وكان. المال الجدد
: يقول.  في كشف مطالب تلك الطبقات حيث تقترن السلطة بالمال وبالعكسبذلك مساهماً

 الجالسون أولئك أم ).. (يعمن الأولى بالرجم في هذا الوطن ؟من ؟ ذلك الجالس فوق الجم"
 هب ليذحياته الذي فقد معنى الشعب عن ثهحدي أنه يمكن الوقوف على كما، )٣٣٥("فوقنا

، أمام كل القنصليات الأجنبية تقف طوابير موتانا":  يقولفهو . عنها في الخارجللبحث
فرنسا هي التي أصبحت. دار التاريخ وانقلبت الأدوار.  بتأشيرة حياة خارج الوطنطالبت 

. )٣٣٦("!"لمحال من الطلبا "هو )..(لأيام   ولوإليها" فيزا"وأصبح الحصول على ، ترفضنا
 الجدد في الجزائر إلى بالثوار الطابع التشهيري ذيالراوية في خطاا التهكمي الساخر  وتصل

 حتى، السخرية والتعليق والاستطراد  فيمتمثلةتعرية كل ملامحهم من خلال الوسائل السابقة 
ض في مسائل تتعلق  الراوي اتخذ من حكاية العشق العاطفية وسيلة للخوإنالقول  أنه يمكن

  .مجالا لإبداء آرائه بطرق مختلفةأصبح  حتىوبذلك توسع الخطاب في النص ، بوضع الجزائر
" حميش سالم "الكاتب حضور يشكلّ راوٍ أمام نحن " الفتى زين شامهمحن"في رواية و

 مظاهر من كثير في نستحضره جعلنا اختلاطاً بالراوي صوته اختلط حيث، بارزة ظاهرة فيها
 فيه تبدو بشكل الذات تلك لتصوير يتكاتفان والراوي فهو، الأنا بضمير المروية ذاتال

  :من تكابده ما بسبب ذاا على منشطرة
 الأنظمة ضد بالثورة العربية الذات شعور في تتمثل، جماعي طابع ذات ذاتية معاناة -

 لذلك، المواطن أو الوطن تخدم لا متتالية انقلابات خلال من البلاد تحكم التي العسكرية
 تم وما، وجيزة فترة في عاشتها سياسية ثورات أربع ساخر شبه بأسلوب الذات استعرضت

 . المروية للذات وسجن وقمع اضطهاد من خلالها

                                                            

 .٣١٠: ص، الجسد ذاكرة )٣٣٥(
،  الذين ينوبون عنهمووحدهم":  قولهأو: الكاتب أوردا التي التعليقات هذه نماذج وانظر ٣١٨: ص، السابق )٣٣٦(

 .٤٥: "صى عجل من حسابات سرية وما ملؤوا به جيوم عل،  الشرفيةأوسمتهميحملون قيمتهم في رتبهم و
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 في أمها زوج ووقوف العلا لزهرة عشقه في متمثلة، فردي طابع ذات ذاتية معاناة -
 . الرواية اية في هاأم زوج قتل في والتسبب، منها حرمانه ثمّ ومن، وجهه

 ومشتتاً فيه متدخلاً الحكائي السرد بقطع الراوي يقوم.  "المنفى في الحب"  رواية وفي
 والتوسع الاستطراد وسائل من لديه وسيلة هذا ويشكل .المطروق الموضوع على ليعلِّق إياه
 آرائه اءلإبد مجالاً الروائي النص جاء أن فكان. الحكاية حساب على الخطاب نطاق في

 ونقتلهم بالصمت شعراءنا نقتل" : قوله المثال سبيل على هنا يذكر ومما مختلفة بطرائق
  .)٣٣٨("للغرباء وإنما للأصدقاء بأسرارها تبوح لا الناس: "وقوله، )٣٣٧("بالنسيان

 إعطاء دون، والتحليل بالشرح المستمر التدخل يظهر"  الفردوس اليباب"  رواية وفي
: قوله ذلك فمن، الطرح في المباشر الأسلوب ويتواتر. يقرأ فيما ذهنه لإعمال فرصة القارئ

  .)٣٣٩("الموت أخرى بكلمة. الخراب يأتي دائما الفوضى وعقب الحب فوضى وراء انسقت" 
 ذاته فيها تتماهي حالة يعيش روائي كاتب  فيهافيظهر " سقف الكفاية "  روايةأما

 عن للتعبير أداة الثانية ومن للثانية وسيلة الأولى من يتخذ بحيث، والإبداع العشق مابين
 كثرة خلال من هذا ويتضح .الرواية هذه في قوياً الكاتب صوت بدا لذلك. الأولى

 على بالتعليق ويقطعه الحكائي السرد في التدخل يتعمد فالكاتب .والاستطرادات التعليقات
 السرد مسار انقطاع إلى، الغالب في، يؤدي تعليقاً، الشخصيات أو المواقف أو الأحداث
 آخر إلى الموضوع عن بالخروج الاستطراد إلى الحالات من كثير في يعمد نهأ كما. وتعطيله
 البناء في تصدعاً الحالين في شكلَّ مما. منه الخاص موقفه ببيان أو، بشرحه أو، له مشابه
  . نفسه الروائي أقامه الذي الخيالي

 دوره وعن رمزياً حديثا القلم عن حديثه أثناء قالعش عن كلامه الاستطراد أمثلة من
                                                            

 .٤١: ص، المنفى في الحب  )٣٣٧(
 يقصد – أنه ينسوا لن قريتنا في الناس: الرواية في وردت التي التعليقات هذه نماذج ومن ٧٤: ص، السابق  )٣٣٨(

 .١٢٢: ص "الملاريا من سكاا نصف مات بلدة في الصحية الوحدة بنى الذي هو -الناصر عبد جمال
 .١٦٤ :ص "الحد هذا إلى رخيصاً دمه يكون وأن للقتل مباحاً يكون أن يمكن بأكمله شعباً أن صدقأُ لم": قولها أو -
 وانطفأت الدانتيللا احترقت" : التعليقات من النوع فيها ظهر التي النماذج ومن١٣: ص، اليباب الفردوس  )٣٣٩(

 .٤١ :ص "وحواء آدم من الفردوس سلب. أخيرا الشيطان انتصر. الظلام في المفقود الفردوس وغرق الشمعة
 يتزوج لا الرجل لكن، ستتحمل فإا صدفة ذلك اكتشفت وإن، باختيارها لعوبا رجلا تتزوج أن المرأة بإمكان"  -

 .٧٠ :ص "نادرا إلا لعوبا امرأة
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 على وحدها البكاء وتكمل أحزاني رؤوس تأخذ التي الأقلام": يقول. العشق ذلك في
 مكان، الرياض عن حديثه عند وذهابه، )٣٤٠("يدي شكل على تعودت أقلام هي الأوراق
، حقيقة وكسوتهول الأيام هذه في والرياض": يقول .فيها الطقس عن الحديث إلى، عشقه
 فوق جثمت، هائلة فضائية سفينة مثل وتنام، الحار الموسم أتون في القليلة ملايينها تحشر

 .)٣٤١("عام مائة منذ الصحراء
 يسمى ما ضمن الشخصية بصوت الراوي صوت التباس على كثرته فتدلُّ التعليق أما

 الراوي يتكلم أن: " _بقاًسا رأينا مثلما _مقوماته أهم من الذي الحر المباشر غير بالأسلوب
 منهما الواحد التبس وقد الراوي بلسان الشخصية تتكلم أن أردنا إذا أو، الشخصية بلسان
 الأول الحب هو دائماً" : يقول العشق عن حديثه، المثال سبيل على، هذا من. )٣٤٢("بالآخر
: بقوله يضاًأ العشق عن وحديثه، )٣٤٣("مراهقاً يجيء العمر، آخر إلى تأخر لو حتى، خرافي

، أشباهها تحب الحنونة الشخصيات، إليه التنافر يقود أحياناً، الحب إلى التشابه يقود أحياناً"
 .)٣٤٤("دائماً، أضدادها تحب الحياة أثناء كثيراً توازا تفقد التي وتلك

 على الكاتب يوردها التي التعاليق هذه أيضاً تظهر "الباهرة العتمة تلك "رواية وفي
 الجنسية الجرأة ذلك ومن، يروي فيما وتدخله، الخاص صوته خلالها من ليبث، ويالرا لسان

 فترة أثناء فقدته ما ضمن الجنسية حياا فقدت فقد، للذات الجنسي الموت على التعليق في
  .)٣٤٥(الطويلة سجنها
 وبطريقة، برزت قد يروي فيما الكاتب لتدخل امتداد هي التي الشروح ظاهرة إن ثم

  .الرواية أجزاء من كثير في بوجوده تشعر
                                                            

 .١١: ص، الكفاية سقف )٣٤٠(
 .٨٣: ص، السابق )٣٤١(
 .٢٢٦: ص، القصصي الخطاب، الخبو محمد )٣٤٢(
 .١٧: ص، الكفاية سقف )٣٤٣(
 .٩٩: ص، السابق )٣٤٤(
 أصبح قد ذكري لأن !ذكري استعمل لم عاماً عشر سبعة منذ" :يقول، و١٧٨: ص، الباهرة العتمة تلك )٣٤٥(

 الوقت من تبقى وما. للتبول إلا ذكري أستخدم لم": يقول ثم، ١٨١ :ص "بشدة أتألم أتبول عندما. منه نفع لا، تالفاً
 صميمية لةأمس لكنها، المعتقل في الجنس مسالة واجهةم من خشيتي تكن لم (..) الأبسط حجمه إلى ضامراً، بارداً يبقى
 .١٩٣ :ص "ةحد على واحد بكل تتعلق
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 وتعريف، )٣٤٦(للمفردات شرح بين ما الُمدرجة الذيول تنوعت "المتشائل" رواية ففي
 الشعر ونسبة، )٣٤٨(الفلسطينية والقرى وبالأماكن، )٣٤٧(المتن في المدرجة بالشخصيات

 في منةالمض الحكايات مصادر وتحديد، )٣٤٩(التوثيق من نوعاً باعتباره قائليه إلى المضمن
 في المدرجة الوقائع تواريخ وتحديد، )٣٥١(العسكرية المصطلحات دلالة وضبط، )٣٥٠(النص
 .)٣٥٣(لأصحاا الأقوال ونسبة، )٣٥٢(المتن

 أو للشرح سواء، الروائي العمل في الكاتب تدخل تعكس الذيول هذه أن في شك ولا
  .التوثيق

 الذات على لمتنوعةا الدلالات ذات المصطلحات استخدام شاع "الكفاية سقف "وفي
 تجاه تعليقه أو نظرته، خلاله من، يمرر بالكاتب خاص استخدام الأصل في وهي، المروية

 في انتشرت التي المصطلحات تلك بشرح منه مباشراً تدخلاً ويعكس، المطروح الموضوع
 : ذلك ومن. الرواية مجمل

بالذات علاقته الشرح المصطلح الصفحة الفصل  

 تلد التي تلك، الثديية الكاتبة أحب لا"  الثديية بةالكتا ١١  الأول
 ما اترك أن أحبذ بل، بصغارها وتم
 ويتعلم، وحدة الحياة ليواجه اكتبه

 عندما معه أكون فلن، وحده الصمود
  " ما قارئا يواجه

 الذات طبيعة على تدل
 التحرر في ورغبتها المبدعة

 أي، الانجاز بعد كتابتها من
 انجازه عدب النص من التحرر

 نقص، الكتابة ١٥  الثاني
 المناعة

، للروح المكتسبة المناعة نقص الكتابة" 
 المكتسبة المناعة نقص، الايدز هو كما

  " للجلد

 عن للتعبير وسيلة الكتابة إن
 الداخل من وتعريتها الروح

  

                                                            

 .٩٤-٦١-٥٣-٤٧-١٥: ص، لمتشائلا في الشروح هذه نماذج انظر )٣٤٦(
 .٨١-٧٧-٧٤-١٦: ص، الرواية في ظهرت كما النماذج انظر  )٣٤٧(
 .٥١-٢٩: ص، النماذج انظر  )٣٤٨(
 .٨٢-٨٠-٤٠-٣٣: ص، النماذج انظر  )٣٤٩(
 .١٠٢-١٠١-٨٠-٧٦-٤٨: ص، النماذج انظر )٣٥٠(
 .٥٢: ص، النماذج انظر  )٣٥١(
 .١٠٤-١٠٣-٨٥-٨٤-٧٩-٧٨: ص، النماذج انظر )٣٥٢(
 .٨٣: ص، النموذج انظر  )٣٥٣(
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بالذات علاقته الشرحالمصطلحالصفحة الفصل  

   الثاني
  
  
 

٦٣  
  
  
 

 الكتابة 
   سةاليائ
  
  
 

 (..) الروماتيزم آلام تشبه اليأس أثناء الكتابة" 
، قلبه استيقظ إذا التقي زنا تشبه اليائسة الكتابة

 التي عصاي القلم ولكنه، ذلك افعل أن اكره وأنا
   " ألمي على ا وأهش، عليها أتوكأ
 

 عذاباا أمام الذات ضعف
 في قدرا وعدم، الداخلية
 التي كتابتها على السيطرة
 الضعف ذلك تعكس
 القلم من وتتخذ، وتعريه
 . عنه للتعبير وسيلة

   الثالث
  
 

 المنفعة ١١١
 الحدية
  السالبة

 المنفعة ذات العشق حكاية أكون أن خشيت" 
   "شيئاً تجدي لا التي السالبة الحدية

 

 محبوبته بأن الذات شعور
 قصص آخر نعه تعيش
 وان، زواجها قبل العشق

 ئاًشي يجدي لن لها حبه
   الثالث

  
  
  
 

 نحو يزحف وبعضهم، الكثيرين هاجس الدنجوانية"  الدنجوانية ١٤٤
 تتصارع، يءبش يعود ولا وحيدة رومانسية
 لا واحدة امرأة، الأسرار مدينة في النظريتان

 ولكن، يكفي لا واحد رجل ومؤخرا، تكفي
 سمح لو بعضهما يكفيان ورجل امرأة هناك، دائما
 ١٤٤  "بذلك الآخرون لهما

 العلاقات تعدد إلى يشير
 محبوبته تعيشها التي الغرامية

 القيم فيه اختلت زمن في
 يكفي؟؟ لا واحد فرجل

   الثامن
  
  
 

 الكتابة ٤٦٧
  الجراحية

 الحروف ألقي، اتفق كيفما الكتابة بدأت" 
 أن قبل سريعا وأنقشه الليل وأتذكر، وتتشكل
 فيه أفرق لا الجرح شكل وأرسم، الصباح يدركني

، الجراحية فللكتابة، الترف وخط القلم خط بين
  " مختلفة أحكام، كتابتي مثل

 العاشقة الذات شعور
 وتجاوب، والإحباط بالخيبة
 ؛ معه المبدعة الذات

 كما حروفها لتتشتت
 .صاحبها تشتت

 الأول
 / الثاني/

 الثالث
 السادس/
  
  
  
  
 

١٨  
٤٣  
٧٢  

١٣٩  
٢٨٤ 

 سقف
  الكفاية

 أنت رفعت أن بعد تكفينيس التي تلك امرأة أي" 
  ١٨ " النساء عنه تعجز حد إلى الكفاية سقف

 ووصلت، فعلا بالسقف التصقت علاقتنا أني أم"
  ٤٣ " الأخير حدها إلى
 الذي حياتي وخط، ضاعت التي الدموع وآلاف"

 وسعادتي، اار الذي طموحي وسقف، انحرف
  ٧٢ " بعدك تماما فقدا التي

 يرفع من دائما هناك، الأمنيات هدير يتوقف ولم"
  ١٣٩ " الأسقف

، رويداً رويداً أذهبي، فجأة حياتي من تختفي لا" 
  . رويداً رويداً جيئت كما

  . أبدا، أبدا تذهبين لا ولكنك
 ٢٨٤ " الكفاية سقف لأنك

 الذات تعلق على يدل
 بمثابة أصحبت التي، بأنثاها

 اليه وصل الذي السقف
 من طموحها مستوى
  العشق
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  .مغزاها عن التساؤل إلى وتدفعه القارئ انتباه إليها تشد ألا يمكن لا ثرةالك وهذه
 يوردها التي الظواهر بعض على الموضوع الشرح يظهر " الباهرة العتمة تلك " وفي

 رشدي أصاب الذي الحقد لداءِ شرحه ذلك من. الكاتب من مباشر تدخل صورة في الراوي
 يجعله، يتأكله، الداخل من يحثه كان ).. (منه شفاء لا الذي الحقد بداء أُصيب لقد: " بقوله
 .)٣٥٤("ذاته عن غريباً

 .والتهكم السخرية ظاهرة بروز *
المتشائل "رواية في ظهرت التي حبيبي إميل لأسلوب الروائية الملامح من السخرية تعد"، 
الأسلوب وهذا. اليهود من بالسخرية خصوصاً أعماله من الكثير في وحضرت تهعد 
 إميل تعمد فقد، الروائي العمل في الكاتب حضور تعكس التي الذاتية المظاهر من أوريكيوني

 الخطاب منظرو ذكره ما إلى ليصل، وباطنه القول ظاهر بين تغاير هناك يكون أن حبيبي
يقتضي لا الصور من صورة باعتباره التهكم إن" . السخرية خصائص من أنه من التهكمي 

  .)٣٥٥("قوله نريد ما خلاف نقول أن يقتضي بل، فيه نفكر ما فخلا نقول أن
  -:منها، للتهكم عديدة وسائل يستخدم حبيبي وإميل

 يسابق لا محرن حمار أنقذه أعهد ما على، أنا أما " حياته في يقول حين ومنه، التعليق -
 الحاكم من قامة أطول أنني على وحمدته بالاطمئنان شعرت: " قوله أو. )٣٥٦(يبغم ولا ريحاً

  .)٣٥٧("حمار قوائم بدون العسكري
 الباب يقرعون. بني يا وكلا حاشا": قوله: منها كثيرة وهي، المباشرة غير السخرية -
 لهذا متسعاً، خارجها في لهم بل، العبادة دور حرمة يدنسون لا إم. إليهم نحن فنخرج

                                                            

 الروحي منهجهم الذات التزام عن حديثه أثناء التصوف مذهب يشرح أنه كما ٥١: ص، الباهرة العتمة تلك )٣٥٤(
 له ليس باالله حباً يءش كل عن ويتخلون ينعزلون لذينا المسلمين المتصوفة سيرة استعيد ذلك في كنت" : قوله في كما
 هكذا. رشده عن ويغيب به يفنى حتى ربه إلى الألم فيحمله. حليفاً ويجعله الألم يدجن، الألم اعتاد وقد بعضهم. اية

 .٩٧: ص، السابق ". آخرها على قلبه أختام تشرع أن في الشقاء صميمية تسهم
 .٣٣٠: ص، قصصيال الخطاب، الخبو محمد )٣٥٥(
 .١٨: ص، المتشائل )٣٥٦(
 لا ولماذا ؟ حماراً كان إذا شأني ما قلت " أو: قوله الساخرة التعليقات هذه نماذج ومن٢٤: ص، السابق )٣٥٧(

 .١٢١: ص"الحمير سوى مذيعين تستخدمون
 في والرحمة الإنسانية من هي، سجونكم في التأدب أصول من شرحته ما على عطفاً، سجونكم وجدت إنما"أو -

 .١٢٤: ص" نختلف ولا، معاملتنا في خارجها عنكم فيها تختلفون لا بحيث المسجونين معاملة
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، الحرب هذه نيران اندلاع منذ، أصبحت قد المكانس كانت إذا وأما" : وقوله. )٣٥٨("الأمر
 عن أبا معكم فإنني )..( الصيد كبارودة، بأذن إلا حمله يجوز لا فتاكاً أبيض سلاحاً

 هذا عد يمكن لذلك، الساخرة التهكمية الروح هذه تحمل مجملها في والرواية. )٣٥٩("جد
 بالمخلوقات المتشائل لقاء حكاية من اتخذ فقد، الكاتب حضور علامات من الأسلوب

  .ساخرة بلغة أيديولوجية مسائل في للخوض وسيلة ائيةالفض
 .بالذات المحيط الواقع من الساخر الأسلوب يشيع " الفتى زين شامه محن"  رواية وفي

 الدارسين بعض عللَّه ما وهو. بمحيطها هازئة ذاتاً ليعكس، سياسي واقع مجملة في هو و
. داخلي بأثر أم خارجي بأثر هزائم كانتأ سواء، للعرب وخارجياً داخلياً المتتالية بالهزائم

 واقعها من الذات سخرية أحدهما: قسمين إلى انقسمت السخرية هذه أن لاحظت وقد
، خاص طابع ذات وهي حولها مما الذات سخرية والثانية، عام طابع ذات وهي السياسي
 والسخرية، يطالمح الواقع من السخرية هما قسمين إلى بدورها الثانية السخرية هذه وتنقسم

   .فاضحة جنسية بتعليقات الممزوجة
  :المثال سبيل على السخرية هذه ومن

 عن سئل حين ساخرة بلهجة قائلاً) السلطة كتاب (الكمونيَّ الكتاب على تعليقه
، مساء صبح به يلهج وموجاته أشكاله بكل الدولة وأعلام معرفته أُنكر هل:" به معرفته

 نصيبهم يمتصون الرضعاء نتصور بتنا حتى، نياماً أو كانوا يقاظاًأ الأهالي أذهان في ويصقله
  .)٣٦٠("أمهام ألبان في منه

 بخير إا. أحوالي عن وتسألني تكهربني !أحوالي" : بقوله السجن في المحقق وإجابته
  .)٣٦١("المحاضر في تقرأه ما وخلاف

                                                            

 .٣٦: ص، المتشائل )٣٥٨(
 داخلها في أما. السجن خارج بيوم ودم :قال": وقوله السخرية هذه نماذج ومن ١٢١: ص، السابق )٣٥٩(

  .وينشؤون فيعمرون
    !يعمرون ماذا، ولكن !االله شاء ما :قلت
 .١٢٥ :ص "الظليلة الأشجار حولها من ويزرعون القديمة السجون في جديدة وزنازين جديدة سجوناً :قال

 .١١: ص، شامه زين الفتى محن )٣٦٠(
 .١٨: ص، السابق  )٣٦١(
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  .)٣٦٢("الحيلة عهد ودخلت الكمون عهد من خرجت بلادي": الثانية الثورة بعد وقوله
 وهو، الكاكي الكتاب صدور بشرى" :قائلاً المتعاقبة الثورات كتب عن وحديثه

 الوطن خلاص في نظريته أولهما في الفهد الفريق فخامة يضع جزأين من رئاسي مؤلف
 تهيب بارزة أُخرى عناوين الداخلية الصفحات في وهناك ).. (وصحياً واقتصادياً اجتماعياً
 كتاب من حوزم في التي النسخ كل ا يطعمون عمومية محرقات يقيموا أن بالمواطنين

  .)٣٦٣("الكموني الكتاب، الفاسد العهد، البائد العهد
 الذي، " الباهرة العتمة تلك" رواية في التهكمي التشهيري الأسلوب استخدام كما

 الواقع من ريةالسخ دف، الرواية مجمل في القذارة سيمياء شيوع كثرة في بعضه يظهر
 منظرو ذكره ما أهم من وباطنه القول ظاهر بين فالتغاير. مكوناته بكل السجن في المعيش

 من يسخر أن أراد فالكاتب قوله نريد ما خلاف نقول أن، خصائص من التهكمي الخطاب
  .)٣٦٤(هدفه إلى للوصول وسيلة القذرة المفارقة اعتمد بصوت المأساوي السجن واقع

  .والوصف، التاريخية الأحداث على الاعتماد طريق عن وذلك يروى ما اقعيةبو الإيهام *
 التي. "أحيا أنا "رواية في التاريخية الأحداث على المُعتمد بالواقعية الإيهام هذا ظهر وقد

، الكاتبة حضور على يدلُّ بشكل، المصاحبة الأحداث تأَريخ نلحظ أن أيضاً خلالها من يمكن
 : مثلا ذلك ومن

                                                            

 .٢٥: ص، شامه زين الفتى محن )٣٦٢(
 .٤٩: ص، السابق )٣٦٣(
 مل والموت القيء تنفست بل، أنفي أسد لم": قوله القذارة بسيمياء المحملة السخرية من النوع هذا أمثله من )٣٦٤(

١٣ :ص )الشم" (رئتي. 
 قائد وبول الجمال بول من مزيجاً أم الشرجية؟ الحقنة سائل أتكون: "قائلاً السجن في المُقدمة القهوة ويصف -

 .٤٥ :ص )التذوق (المعسكر؟
 بقع اتوذ الاخضرار إلى مائلة تخيلتها فقد. لوناً للرائحة أن من بد لا. والوخم القيء رائحة وكانت" :ويقول -

 ٤٩ :ص )الشم" (صهباء
 من خرائه إخراج في منهمكاً نفسك تخيل !بمساعدته يطالبنا ذلك وفوق! الخراءة عن عاجز لأنه يزعجنا:"ويقول -

  .١١٧ :ص )النظر+الشم! (تفوه بالملعقة؟ دبره
 .١٢٨ :ص )النظر " (المقابل الجدار على ونبول جنب إلى جنباً نصطف ثم" -
 .١٧٨ :ص )النظر " (بولي في قيحاً أرى وأحياناً ،دماً أبول إني"  -
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 واشتعلت" : قولها في كما. أسرا وعلى لبنان على الثانية العالمية الحرب ثيرتأ  -
 نحن، أثرياء نحن وإذا، جنونية بسرعة تتبدل الحياة فإذا، الثانية العالمية الحرب بنيران الأرض
 .)٣٦٥("حرب أغنياء

 هذه وإلى. الفلسطينية والقضية، السويس قناة وتأميم، مصر على الثلاثي العدوان  -
، مصر على المسلح الاعتداء بعد بيتنا في الحركة يلف الذي الغموض" : بقولها تشير لأحداثا

  .)٣٦٦("فلسطين لقضية حل وإيجاد ).. (السويس قناة تأميم إثر
 اعتمدت فقد. للوقائع التأريخي بالجانب الاهتمام " المتشائل"  رواية في ظهر كما

 مليئة جاءت لذلك، لفلسطين اليهودي الاحتلالب الخاصة التاريخية الوقائع سرد على الرواية
  : المثال سبيل على ومنها، للأحداث التوثيقي الجانب ذا

 أولاد تبعثر ١٩٤٨ سنة في، الأول النحس وبعد" : قوله في وهذا١٩٤٨ نكبة  -
 .)٣٦٧("عائلتنا

 .)٣٦٨(لها تعرضت التي الاحتلال ومراحل، عكا مدينة تاريخ  -
 .)٣٦٩(حيفا تاريخ -
 .)٣٧٠(الكبير الإضراب يختار١٩٣٩ -

                                                            

 .٣٣: ص، أحيا أنا  )٣٦٥(
 الأحداث إيراد طريق عن يروى ما بواقعية الإيهام هذا مثل فيها ظهر التي النماذج ومن ٤٥: ص، السابق )٣٦٦(

  :في ورد ما التاريخية

 الصهيونية الاعتداءات إذا و.العربية ننابلدا بين وثلاثي ثنائي تحالف هناك " العربية البلاد على الإسرائيلي الاعتداء -
 .١٢٩ :ص "استقلالها وتوطيد، ثورا من الغاية لاستكمال العمل في جادة مصر وإذا. الحدود على تستأنف

 "أعضائها أحد استقالة عن جديدة إشاعة، يوم كل وفي. لبنان في وزارية أزمة شهر كل في "اللبنانية والأزمة -
 .١٥٨:ص
 وفترة، وجهلة، شعب انعزال مآسي رأسي في أنا واحمل، سفاحاً عدواً تحمل اليهودية هذه " ودياليه والوجود -

 في فاسد دم قطرة يوم كل دمها من هي تفرغ. لقاء أوهام رأسي في أنا وأُعد، منبوذة أُمة مستقبل هي تعد. تمرده
 .٣٠٥ :ص "بالإنسانية كافر عروق

 .٥٩-٢٢-٢٠: ص، المتشائل )٣٦٧(
 .٣٤: ص، السابق )٣٦٨(
 .٣٥: ص، السابق )٣٦٩(
 .٤١: ص، السابق )٣٧٠(
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 .)٣٧١(الستة الأيام حرب -
 .١٩٧٢ )٣٧٢(ميونخ في الرياضيين مقتل حادثة -
  .١٩٥٠ )٣٧٣(عام برطعة قرية على الفرسان اعتداء حادثة -
 .١٩٥١ )٣٧٤(عام الكنيست انتخابات -
 .١٩٧٠ )٣٧٥(عام الأسود أيلول -

 باب في ندرجي لا الأحداث تأريخ في التدقيق هذا أن رأى قد الخبو محمد وكان
 في يرجع، الفلسطينية للقضية تأريخي عمل "باب في يندرج ما بقدر، متخيلة رواية حكاية

 بين الصلة يؤكد وهذا. )٣٧٦("الكاتب أنا هي التاريخ في مترلة متعالية أنا إلى الأمر اية
  .الرواية هذه في والراوي الكاتب

 أنه إلا" حبيبي إميل"الكاتب ماس عن" المتشائل "الراوي اسم اختلاف من الرغم وعلى
 بشكل الفلسطيني والواقع الداخل عرب قضية إزاء مواقف من يظهر ما حيث من منه يقترب

 مهمة إلى الرواية هي التي الأصلية مهمته عن ينصرف ما كثيراً الراوي أن نرى لذلك" عام
  .)٣٧٧("بالكات بصوت ملتبساً صوته فيصير، الأحكام وإصدار التعليق

 قضايا طغت ففيها .النسائي الأدب ضمن تصنيفها فيمكن " الغزالمسك"ية  رواأما
 وللقارئ، خلاله من تطلُّ بأن" الشيخ حنان "للكاتبة يسمح بشكل الرواية مجمل على المرأة
 .والكاتب الراوي بين الوطيدة للعلاقة تمثيلا المدروسة النصوص أقوى من يعتبرها بأن

 الإشارات بعض ظهور عليه يدلُّ نحو على روايتها أقسام ملمج في حضورها تسجل فالكاتبة
 القرن من الثمانينيات بحدود نقدره أن يمكن تاريخ وهو. الرواية لوقائع المصاحب التاريخ إلى

 شأنه من التاريخية القرائن هذه ظهور أن إلى القصص علم منظري بعض ويذهب. العشرين

                                                            

 .٦٨: ص، المتشائل )٣٧١(
 .٧٧: ص، السابق )٣٧٢(
 .٧٩: ص، السابق )٣٧٣(
 .٨٩: ص، السابق )٣٧٤(
 .٩٤: ص، السابق )٣٧٥(
 .٣٣٩، القصصي الخطاب، الخبو محمد )٣٧٦(
 .٣٣٩: ص، السابق )٣٧٧(
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 بيروت في الأهلية الحرب ذكر ذلك على يدل ومما. )٣٧٨(والكاتب الراوي بين الصلة يوثق أن
 إلى وظائفهم نقلت الذين اللبنانين كل كمصير مصيرنا": قولها عليه يدل قد كما

 في كما .الثمانينيات في زمنها تتريل يمكن التي، الداخلية الروائية الإشاراتو، )٣٧٩("الخارج
  .)٣٨٠("التلفزيون عبر نيلي الممثلة أو داليدا يحضرن نور وقريبات صديقات" قولها

 الراوي عتماد امن متشكلاً الزمني للأحداث التأريخ يظهر "  الجسدذاكرة" رواية وفي
 يندرج في باب عملاً ه يقلل من حظوظ عدمما، على سرد الوقائع التاريخية الخاصة بالجزائر

في سواء، زائرية للثورة الجريخي تأَ عملٍ بابِفي إدراجه ل من احتماويقوي، تخيلةرواية م 
 ما بعد مرحلة و ومصائرهم أار الثوأهم و وانجازاا أالثورة مرحلة و أالاستعمارمرحلة 
 في فالرواية.  مرحلة الحرب الأهلية الأخيرةأو إلى المادة اران من فيها حصل وماالثورة 

تروي جملهاماوآمن،  عاش الثورة سيرة ثوري  ،في،  من أجلهاوحاربمن بلاده ضاً أيون 
  . رضه لأَ عاشقاً منه رساماًوجدت في الغربة أُةنفسي أزمةليعيش ، بسبب مبادئه الثورية

 كل من ذكر في التاريخية للأحداثيظهر هذا التوظيف  "  في المنفىالحب"  رواية وفي
 محنة جاءت لما" : يقول ذلك وفي .الاشتراكي الحلم وايار الناصر عبد ثورة فشل

 والحرب، )٣٨١("أحد يستشيره لا مستشاراً الصحيفة في ورقيت أدركتني التي نياتالسبعي
 هذه سر أفهم أن )..(؟ لبنان عن تعرفه أن تود الذي ما" :  يقول وفيها .لبنان في الأهلية

                                                            

 .٣٣٩: ص، القصصي الخطاب، الخبو محمدذهب إلى ذلك  )٣٧٨(
 كم أعرف أن أريد، الحقيقة أريد أني لباسم قلت: "قولها أيضاً الحرب عن حديثه ومن ٣٢: ص، الغزال مسك )٣٧٩(

 الرصاص تحت. جن راح". (..) صرخت "ثلاث، سنتين، سنة يمكن (..) نفسيا استعد حتى، هنا سأمضيه الوقت من
 .٣٤-٣٣ :ص "أعيش قابلة أنا
 وأنفاسها عيناها كانت التي غادة من اقتربت "قولهاً أيضا الداخلية التاريخية الإشارات ومن ٣٨: ص، السابق )٣٨٠(

 .٨٧-٨٦:ص "جاكسون مايكل أصوات لفحيح امتداداً
 شيء كل فضاع السادات جاء ثم، التحرير رئاسة عن خطوة غير تفصلني تكن لم" ٢٧: ص، المنفى في الحب )٣٨١(

" : قوله الناصر عبد حكم بفترة الخاصة التاريخية الوقائع هذه ومن٣٣:ص"  أحد يستشيره لا الذي المستشار وأصبحت
حين وظننت مما بعضا وأنا هو، سنسترد وأننا ستحدث كبيرة ضجة أن نفقتي على ونشرته الناصر عبد عن كتابي الفت 
 أحد يره فلم بإخفائه والمكتبات الجرائد أكشاك إلى السرية الأوامر معه وصدرت صدر الكتاب لكن (..) فقدناه

 .٤٤-٣٤:"ص
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  .)٣٨٢("هناك يدور الذي ما أعرف وأن، الطويلة الأهلية الحرب
 وهما، والراوي الكاتب صوتي لتجاور ذجاًنمو  "الباهرة العتمة تلك " رواية تعد كما

 التي المُعتمة البشرية الأوضاع من نافرٍ موقفٍ لصياغة، الباطن في ويأتلفان الظاهر في يختلفان
 الوقائع ذكر على الراوي حرص ولعل. التاريخية الفترة تلك في المغربي السجين عاشها

) القنيطرة -تزمامارت (الفترة تلك في تللمعتقلا أيضاً الحقيقية والأسماء، الحقيقة بتواريخها
 انتهاك من فيها تم وما، المغرب تاريخ من المرحلة لتلك تأَريخي عمل أمام أننا على يدلُّ إنما

 أنا حضور نرى ما بقدر، متخيلة لحكاية رواية باب في إدراجها يصعب فإنه ثم ومن .وقمعٍ
 ما وتابع، فرنسا في عاش الذي، "جلون بن اهرالط "الكاتب أنا هي التاريخ في مترَّلة متعالية
  . الاغتيال لمحاولة مصاحبة أحداث من، الفترة تلك في المغرب يحدث

 التاريخية الأحداث إدراج طريق عن  "الآخرون"  رواية في الإيهامي التوظيف ويظهر
 عام القطيف ثورة ومنها . "المكاني الرواية فضاء " في القطيف منطقة ا مرت التي

 الخليج وحرب، هـ١٤٠٠ عام القطيف ثورة أثناء الوطني الحرس ودخول، هـ١٤٠٠
، الأحداث تأريخ في التدقيق وهذا .الشيعة على تأثيرها، ٢٠٠١ سبتمبر وأحداث، ١٩٩٠
 أن وعلى، الكاتب وجود على يدلُّ، الشيعة تاريخ في الهامة التاريخية الظواهر بعض وذكر
  ".بالكات أنا هي التاريخ في مترلة متعالية أنا " هناك

 قد وكان . بواقعية ما يروىيهام المكاني في الإفضاء للتناوله شارك فقد  الوصفأما
، الأحداث أم، للشخصيات أم المكاني للفضاء ذلك أكان سواء،  " أحياأنا" ظهر في رواية 

                                                            

 بواقعية الإيهام شأا من والتي، أيضاً الرواية في ذكرت تيال التاريخية الأحداث ومن ٨٨: ص، المنفى في الحب  )٣٨٢(
 :يروى ما
 الشاملة الحرب فرضت إسرائيل، لها قلت (..) يونيو من الصباح ذلك في": قوله في كما للبنان الإسرائيلي الاجتياح -

 .١٥٣-١٥٢-١ ١٥:ص "العرب على
 .١٦٨-١٧٥:ص لها حدث وما لبنان في الفلسطينية المخيمات ذكر -
 حيومفات حق على فيها طرف وكل وإيران العراق بين الحرب تلك إلى أنظر": قوله في كما الإيرانية العراقية الحرب -

 .٢٤٠:ص "حساب دون يترف والدم حساب دون توزع الجنة
 فآلا حداد سعد وجيش والكتائب إسرائيل ذبحت شاتيلا وفي صبرا في" : قائلاً يذكرها فهو وشاتيلا صبرا مجزرة -

 .٢٧٧-٢٧٣-٢٧١:ص"ينيالفلسطين
 ثلثي الإسرائيليون أباد كيف (..) ياسين دير مذبحة١٩٤٨ سنة فلسطين في" : بقوله إليها يشير ياسين دير مذبحة -

  .٢٨٩:ص "وطعناً ذبحاً القرية سكان
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 من كبيرة مساحات احتل لأنه سردياً عبئاً شكَّل قد أنه يبدو. الحكائي السرد بعثر بشكل
 فبدت السردية الهوية أقلق ما الفردية هويتها عن الدائم وبحثها الذات قلق في ولعل. الرواية

  . الرواية فيه جرت الذي الفضاء إلى والالتفات الذات عن التعبير مابين مبعثرة الأخرى هي
من   نوعاباعتباره " الشمالإلىموسم الهجرة " في رواية أيضاً الوصف ظهر كما

  .)٣٨٣( أصيلاً على ارتباط الذات بما حولها ارتباطاًلدلالة اومن،  بواقعية ما يروييهاملإا
 والشخصية تتناسب لا بلغة الجلاسة الراوية الذات وصفت" القدر ليلة "رواية وفي
 هي إذْ، متزوجة تكون ما نادراً الجلاسة": تقول فهي .الكاتب بتدخل يوحي مما، الواصفة

 تنسب لذلك ).. (الجميع من مهمشة إا. حقة عائلية حياة لها تكون لا، أومطلقة أرملة إما
 منحرفة، للأنصبة ورامية بالورق متنبئية، وسحاقية محارمية تكون قد حيث خيالية حياة اليها

 مما وهيئته وأدواته مراحله من لكثير الدقيق الجنسي الوصف فيها برز ما. )٣٨٤("ووحشية
 العتمة تلك " رواية في رأيناه أن سبق وقد. جلون بن الطاهر كتابة في بارزاً ملمحاً شكَّل
 في الكاتب حضور على داَّلة ظاهرة نعده أن يمكن نحو على الرواية هذه في وهاهو"  الباهرة
 التي الدلالات من بكثير المُحملة الجنس سيمياء شاعت الأسلوب ذلك مجمل وفي. عمله
  .فاحشاً معنوياًو لغوياً عبئاً أكثرها تبرويع الروائي الحدث بعضها يخدم

 أم، المكاني للفضاء سواء، للنظر لافتٍ بشكل "  في المنفىالحب"  شاع الوصف في و
 موظفاً الوصف هذا يكن لم المُجمل وفي. المُصاحبة الأحداث لتفاصيل أم، للشخصيات

 في ساهم ولكنه. فيها لحكائيا المسار يتأثر لم الرواية من حذفناه لو أننا بدليل ؛ فني بشكل
  . الموصوف دقائق بتتبع الراوي ولع وعكَس، مايروى بواقعية الإيهام

 خلال من فعلياً حضوراً "اليباب الفردوس "رواية في حاضرة الكاتبة بدت كما
 الوصف التدخل ذلك أبرز ومن. متنوعة لأغراض الرواية وقائع مجمل في المستمر تدخلها
 أو، "بعشيقها لقائها مكان "النخيل وشاليه الإجهاض غرفة مثل محدود انلمك سواء المكاني
 .)٣٨٥(وحواريها وأزقتها وشوارعها جدة مدينة عن المُسهب حديثها مثل محدود غير مكان

                                                            

 .١٦٦-١٣٨-١٢٨-١١٢-١٠٨-٩٢-٨٠-٦٧-٦٦-٣١-١٨-١٥-١١: انظر الرواية، ص )٣٨٣(
 . ٥٤-٥٣: ص، ليلة القدر )٣٨٤(
 . ١١: ص، اليباب ردوسالف )٣٨٥(
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 المكانية السجن مظاهر منٍ لكثير أيضاً الوصف شاع "الباهرة العتمة تلك " رواية وفي
 أمتار ثلاثة طولها يبلغ زنزانة القبر كان": قوله في كما، هابداخل من آدمية بانتهاك توحي التي

 ومئة وخمسين مئة بين ارتفاعه يتراوح جدا فوطئ سقفها أما ؛ المتر ونصف متراً وعرضها
 الحياة مقاربة على مجملها في انصبت التي المقارنة ظهرت كما، )٣٨٦("سنتيمتراً وستين
 أن عن تخلينا: "يقول. السجن داخل لحياةا بشاعة بيان دف ؛ بداخلها السجن خارج
 التي والمفاجآت المقبل النهار في نفكر ونحن صباحاً نستيقظ أن: السابق في كنا كما نكون
  .)٣٨٧("المرآة في بوجوهنا ونحدق الاستحمام حجرة نقصد أن ؛ لنا يخبئها

 كانيالم للفضاء سواء، السرد على الدقيق الوصف غلب  "الكفاية سقف " رواية وفي
 أروى – سعد -سالم -حسن "الواردة للشخصيات أم، والمشاعر للعواطف أم، ملامحه بكل

 طريق في عقبة اعتباره يمكن وصف وهو.  "الأم -الأب – يوسف – تنقل مس -ديار –
 كثيرة تفاصيل مع دقيقة مواجهة في القارئ ليصبح، بسببه السرد تعطَّل فقد، الحكائي السرد

 عاملاً ذاته الوقت في كان فإنه بليغاً كان الوصف أن ومع .الذات ا مرت عديدة لمحطات
 إلى ليصل الرواية حجم تضخم من لاحظناه كنا ما مايبرر هذا ولعل. الحكائي للسرد معطلاً
 في الضائع الروائي الحدث عن ثناياها بين البحث يصعب أنه حتى، الصفحة أربعمئة حدود

  .)٣٨٨(عاشقة بلغة المحموم الوصف غياهب
 دقيق وصف إلى انقسم و، مجملها في الوصف شاع فقد"  الآخرون " رواية في أما
 لملامح وصفو،  "دارين -ضيء " أنثى من أكثر مع الذات مارسته الذي المثلي للجنس
 الدقيق الوصف فيها شاع كما. )٣٨٩(فيها تعيش التي المكانية للبيئة ووصف، المروية الذات

 يتلاشى الذي جسدي:" قولها ذلك من، فيه لافتة ظاهرة أصبح تىح وانتشر المثلي للجنس
 عادت" : قولها أو، )٣٩٠("البداية منذ ربته ضيء كانت. ملكي ليس ماء ويستحيل تحتها

                                                            

 . ٩ص، الباهرة العتمة تلك )٣٨٦(
 . ٢١: ص، السابق )٣٨٧(
 . ٨٢: ص، الكفاية سقف )٣٨٨(
 . ٢٨: ص، الآخرون )٣٨٩(
 . ٨: ص، السابق )٣٩٠(
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 .)٣٩١("محمومة قبلات في تغرقني وأخذت، جسدي وامتطت
 لهذا دعاها ما هو وستراً حياء بالصمت عادة يقابل عالم اقتحام في الكاتبة رغبة ولعل

  .الحديثة الروايات في موضة أصبح وأنه خاصة الوصف
 الذات عن صورة إعطاء دف مرة من لأكثر ظهر فقد، الذات ملامح وصف أما

، الماء بنت أنا" : مثلاً تقول. الجغرافية الهوية خلاله من تظهر فهي .الأنا بصوت المروية
صوت راحتها في وتخبئ الأرض على تمشي بصدفة أكون ما أشبه، المالح الرمل طعم ولقدمي 
 المد وطرطشة والمراكب الهائلة الزرقة سوى ترى فلن ذاكرتي نبشت وإذا. الخليج
 يعود، البكاء من باهظاً إرثاً ورثت أني وصحيح" : تقول وفيها .الدينية والهوية، )٣٩٢("والجزر
 تعلمنا ربلاءك ومنذ. تنضب لا ودموعنا، نبكي ونحن كربلاء منذ. قدمه في سحيق لعهد
 .)٣٩٣("ويرحل بضاعته يبيعنا موسمياً لا، مستمراً يومياً فعلاً بكاؤنا يكون كيف

 ."نحن " والجمع المفرد "المتكلم ضمير بين التجاور* 
. "نحن" وللجمع" الأنا" للمفرد المتكلم ضمير بين التجاور " المتشائل"  رواية في ظهر

 عنها يحكيه وما ذاا حدِ في نفسه عن اويالر يحكيه ما بين تلازماً يعكس تجاور وهو
   .الفلسطيني الشعب من عنصراً باعتبارها

 طرف هو حكاية تقديم دوره يكن لم المتشائل رواية في الراوي أن لدينا يؤكد وهذا
 الشعب حكاية تقديم وهو ألا وأعم ذلك من أشمل هو ما إلى يرمى كان بل، فقط فيها

 محمد وكان. اليهودي الاحتلال ظلِّ في يعانونه وما خلالدا عرب وضع وخاصة الفلسطيني
 شائع حبيبي إميل لدى ونحن الأنا بين التلازم " أن" أخطية " لرواية دراسته في رأى قد الخبو

                                                            

 :قولها الجنسي الوصف هذا مثل فيها يظهر التي المقاطع ومن ٤٥: ص، الآخرون )٣٩١(
 لىإ أقرب هي، وضاغطة دبقة تبقبلا تخنقني الذي الوقت في شعري شدت وبيمينها عنقي على يسراها وضعت"  -

٥٠: ص "القبل إلى منها العض. 
... عنقي تغطي ويدها، مطولا بقيت. أعلى إلى وصلت كلما والذرة تضاهي لذا كانت شرسة بطريقة" : قولها أو -

-١٥٥-١٤٩-١٤٥-١٢٧ -١٢٦ -١٢٥: ص "شرهة قبلات فأضحت لحظة خلال تسارعت الهادئة القليلة لثماا
٢٦٤-١٦٧-١٥٦. 

 .٥٧: ص، السابق )٣٩٢(
 . ٥٧: ص، السابق )٣٩٣(
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  .)٣٩٤("الروائي أدبه في
 " يعني وهذا . "الباهرة العتمة تلك "رواية في ظهر قد الضميرين بين التجاور إن ثم
. اموعة عناصر من عنصراً باعتبارها عنها يحكيه وما نفسه عن الراوي كيهيح ما بين تلازماً

 حكاية يحكي المفرد المتكلم بضمير فالراوي. )٣٩٥("الآخرين حكاية عن تنفصل لا وحكايتها
 المتكلم ضمير إلى السرد يسند الوقت ذات وفي، المغربية السجون داخل مقموع سجين
صبح بحيث، الجمعياضطهاد من الذات تلك عانته ما تعاني أيضاً جماعية ذاتاً رويةالم الذات ت 
 إلى الراوي أنا تتحول بحيث، وساخراً وشارحاً معلقاً الراوي يستطرد الإطار هذا وفي. وقمع
 في محصوراً دوره يكن لم الراوي أن يعني وهذا. الكاتب صوت إلى يكون ما أقرب صوت
 خلالها من ليبدي مجالاً يتخذها أوسع حكاية إلى لينصرف إلا فيها طرف هو حكاية تقديم
 يمكن وضع أنه على، عام بشكلٍ للإنسان قمع من فيها يمارس وما المغربية السجون في رأيه

  . السياسي الطابع ذات العربية السجون باقي على تعميمه
 التي االأن بين ما  "الآخرون"   روايةفي المتكلم ضمير استخدام المتعمد السرد تنوعوي

 وقد. الشيعية بملامحها الجماعية الذات تصور النحن و، الخاصة بملامحها المروية الذات تصور
فيما المُفرد المتكلم ضمير استخدام أثناء الدقيق الوصف غلبة لاحظت الذات عوالم يخص 
 وهذا .الجماعي المتكلم ضمير استخدام أثناء السرد على والكثافة الإيجاز غلب بينما، الخاصة

 قد الخبو محمد وكان. الرواية في الكاتب وجود يعكس المتكلم بضمير الخاص الفني التوظيف
 التقارب على يدلُّ الجمع صيغة في المتكلم وضمير المفرد المتكلم ضمير بين التجاور أن رأى
 أن نستطيع ولكن، الحقيقي كاتبها هوية نعلم لا الرواية هذه في ونحن. والراوي الكاتب بين

 يحكيه ما بين التلازم يؤكده الذي الجانب ذلك، الرواية تعرضه الذي المذهبي الجانب نتلمس
 الراوي أن إلى نذهب هنا من. الجمع بصيغة عنها يحكيه وما المفرد بصيغة نفسه عن الراوي

 وأعم أشمل حكاية لعرض وسيلة ليتخذها إلا فيها طرف هو حكاية تقديم دوره يكن لم
  . الشيعية الطائفة وضع في آراءه ويبدي

 أن وإلى، الراوي رداء في الكاتب حضور على البرهنة إلى إذن الدراسة توصلت، هكذا

                                                            

 . ٣٣٧: القصصي الخطاب، الخبو محمد )٣٩٤(
 . ٣٣٧: ص، السابق )٣٩٥(
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 لتضخم أولهما يعود بسببين ذلك تعليل ويمكن. جماعية إلى فردية من تحولت قد الحكاية
 ما كثيرب أشمل عام واقع من عينة مجرد هي الخاصة الحكاية بأن للإيهام الثاني ويعود، الأنا

  .اًروائي عرض
 .للكاتب والنفسي الفلسفي الطابع بروز* 

  . نصه في الكاتب حضور علامات من علامة الطابع هذا ظهور يشكلَّ
 تجاه المروية الذات ثقافة عكس إذْ "محن الفتى زين شامه "رواية في ظهر ما ذلك فمن

  :ومنها، المطروقة القضايا من الكثير
 للذات بالنسبة الفعلي الزمن تلاشي يعكس والذي، نالسج داخل الوقت فلسفة  -

 مادة إلى تحول وقد، الوقت إن. وسائط ولا بيننا لاساعة. لوجه وجهاً والوقت أنا" : تقول
 الليل حلكة في، أطوار عليه وتأتي. أنفاسي علي يعد، بجلدي يلزق، ناظري في يقبع، دبقة

 .)٣٩٦("والالتهام البلع يزاول وقالشق فاغر غولاً فيها يصير، الوحشة واشتداد
 الواقع في مرده إنما الصلاة عن عزوفي": يقول عنها عزوفه وأسباب، الصلاة فلسفة  -

 علاقات في الحق مع فأدخل، وتشكياتي طلباتي على مفتوح سجل إلى أحولها أن من خوفي
 أفشيه أن أتمنى كما– الصلاة عن إمساكي سر أن والحاصل ).. (وتحسب ومحاسبة خيبة
 الناس معيش بحبال تعاليه وإزعاج ربي إحراج من نفوري على يقوم -مستقبلاً لخالي

 .)٣٩٧("ومآسيهم
 عنه تحدث كما بالوجود غريب إحساس بي استبد" : يقول وفيها. الوجود فلسفة  -
 اردة بالعين تمليه الذي، المكاني الآني بالحضور النابض الوجود هذا أي القدامى الفلاسفة

 يميزه متكوماً وحشاً أنعت كأني، الموجود أنذا ها: أهمهم صرت. الحواس بباقي كهوإدرا
  .)٣٩٨("والحيوان والنطق الأشياء عن التنفس

 :ومنها، النفسية المصطلحات من الكثير الرواية في شاع كما
 .)٣٩٩(الفصام داء أو الشكيزفرينيا  -

                                                            

 .٢٢: ص، محنة الفتى زين شامه  )٣٩٦(
 . ٨٦: ص، السابق )٣٩٧(
 .٢٩٢-٢٩١: ص، السابق )٣٩٨(
 .٢٨٤: ص، السابق  )٣٩٩(
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 سادية إلى بالذات هعند المتحول، الدولة من المرضي الخوف أي "القراطوفوبيا  -
 .)٤٠٠("سادوقراطية أو الحكم ضد موجهة

 .)٤٠١(العدوانية  -
 يدعوا مريض: بالمقلوب الواقع ! صوره أسطع في الفصام": يقول وفيه الفصام  -
 .)٤٠٢("الحرام المسجد غير جهة وفي وضوء بلا يصلي، بالهداية للأصحاء

 الكاتب طياا في ضريح إذْ، "الكفاية سقف" رواية في أيضاً الفلسفي الطابع وظهر
 الحكائي السرد سياق عن تخرج فلسفة وهي، المطروحة القضايا من كثير حول فلسفته مبدياً
 تعكس تدخلات وهي .المباشرة الكاتب تدخلات خلال من السرد تعطيل أدوات إلى لتنظم
  :مثلاً ذلك ومن. الذاتية رؤيته

 في ويفكر، لشهاداتبا يعترف الموت إن قال من": يقول الموت في فلسفته  -
 إننا" :أيضاً ويقول. )٤٠٣("العمر تستهلك التي بالآمال ويؤمن، الأحلام ويحترم، الطموحات

 عندما، الموت ونتمنى، الكون في ما انقلاباً سيحدث موتنا أن نشعر عندما، الموت نشتهي
 .)٤٠٤("والأمنية الاشتهاء بين فرق. شيئاً موتنا يغير أن من أتفه أننا نشعر

 الذي الحزن هذا ما ثم": فيها يقول. يسافر جعلته التي وهي، الحزن في فلسفته  -
، الوطن حتى، شيء كل من نفسي عريت ؟لماذا الأميال اليه وتقطع، الرحال له تشد صارت
  .)٤٠٥("هذه مثل باردة مدينة إلى وجئت

: يقول وعنها .التعبير وفي الرواية هذه في له منهجاً اتخذه الذي الاعتراف في فلسفته  -
 وصرت، الأخرى بالذنوب له الاعتراف من عندي إغراء أكثر، بالحب لكِ الاعتراف صار"

                                                            

 .٢٨٦: ص، محنة الفتى زين شامه  )٤٠٠(
 .٢٨٧: ص، السابق  )٤٠١(
 .٢٨٩: ص، السابق  )٤٠٢(
 .٦٥: ص، الكفاية سقف  )٤٠٣(
 .١٢٤-١٢٣: ص، بقالسا  )٤٠٤(
 فشيء السعادة أما، بشراً لنكون ضروري عنصر الحزن "فلسفية بلغة الحزن عن ويقول ٩٠: ص، السابق )٤٠٥(

 .١٣٠ :ص "إنسانيتا في يؤثر لا عدمه أو وجوده، استثنائي
 .١٣٣ :ص "أكبر حزن حبيبتي نسيان ولكن، بحزني أستلذ لا أنا" : ويقول
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 .)٤٠٦("ما اعتراف لذُّة أيضاً هناك بل، فحسب ندم الذنب بعد ليس أن أشعر
 يتأثر حبنا أن تظنين هل": قوله في كما، بالحب وعلاقته العشاق بين الجنس فلسفة  -
 ذلك، حبنا أثناء به آمنت أني أو، أيضاً بذلك أُؤمن كنت أنا.فرقاً يحدث أنه أشعر بالجنس؟

 حديث في يشارك أن يحاول جسدي نداء هو إنما، جوعاً ليس الحب يحفُّه الذي الجنس أن
  .)٤٠٧("الأرواح
 .)٤٠٨("أجله من نزلت دمعة رجل يقبل أن أوفى ما": يقول وفيها، الدموع فلسفة  -
 الهدف صاحب إنه، ويعارض يتمرد من ليس الثوري": هقول في كما، الثورة فلسفة  -
 .)٤٠٩("أجله من يجاهد الذي الوحيد

 عن عيوننا نغلق يجعلنا الذي اللذيذ الوجع هي بدايته": يقول وفيها، الحب فلسفة  -
 .)٤١٠("العمر بسنوات قايضناه ولو، دخانه أنفاس سحب في ونسترسل، عواقبه

 عليها قيد لا التي العلاقة هذه، الصداقة أمر عجيب": يقول وفيها، الصداقة فلسفة  -
 ).. (روحيهما بين وصلها على قادرين اثنين أي وبين، محيطٍ وأي، وسطٍ أي في التكون من
 عيوب من أي به تتعلق أن ودون، المستوى بنفس، الحب جانب إلى يقف الذي الشعور إنه

 .)٤١١("ومساوئه الحب
 النفسي الاضطراب يعكس طابع وهو، "القدر ليلة "رواية في أيضاً الطابع هذا وظهر

 منظور خلال من النفسية العوالم من كثير عن ليفصح الروية الذات عاشته الذي الشديد
 ورغباا الداخلية عوالمها عن خلالها من عبرت فنية ظاهرة الحُلم الذات لدى برز وقد .ذاتي

 :النوع هذا من. الباطنة
، الذكورية لهويتها التأكيد من نوعا، عمها لابنة اوتزويجه بوالدها حلمها  -

                                                            

 . ٩٦: ص، الكفاية سقف )٤٠٦(
 . ١٤٩: ص، السابق )٤٠٧(
 ومس، تبكين وأنت، بكيت إذا تبكي أمي معي يبكين دائماً"  :يقول أيضاً الدموع وعن ١٩٢: ص، السابق )٤٠٨(

، شيء كل لنتجاهل نحن خلقنا ولكنا، إليكن نلجأ لكي تخلقن لم أنتن، امرأة ذراعي إلى اللجوء السهل من ليس، تنقل
 . ١٩٥: ص "بكاء قلوبنا على نحوكن ونزحف

 . ٢٣٩: ص، السابق )٤٠٩(
 . ٣١٧: ص، السابق )٤١٠(
 . ٣٦١-٣٦٠: ص، السابق )٤١١(
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 كان ).. (النوع هذا من كابوساً أرى التي الأولى المرة تكن لم": تقول .ذلك من وانزعاجها
 .)٤١٢("بالذنب الإحساس يعاودني لا حتى أعمل ماذا. مستحيلاً المطلق النسيان
 .)٤١٣(لها وتعذيبهن السجن في اليها أخواا بمجئ حلمها -
 .)٤١٤(الغريب بالرجل هاحلم -
 .)٤١٥(والولي الجلاسة ولقائها للسماء بصعودها حلمها -

 الهروب في الذات رغبة لتعكس كثيراً الرواية في الخيالية الفنتازية العوالم ظهرت كما
 فقد الملائكة عالم: العوالم تلك ومن. ذاا مع وتصالحاً روحانية أكثر عوالم إلى واقعها من

 من لها كالمنقذين فيه جعلتهم شكل في القدر ليلة وأفعالهم أحوالهم ووصفت فيه شخصتهم
 طقوس لإحياء جاؤوا لأم الليلة تلك تحررت وبواستطهم خلالهم فمن. الذكورية حياا

 بالعجائب مليئة فنتازية قرية وهي. العاطر والروض، )٤١٦(والدها روح ولأخذ، القدر ليلة
 تطرد أن قبل فترة فيها وعاشت المقبرة من ا ربه الذي فارسها طريق عن الذات دخلتها

 أطلقت الذي الأول المكان كوا هي القرية هذه استحضار من اازية الدلالة ولعل. منها
 . المفقودة لأنوثتها العنان فيه

 من تعاني ذات أمام فنحن. ظاهرا بروزا الطابع هذا برز، "الآخرون "رواية وفي
 العاطفي بتعلقها أم الشاذة الجنسية بتركيبتها الأمر أتعلق واءس، عديدة نفسية تشظيات
 الطائفي بالاضطهاد بشعورها أم، والمثال الواقع بين بالتناقض بشعورها أم، بأخيها الشديد
 من عنها بحثت لذلك. البشرية هويتها بفقد أم، المرض أمام البشري بضعفها أم، المذهبي
  . بالرجل يةغرام علاقات إقامة خلال من جديد

، الموضوعي المنظور هما قسمين إلى الروايات في النفسي المنظور أوسبنسكي قسم وقد
 خلال من أي ("ذاتي منظور من "تقدم أن يمكن والشخصيات فالأحداث. الذاتي والمنظور

 من أي (موضوعي منظور من أو) الحدث في المشتركة الشخصيات من شخصية إدراك

                                                            

 .٩٥: ص، ليلة القدر )٤١٢(
 . ١٢٤-١٢٣: ص، السابق )٤١٣(
 . ١٢٨-١٢٧: ص، السابق )٤١٤(
 . ١٤٩-١٤٨-١٤٧: ص، السابق )٤١٥(
 . ٢٦-٢٥-٢٤-١٨-٢٠: ص، السابق )٤١٦(
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  .)٤١٧( )الراوي منظور
 ما وهو الذاتي المنظور خلال من سيكولوجياً قُدمت ذاتٍ أمام نحن الرواية هذه وفي

 هذا إطار عن الخروج دون حولها الذي للعالم الشخصيات من شخصية إدراك " في يتمثل
 الذات عن مستقلة حقائق لا وانطباعات مدركات والوقائع الحقائق فتقدم الوعي

  .)٤١٨("المدركة
 .الحكي مع اهيالتم ظاهرة بروز* 

 فـ ا ملتبس وهو الأحداث عن يتكلم الذي الراوي خلال من الظاهرة هذه تبدو
 يعد ما وهو. فيها بخططه ويذكرنا الرواية بصدد أنه لنا يروي وهو إلا الأحداث يرى لا هو"

 هي إنما، الكتابة طريقة وفي النهاية في التفكير فمسألة. المعهودة الكتابة أنماط عن خروجاً
 فيما يدخل ولا للقارئ تقديمها قبل الحكاية بنية في الأوليّ التفكير باب في تدخل، مسألة
 به يحس ما اعتبار يقتضي ولا يسرد ما اعتبار يقتضي الأصل في الأحداث وسرد. منها يقدم

  .)٤١٩("إزاءه السارد
 وهو "الجسد ذاكرة "رواية في ظهر كما بالكاتب بصوت يلتبس الراوي فصوت

،  من البحث عن معادل موضوعي لذاا فيما حولهانوعا،  مع المحيط اةي الذات المرويتماه
 . أم الفن، أم المدن، التاريخ فيسواء أكان ذلك 

 أقامتالذي ،  حضور قسطنطينة ظاهرة بارزة للمكانشكلَّ المدن عن الحديث ففي
ه المدينة كل لتجتمع في هذ، معه الذات المروية علاقة عشق وثورة وخيانة وموت

 للذات المروية يشبه شكل الأرض التي انطلقت منها  عاطفياً ذاتياً محركاًشكلَّوت، المتناقضات
 من خلاله رت عبفهي معادل موضوعي. ) الجزائرإلىبعودة خالد  (إليهاالرواية وانتهت 

الأساس للوطن  التي كانت في ةثم مراحلها العشقي، الذات عن مراحلها الثورية ضد المستعمر
 الذي أخذ ملامح الأنثى ؟

 إرادياوكانت منفى ،  شكلت باريس المدينة الثانية التي عاصرت المرحلة العاطفيةكما
  . نسانيةوالتي شهدت خيباا العاطفية والإ، للذات

                                                            

 . ١٤٠: ص، قاسم سيزا، الرواية بناء )٤١٧(
 .١٥١: ص، السابق )٤١٨(
 . ٣٠٩: الخطاب القصصي،  الخبومحمد )٤١٩(
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فمن   ظاهرة بارزة في هذه الروايةيلي حضور الفن التشكشكلَّ الفن الحديث عن وفي
 وسيلة أنه كما. فهو وسيلة من وسائل تعبيرها عن ذاا، تنفسخلاله كانت الذات ت

 خير الأفي.  وسيلة تعارفه بمحبوبتهكذلكو، ) بعد بتر يده( من الشعور بالنقص للتخلص
 فتخلصت،  جميع لوحاا لكاترينأهدتحينما ،  الذات عن موا رمزياًعلان لإأداة كان

  . عاطفيبذلك من تاريخ وجعها السياسي والوطني وال
كما ،  القائل لا يتكلم عن الأحداث إلا وهو ملتبس بما يحكيأن الظاهرة تعني وهذه

 فيها ويعكس خططه يستعيد،  بعمل روائيالقيامأنه لا يرويها إلا وهو يروي لنا أنه بصدد 
وهذا يأن سبق مثلما – التفكير فمسألة".  المعهودةالأنماط  للكتابة الخارجة عناتباعاً عد 

 الحكاية بنية في الأوليّ التفكير باب في تدخل مسألة هي إنما، الكتابة وطريقة النهاية في- ينارأ
 اتخذ الراوي من الشكل الروائي وقد، )٤٢٠("منها يقدم فيما يدخل ولا للقارئ تقديمها قبل

.  داخل الرواية قبل أن يتمثل في الخارج مقصوداًتعبيراً،  خلالها عن الذاتمنوسيلة يعبر 
 الفنية سواء أكان ذلك في الرسم أم الإبداعية من التوصيف والشرح للهوية كثيرلذلك برز 

 ما يشير إلى ثقافة وهو، الكتابة بالكثير من الآراء النقدية حول فن ليفاجئنا، في كتابة الرواية
ك  تلمعتولو ج، وتدخلها المباشر لعرض آرائها النقدية تجاه الفن الروائي يةالكاتبة النقد

                                                            

 الفنية في روايتي ة خلال وقوفي على هذه الظاهرومن. ٣٠٩: ص: السابق، لقصصي االخطاب،  الخبومحمد )٤٢٠(
 تاريخ صدورهما تبدو إلىوبالنظر ، لا أستطيع أن أتجاهل التشابه الكبير بين الروايتين)  ذاكرة الجسد– لكفايةسقف ا(

ذاكرة "درجة التطابق مع رواية  إلىبالتماهي " محمد علوان " رواية سقف الكفاية هي المتأخرة والتي ام كاتبها 
 :ـ على ذلك بدللوأُ، "الجسد

 . تركته محبوبته وقررت الزواج بغيره،  يحكي قصة عاشق بشكل جنونيكلاهما. الحدث -
 وكلاهما اختار الرواية - بعد ايتها– بحث عن شكل أدبي يعبر من خلاله عن تلك العلاقة الغرامية كلاهما. الهيكلة -

 . ي الذات المروية مع الذات المبدعةبشكل يبرز تماه
المحبوبة امرأة " /قسطنطينة -الرياض" الربط بين الأم والمحبوبة والوطن "/ خالد -ناصر" العاشقة الذات. الشخصيات -

 . متعددة العلاقات
 . الزمن ينية على استعراض هزائم العرب من خلال القضية الفلسطائمةالق.  السياسيةالأيديولوجيا -
 .  بالعجز ذاتياً شعوراًشكِّلوهذا ي" بتر يده"وخالد  "وي كللفشلا"ناصر ، كلاهما مصاب بمرض جسدي. رضالم -
 بين ملامحهما  تطابقاًوقد وجدت،  لوحات نثرية ذات روح شعريةأماموكأننا ، متناغم ي شعرإيقاعذات . اللغة -

 /الاعتراف /كثرة الوصف والتدخل والتعليق من قبل الكاتب/الاستفهام/الاستطراد/هذيان اللغة : منها، أيضاًالشعرية 
 .بروز الطابع الفلسفي الخاص بالذات الراوية
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  : مثلاًومن ذلك ،  عن آلية الكتابة الروائيةصغر م نقديتيب كُأمامالآراء فسنجد أننا 
 :ومنها، الكتابة الروائية  وهويةطقوس عن حديثه

سـوى رسـائل     " ليـست  للـذات    نـسبة فالروايـة بال  ،   الروائي بداع الإ هوية -
 ـ  نـشرت  لـنعلن  )..(نكتبها خارج المناسبات المعلنة     ،  وبطاقات لمـن يهمهـم    ،  سيةنا النف

 .)٤٢١("أمرنا
، إننا نكتب الروايات لنقتل الأبطال لا غير: " فيه تقول . من كتابة الروايةالهدف -

فكلما كتبنا عنهم فرغنا منهم .  على حياتنا عبئاًودهموننتهي من الأشخاص الذين أصبح وج
 .)٤٢٢(" واء نظيفوامتلأنا )..(

:  تعبر عنه قائلةوهذا.  وليس في شخصيااأدبيتها في فخلودها،  الكتابة الأدبيةماهية -
 وهي )..(فوحدها الكتابة هي الأدب ،  ما نكتبه لا غيرهو )..(المهم في كل ما نكتبه " 

 توقفنا أمامهم ذات يوم أناس )..(وأما الذين كتبنا عنهم فهم حادثة سير ، التي ستبقى
  .)٤٢٣(" واصلنا الطريق معهم أو بدومثم )..(لسبب أو لآخر 

يكفي كاتبة أن تكتب " :  تقولوفيها . بين المبدع والجنس الذي ينتمي اليهالعلاقة -
وليجد أكثر من محقق جنائي أكثر من ،  الاام نحوهاأصابعلتتجه كل ، ةقصة حب واحد

فإما أن ،  هذه القضية ائياًأعتقد أنه لابد للنقاد من أن يحسموا يوماً. دليل على أا قصته
 .)٤٢٤( " !وإما أن يحاكمونا جميعاً،  يفوق خيال الرجالرأة خيالاًيعترفوا أن للم

 إنسانٌالكاتب " :  ترى أن وفيها بين المبدع والواقع الاجتماعي المحيط به العلاقة -
 )..(ذلك اختصاص المؤرخين لا غير . ولكنه لا يحترفها بالضرورة،  حافة الحقيقةعلىيعيش 

والروائي الناجح هو . هذَّب من الكذب المُيحترف نوعاً أي )..( في الحقيقة يحترف الحلم نهإ
 .)٤٢٥(" يقول أشياء حقيقيةأو هو كاذب، دهش م يكذب بصدقٍرجلٌ

                                                            

 . ١١: ص،  الجسدذاكرة )٤٢١(
  يعيش مرة ثانية قصة أحبهاأن الرواية طريقة الكاتب في أن أعتقدكنت ":  قوله أيضاًومنه ١٨: ص، السابق )٤٢٢(

 . ١٩ :ص " في منح الخلود لمن أحبوطريقته(..) 
 .١٢٣:ص " نكتب لننتهي منهم نحن (..)  علينا وجودهم عبئاًأصبح الذين شخاصنحن نكتب الروايات لنقتل الأ" -
 . ١٢٥: ص، ، السابق )٤٢٣(
 . ١٢٦: ص، السابق )٤٢٤(
 . ١٢٨، السابق )٤٢٥(
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؟  على الرسامين دون غيرهمحقاً صرفهل الجنون قُ": فيها تقول،  المبدع النفسيةهوية -
 ؟ في الخلقةلمرضيوكل المسكونين ذه الرغبة ا،  بين كل المبدعين مشتركاً هو قاسماًأليس

بأطوار عادية وبحزن ،  عادياًإنساناًأن يكون ،  نفسهبداع لا يمكن بحكم منطق الإقفالذي يخلُ
، تقلب مإنسان نهإ.  والتعاسةللسعادة )..(بمقاييس عادية للكسب والخسارة ، وفرح عادي

٤٢٦("كه لسلولن يفهمه أحد ولن يجد أحد مبرراً، فاجئم(.  
 دونماذا لوكان الشعراء يقلِّ" :  بقولهاتذكرها،  العالم بشكل عامفي المبدعين اية -
في الموت ؟ ماذا لو لم يكونوا فراشات فقط ؟ لو كانوا مثل حيتان البالين الضخمة  بعضهم

 أيضاً) همنغواي(الشطآن ذاا؟لقد انتحر  على )..( في المواسم نفسها يحبون الموت جماعياً
 صيففأية علاقة بين ال"الصيف الخطر "  روايته الأخيرة دة خلفه مسو تاركا١٩٦١ًصيف 

 .)٤٢٧("ائيين والشعراء الذين لم يتلاقواوبين كل هؤلاء الرو
للتعبير  تصرح الذات بأا اتخذت الشكل الروائي وسيلة.  عن الذات المرويةالتعبير -

 لاحظي )..( في كتاب لاغير أدفنك أن قررت": فتقول الناجحة غيرعن حكايتها الغرامية 
 بلا اسم ؟ هنالك أتركك هكذا أن قررت. أني لم أذكر اسمك مرة واحدة في هذا الكتاب

وربما كان لها اسم آخر ، "حياة " لنفترض أنك امرأة كان اسمها .  لا تستحق الذكرأسماء
 هذيان رجل لا علم له إنماو، الكتاب ليس رواية) ..( ؟ مهم اسمك حقاً حقاًفهل )..(

 .)٤٢٨("اقرأيني قلبك وافتحي )..( الأدب لد الجرح وحده يومن )..(الأدب بمقاييس 
 للتعـبير عـن     وسـيلة  عنـدها  فهـي  فن الرسم   وهوية طقوس حديثه عن    وكذلك

 علـى   أكـبرهم  وربمـا كنـت   ،  أحد كبار الرسامين الجزائـريين     ها أنا ذا اليوم    ".الذات
 "ظـاهرة " يكـون    أنعاهـة   كيـف لا وقـدر ذي ال      ،  "ظاهرة فنية "  أنا ها ).. (طلاقالإ

                                                            

 .١٤٥: ص،  الجسدذاكرة  )٤٢٦(
والكتاب  كان لموت الشعراء إذاأنه ، أعماقي في أدري كنت" :  ومنه أيضا قوله٢٤٧-٢٤٦: ص، السابق  )٤٢٧(

فربما تعزى لكوم وحدهم عندما يموتون يتركون على طاولتهم ككل ، تميزهم عن موت الآخرين، إضافيةنكهة حزن 
. حزننا ما يبقدر (..) حرجناولذا فان موم ي.  لم تكتملأشياءومسودات ، أحلام رؤوس (..) أقلام وسرؤ، المبدعين

،  يلبسوا كل يوم مع ابتسامتهمإم. ومهم ومشاعرهم فوقهم وهمأحلامهمفهم يحملون ، أما الناس العاديون
 .٢٦٤ :ص " معهمأسرارهمفتموت ، أحاديثهمو، وضحكتهن، وكآبتهم

 عندماو. وعندما نحب امرأة بها طفلاً. عندما نحب فتاة بها اسمنا: " قولهأيضاًومنه ٢٦٧-٢٨٦: ص، السابق )٤٢٨(
 . ٣٧٥ :ص "رواية أجلك ؟ سأكتب من بها كتاباً ..نحب كاتبة
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 .)٤٢٩(" ولو بفنه؟وأن يكون جباراً
 للذات بالنسبة هامة قضايا تناول عن إذن والحكاية الراوي بين التماهي هذا عبر

 طريقة ذلك فتشكل الأوليةَ الكتابة في والتفكير الفنية الصنعة عن بالحديث واعتناء، المبدعة
 عنه يكشف وما التماهي هذا إلى الخبو مدمح فطن وقد .الأدبي ونصه الكاتب بين للتواصل

 يتعدى بل، الأقوال ونقل الأحداث رواية على عمله يقتصر لا: " فقال، للراوي ظهور من
 .)٤٣٠("تطرحها التي والإشكالات الرواية كيفيات عن الحديث إلى ذلك

 طقوس عن الكاتب يعلن عندما أيضاً الأسلوب هذا يظهر،  "الكفاية سقف " رواية وفي
 حكاية خلاله من يصوغ حكائياً قالباً منها ليتخذ خصوصاً والروائية عموماً الأدبية بداعاتهإ

 الذاتية المبدع معاناة خلاله من يصوغ أنه كما .ورحيلها محبوبته بزواج انتهت التي عشقه
 والحكي الراوي بين الرواية هذه في التماهي هذا ويتجسم. خاص بشكل والكاتب عام بشكل

  .كبير هاجس إلى تحول قد أنه على للدلالة الجدول هذا في نذكره ما منها كثيرة مواطن في
  

 المروية الذات على دلالتها الإبداعية الكتابةالصفحة الفصل

  الأول
  

 ~  
 
~  
  
~  
  
  
 

١٣  
  

١٤  
  

١٦  
  

٢١  
  
  
 

 تغمس التي، الذاكرة من مدادها تستمد التي الكتابة هي جامحة"
  " الشحيح الروح ماء من تشرب التي، الوجع في يراعها

 وهذا، تواصل لغة أا، أبدا انعزاليا مشروعا الكتابة ليست"
   "اللغات قدر
 على أرميها بقصيدة انفعل لا أنا، الأيام هذه صعبة كتابتي" 

 جيوب في حر وتقليب، تولد رواية إا، وأمضي الدفتر
   "الذاكرة

 الآن يعند الكتابة تجعل الماضية حياتي في كثيرة تداخلات"
 بين سواد الأوراق هذه تزداد يوم كل، جدا معقدة عملية
ا يراد ماذا تدري لا وهي، يدي ،سأفعل ماذا ادري لا وأنا 

 بيعقو نفس في حاجة هي هل، اكتب؟ لماذا (..) ا
 "أنفسهم فضح في المعتاد الكتاب مرض هو هل، قضاها؟

  الماضي عن الكتابة صعوبة
  

   للتواصل وسيلة ابةالكت بأهمية الاعتراف
   الذات عن للتعبير المناسب الأدبي الجنس اختيار
   الذات عن المعبرة الكتابة صعوبة
  الذات عن التعبير (الكتابة من الهدف
  الذاتية الكتابة ملامح
   العاطفية الكتابة ملامح
 التفاصيل أبرزها من التي روايته بعيوب يعترف
 وكأنه، عاطفياً /ذاتياً ذلك ويبرر، الدقيقة

 لذلك، عشقه قصة تصور التي الشخصية مذكراته
 . هو تعنيه فالتفاصيل

                                                            

 " ما يسكنناوإنما (..) أدركت أننا في النهاية لا نرسم ما نسكنه" :  قولهأيضاً هومن٦٣: ص،  الجسدذاكرة )٤٢٩(
 .١٦٢:ص

 كلما بداعي للجنون الإإياهواستدراجه ،  للون الأبيضوجعالرسام مثل الكاتب لا يعرف كيف يقاوم النداء المُ:" وقوله
  .١٦٣:ص"وقف أمام مساحة بيضاء 

 كان الجسر تعبيراً.ولم أكن في الواقع أرسم سوى نفسي، كنت أعتقد وأنا أرسم تلك الجسور أنني أرسمك: " وقوله
 :ص" ومنذ الأزل  دائماًلمعلقعن وضعي اُ

 . ٤٤٥:  القصصيالخطاب،  الخبومحمد )٤٣٠(
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 .أكبرفاجعة،الفاجعةبعدالكتابة"
 شعاع في وتركزها، الأحزان تجمع التي المكبرة العدسة تشبه
   "قلبي على يسقط حارق واحد

 لأن، حب حالة في وأنا اكتب كيف تعلمت أنت معك" 
   "حرفة إلا ليست حب دون الكتابة

 كيف افهم لا، لك أكتب او للآخرين اكتب أن إما" 
 قد الصغيرة التفاصيل، هذه روايتي رحى فى تماما انطحنت

 أنا (..) فقط الكبيرة الأحداث فتعنيهم هم أما، معا تعنينا
   وذاكرة قلما له وتركت، فحسب حبيبته رحلت عاشق
 هو، فعلا يقيدني ما ولكن، كاتب اعةصن من يحد ما هذا ليس
   بسهولة تفاصيلها أتجاوز أن يسعني لا، مثلك امرأة أحببت أني

 كانت لأا، ذلك غير أنا وأراها، مملة يروا التي التفاصيل
   "وحدي أنا حولي تدور

   " رواية عبر أناقشك الآن" 
   "الكتابة مني تبرأ حتى لك سأكتب" 
  ياتالروا كتابة مملة هي كم" 

 دوائر إلا الذاكرة فيه تمنحني لا صباح سيأتي انه اعلم كنت
 في بكائيات، لها معنى لا ويمات اكتب هاأنا، غبية صماء
 كتابتها في البدء قررت أن منذ (..) قرنين منذ انقرضت اللوعة

 عليها امشي حتى بعد جراحي تبرد لم، بالإرهاق اشعر وأنا
   " فمي من الدخان يخرج، مكتوم داخلي حريق كتابتي(..) 

 وقيد، الحب وقيد، الحياة قيد على وانا روايتي ستصلك"
  "الوفاء

 ذاتك لشرح تائهة مجالات في عمرك تفني ان يعني تكتب ان" 
، أصلا بك يأون لا الذين الناس هم الآخرون، للآخرين
 تلك محاولاتك يستغلون لام، ا يهتمون تغيب وعندما
   اخلاله من ذوام لشرح

  . اكتب ان قررت" 
 وحدي، كهذا لصلح مناسبة فرصة اا، الكتابة مع تصالحت

، اهلي الى يكبر وحنيني، بركة مثل راكد حزني، فانكوفر في
  إذن الكتابة دائرة اكتملت٠٠. آخر وشئ، ووطني

   برواية وانااحلم نمت
   الوجع عمق في طويلة برحلة

. الحياة مع لحةمصا اعقد ربما، نفسي اشفي ان استطيع ربما
   تقرأينها ربما٠٠

   الإبداعية الكتابة من الهدف
   العاشقة ذاته عن للتعبير وسيلة

  
  

 تلك، العشقي لطابعا ذات الكتابة ذيان يعترف
 بالتهويمات ويشبهها، غرامية قصة عن تعبر التي

  . محموم لغوي هذيان بالفعل وهي
 وسائل من وسيلة له بالنسبة الكتابة أن كما

   ألم من تحمله مل بكل الذات عن التعبير
  
  

   يكتبه وما الراوي بين التام التماهي
  
  

   الذات تعكس الكتابة بأن الاعتراف
 تتحول التي، الذاتية الأعمال من المتلقي موقف

   خلالها من الآخرين ذوات لتعكس ذاا من
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 )الحزن /الغربة /الوحدة (ذاتية الكتابة دوافع -١
 للذات المناسب الادبي الشكل اختيار -٢
 ) الرواية(
  الذات تطهير في الابداع دور -٣
 الادبي النص خلود -٤
 للامتداد قالبلة لاا، الرواية اختيا سبب -٥

 الذات حزن عن والتعبير
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  ".له والمروي الذات: "له بالمروي الراوي علاقة :خامساً
 له المروي فإن، الأولى الدرجة من كان -المدروسة الروايات مجمل في –الراوي أن بما

 للمروي ١ مقابل رواية ١٢ في المدروسة الروايات تصدر قد إنه بل، ذاا الدرجة من كان
  . )*(الثانية الدرجة من له

 من بعدد ذلك على وتدلل له والمروي الراوي بين علاقة وجود إلى الدراسة وتذهب
  -: أهمها من القرائن

 : الأشكال هذه ومن. له يروي أنه متعددة بأشكال له للمروي الراوي إعلان) أ
 بأن له المروي مع عقدٍ إعلان ليشك" أحيا أنا" في ظهر كما فهو .العنوان اختيار

   .الحرية عن بحث ومن، بالفردية شعور من تعنيه ما بكل، الأنا حكاية له ستحكى الراوية
 الراوي ذكر فقد، "الشمال إلى الهجرة موسم "رواية في الإعلان هذا ظهر كما 

للمروي له فضوله الشخصي وشكه في أمر مصطفى سعيد وسعيه لكشف ذاته عن طريق تلك 
، يتواصل مع المروي له،  هذا النحوعلى، فكأَنه. حقيقته من جزء عن فيها تعرفالجلسة التي 

اًلكاملة عبر فصول الرواية تدريجيمصطفى سعيد ا حقيقة إلى للتعرف تعطشاًليجعله م.  
 صرح الراوي وفيها . "المتشائل"  رواية للمروي في الراويظهر هذا الإعلان بين و
 الطريقة يتواصل هوذ،  المتشائل التقى مخلوقات غريبة من الفضاءعيدس له بأن للمروي

،  لأطوار اللقاء الغريب وأحداثه الفنتازيةالراوي مع المروي له بحيث يبدو الراوي ناقلاً
  . ايتهإلى لأطوار هذا اللقاء وما تم فيه والمروي له متتبعاً

 يدل. حكايته له سيحكي بأنه يضاًأ له للمروي الراوي يعلن "القدر ليلة " رواية وفي
 مع الراوي يتواصل وبذلك" الحقيقة يشبه لكم سأَسره ما! الأخيار أيها": قوله ذلك على

 الحلم فيها واختلط به ومرت عاشها لأحداث ناقلاً الأول من تجعل بطريقة له المروي
 . للحكاية المتتبع مقام في الثاني من وتجعل، بالحقيقة

 حكايته سيقص أنه صراحة فيها الراوي أعلن بديباجة الرواية يرتصد في يظهر كذلك
 كنت" : قوله في وذلك الآخرون يتناولها قصة إلى تحولت والتي ذاته خلالها من فقد التي

 الرجولة ناقص بنفسه أحس أبٍ بمشيئة مقنعة كنت بنتاً.ومترنحتها الهوية مضطربة طفلة
  .)٤٣١("ولداً يرزق لم لأنه ومهاناً

                                                            

 . ٦: ص،  القدرليلة )٤٣١(
 .٤٤٢-٤٤١: انظر الجدول الملحق، ص) *(
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 يخلق بحيث والمتزامن التابع مابين زمنه في السرد تناوب به ونقصد .الروائي العقد) ب
 فما ."الشمال إلى الهجرة موسم "رواية في ذلك ظهر وقد. له والمروي الراوي بين تواصلاً

 إلا نوع من هكثرة استخدام الفعل المضارع والتركيز على وصف الفضاء المكاني بتفاصيل
 تفاصيل مشهدي  يشاهد ويعيش تلك اللحظات خصوصاًفكأَنه. ه فيما يقرأإشراك المروي ل
 عنصر التشويق والإثارة  صورهما الراوي بتفاصيلهما الدقيقة مستخدماًاللذينالقتل الجنسي 

 مشهد قتل مصطفى سعيد -س الريمشهد مقتل محسنة محمد لود (بمزج الجنس بالعنف
 . )لزوجته جين بوريس

 أمام مروي له من الدرجة فنحن.  "الجسد ذاكرة " رواية في أيضاً دالعق هذا وظهر
"  أول وهو سرد حكاية متخيلة  بدورٍينهض فالراوي .ضمنياً عقد الراوي معه اتفاقاً الأولى

 فإنه يروي وبالتالي" . ذاكرة جسد خالد المعطوبة في حرب التحرير ضد المستعمر الفرنسي
 وفي هذه الحالة يكون العقد بين. "السرد التابع " ـسلف وقوعه ضمن ما يسمى ب ما

 اتخذه في مقام الناقل لأطوار حكاية عشقه الذي والراوي.  روائياًالراوي والمروي له عقداً
 للتعبير وليست وسيلة كانتوبالتالي فالأنثى . "الوطن  " كبروسيلة ليتحدث عن عشقه الأ

 الحكائي فالخطاب. الحكاية الغرامية الوطنية مقام المتتبع لأطوار تلك في له والمروي .غاية
الوضع السياسي من تفجرإليهوما وصل ،  مراحله الثورية المتتابعةفي الوجع الجزائري برزي  .

 مروي له قادر على ملاحظة إلى الرواية تتوجه وسيرة.  وطنهم وأهلهميقتلونفأبناء الوطن 
 لأطوار سرداً تعد فلم الرواية سيرة عدلَّتت وقد. " في الجزائر بشكل خاص عها وتتبوضاعالأ

 اخترق الراوي كذلك .)٤٣٢("محبط وضع على تعليقاً صارت بل الأطوار متسلسلة حكاية
 شكل واختياره للةليتحدث عن كيفيات صياغته القولي، العقد الروائي بينه وبين المروي له

" ـ ما يسميه جينات بإلىية وذا تستحيل الوظيفة السرد، الروائي للتعبير عن قصة عشقه
  ."الوظيفة التواصلية 

 .)∗(التاريخية الأحداث سرد طريق عن يروى ما بواقعية الإيهام) ج
لقاء المتشائل " أحداث الحكاية الرئيسة توسيع تم فقد، "المتشائل" رواية في يظهر وهو 

                                                            

 .٣٤٢: ص ، القصصيالخطاب،  الخبومحمد )٤٣٢(
  .الواقعية تواريخه له جرى،مادامت قد كان جرى ما بأن للإيهام ،وإنما الحدث لتعطيل ليس هنا التاريخ )∗(
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 مماأكسبها، اليهود على استطراد الراوي بتعليقاته وكمه الخاص إلى" بالمخلوقات الفضائية
 عرب فلسطين وتنوع مواقفهم ضد واقع لكشف وسيلة بذلكلتصبح ، أبعاداً رمزية

 بمن يجلس شبه أفهو،  اية كل من يتعاون مع اليهودعرض وسيلة لأصبحت ا إثم. الاحتلال
 كانو. ولا هو قادر على مغادرته،  قادر على الجلوس عليه بشكل دائمهوعلى خازوق فلا 

 ها عديمكن أنه" لقاء المتشائل للمخلوقات الغريبة "ولية رأى في الحكاية الأقدالخبو محمد 
،  تفسير واضحإلى من خلالها يصل لا المروي له أن باعتبار fantastiqueحكاية فانتستيكية 

 إزاء تردد من المرء يعتري ما" تودروف الفنتاستيكي بكونه ويعرف.  معلومةأساليب إلىولا 
 .)٤٣٣("الأحداث تفسر بمقتضاها التي الطبيعية القوانين إلا يعرف لا الذي وهو. خارق حدث

 في ويأتلفان الظاهر في يتباينان فهما. والكاتب الراوي صوت يتجادل الرواية هذه ففي
 وفي. متخيلة لحكاية متلقٍ فهو" .مزدوج بشكل له المروي صورة تظهر وبذلك. الداخل
  .)٤٣٤("بوالعر اليهود بين العلاقة تاريخ في مترَّلة كايةلح متلقٍ نفسه الوقت

 هذه خلال من الراوي عبر إذ "المنفى في الحب" رواية في أيضاً الإيهام ذلك يظهر و
، والعرب للمصريين الناصر عبد جمال به قام وما، العربية الاشتراكية تجاه آرائه عن الرواية

 اجر أن وآثرت، السادات عهد في الانفتاح محك رفضت التي الناصرية روحه عن وكشف
 صور قد إنه ثم. الناصر عبد لحكم التالية الزمنية الفترة في مصر عن لتبتعد الوطن خارج إلى

 اية إلى تعود التي الفترة في) والعراق وفلسطين لبنان في (العرب عاشها التي الهزائم
 ليكشف له المروي يد يشد وهو ذلك كل. يالماض القرن من الثمانينيات وبداية السبعينيات

 ليفصح المتكلم ضمير واستخدم. اليهود ضد خصوصاً العرب هزائم عن الدقيقة التفاصيل له
 شعور هو إحباطه أن يؤكد ذاته الوقت في لكنه، العربي الوضع من بالإحباط شعوره عن

 الذي والمثال الواقع بين التشظي من عانى بأكمله جيل مأساة فهي .العرب كل فيه يشترك
 من نوع هو دقيق بشكل التاريخية الوقائع سرد على اعتماده ولعل. السياسة رجال رسمه

 متعالية أنا في الأمر اية في يندرج "أن يمكن وهذا. اليهود ضد العرب هزائم لمراحل التأَريخ
  .)٤٣٥("الكاتب أنا هي التاريخ في

                                                            

 . ٣٠٣: ص، القصصي الخطاب، الخبو محمد )٤٣٣(
 .٣٤٤: ص، السابق )٤٣٤(
 .٣٣٩: ص، السابق )٤٣٥(
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 أحداث تروي فالذات، العلاقة لهذه الأبرز وذجالنم" الباهرة العتمة تلك "رواية وتمثل
 تموز من العاشر ليلة منذ": قولها في نرى مثلما حقيقة زمنية بتواريخ موثقَّة الفاشل الانقلاب
 عاشت التي للسجون الحقيقة الأسماء تستخدم إا ثم. )٤٣٦("عمري سنوات توقفت، ١٩٧١

 وسائل" نحن" الجمع المتكلم ضمير تستخدم كما، )تزمامارت /القنيطرة (رفقائها مع فيها
 الراوي استدعاء يقتضي، الجمع صيغة في المتكلم ضمير استعمال"و. له للمروي الوصول
 نفسية عذابات من رافقه وما" السجن" بالحدث وإقناعه )٤٣٧("السرد في له للمروي
  .الروائي العمل داخل أحداث من حصل ما بواقعية للإيهام محاولة في، وجسدية

 موازٍ القارئ عن واختلافه. الراوي شأَن ذلك في شأَنه متخيل كائن " إذن له ويفالمر
 عن خارج له مروي بين التمييز من أيضاً بد ولا. الملموس الكاتب عن الراوي لاختلاف

 درجة من الحكاية داخل له ومروي نفسها الدرجة من براوٍ موصول أولى درجة من الحكاية
  .)٤٣٨("الخطاب في جلياّ ظاهراً يكون ثانية ةدرج من براوٍ موصول ثانية

 تقدمت، الأولى الدرجة من له مروي أمام" الباهرة العتمة تلك "رواية في فنحن وعليه
 حاول وقد. السجون داخل رفقائها ومع معها لتعاطفه الوصول لتحاول بمأساا الذات إليه

 ومتسلسلة متتابعة بسردها كوذل، الذات عاشتها التي بالأحداث له المروي يقنع أن الراوي
 بأشلاء أشبه وهي منه بالخروج الحكاية اية إلى وصولاً السجن إلى الدخول لحظة من ابتداء
 بدوت إذ. محنة أيضاً هي، ولادتي كانت": يقول. الإنسانية وملامحها ذاا فقدت لذات

، جديد كائن أني حولي من أُفهم لأن السبيل كيف ).. (لتّوه النور رأى قد ضامرٍ كعجوزٍ
 أعرف لا عالم في تائهاً غريباً كنت ).. (ينتظرونه بمن له صلة لا، الرحلة جراّء التلف منه نال
 للمروي مزدوجة صورة نشأَت قد أنه القول يمكن هذا خلال ومن )٤٣٩("أحد ولا، شيئاً فيه
 كمحاولة المغربي التاريخ في مترلةً لحكاية متلقٍ نفسه الوقت وفي، متخيلة لحكاية متلقٍ فهو له

                                                            

 .١٠: ص، الباهرة العتمة تلك  )٤٣٦(
 المتكلم بضمير السرد جاء لئن " ذلك في العمامي نجيب يقول، ٣٤٢: ص، القصصي الخطاب، الخبو محمد )٤٣٧(

 والمصير المترلة في وإياه باشتراكه المتقبل فيشعر الجمع المتكلم بضمير الضمير هذا عن يستعيض أن أحيانا للراوي بدا فقد
 . ٢٥٨: ص، العربي السرد في الراوي" 
 . ٢٥١:ص، السابق )٤٣٨(
 .٢٢١-٢٢٠: ص، لباهرة العتمة اتلك  )٤٣٩(
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  . الصخيرات قصر حادثة في الثاني الحسن الملك لاغتيال
 من نوعا من الوقائع التاريخية لكثير الراوي ااستخدام أيضاً " الآخرون  "رواية وفي

. حداث المروي له مع الأتعاطف بذلك الراوي يكسب ثم منو، روي بواقعية ما ييهامالإ
 طقوسهمسواء أكان ذلك في ، من الملامح الخاصة بالشيعة  لكثيرٍاستعراضه ذلك ومن

 النفسية بعد ملامحهمأم في ، مفردام الخاصة أم في،  وجودهم بالجامعةشروط في أم، الدينية
 .ثورة القطيف

  .الراوي للمروي له باستخدام ضمير المخاطب إشراك) د
 الراوي استدعاء تضييق، الجمع صيغة في المتكلم ضمير استعمال" الخبو أن مد محيرى

 .)٤٤٠("السرد في له للمروي
 :منها، متعددة بعبارات له للمروي الخطاب توجيه يظهر "ليلة القدر"  رواية ففي

  .)٤٤١("الأخيار أيها"  -
  .)٤٤٢("الأصدقاء أيها" -

 بحيث  "المتشائل  "رواية في والجمع المفرد مابين الضمائر استخدام في التنوع ظهر وقد
 مخاطب مشترك وهو إلىمع المروي له من العرب الذين يتوجهون به يتلاقى صوت الراوي 

  . العدو اليهودي
 للاتجاه محاولةً،  لضمير المتكلم الجمعاستخدامه " الآخرون"  ظهر في رواية وكما

 صوت الراوي بالمروي له من الشيعة يتلاقىوهنا ،  واقع الطائفة الشيعة المضطهدةإلىبالمروي 
  . الشيعيةفي الدفاع عن الذات 

ولعل ذلك يرجع إلى ما ،  هذه التقنية كانت محدودة الانتشار في الأعمال الروائيةولكن
تستوجب نظرة إلى العمل " تعدد الأصوات " وإلى أن فنية ، كنا لاحظناه من تضخم للأنا

  . الروائي لم تتبلور بعد في الكتابات العربية

                                                            

 . ٣٢٤: ص، قصصي الالخطاب،  الخبومحمد )٤٤٠(
 .٦: ص،  القدرليلة )٤٤١(
 .٣٧-٢٧-٢٥-١٤: ص، السابق )٤٤٢(
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  خاتمة الباب الثاني
  

 من الحضور وبدا برز الألدرجة احتل فيها الراوي ااً نصوصكهنا تقدم نخرج بأن مما
  جاء حضوره في نصوص أخرى متوارياًبينما . يديهبين على جمع خيوط الرواية  قادراًفعالاً

 دراسته متوازية مع حجم حضوره  جاءتلذلك. بروزاً أكثر منه بدتخلف تقنيات فنية 
 وكانت علاقته بالذات المروية في ور الحضلهذا الفنية الدراسة قادت لذلك .في النص الروائي

  . قائمة عليه
 قامت قد العلاقة بين الراوي وفعل السرد والحكاية أن:  ذلك إلى نتائج منهاوأوصل

 ماقد يعلل بأن وهو.  من الدرجة الثانيةلراوي تصدر اقد من الدرجة الأولى الراويعلى أن 
ع من الرواة لتوافقه مع رغبتها بالبوح عن أناها  هذا النوالذات المروية بضمير الأنا اتخذت

 شأنه أن منوهذا .  الغائبلراوي تصدر اقد الحاضر في هذه الروايات الراوي وأن، الداخلية
 تتخذ من هي عن الذات المروية بضمير الأنا والبحث من الدراسة إليه ما ذهبت يؤكد

  .  لإبراز حكايتها الذاتيةلةالراوي الحاضر وسي
 ضمير المتكلم بنوعيه المفرد بروز، المدروسة أبرز ملامح الذاتية في الروايات نم وكان

ونعلل ذلك برغبة الذات بالحديث عن ٣مقابل ٩ الجمع بواقع رلكن المفرد تصد، والجمع
بينما تتحدث الذات بضمير الجمع في المواضع التي تكون محنتها الداخلية . أناها بشكل مفرد

. جتماعية المحن السياسية والاعامة يتعرض لها غيرها من البشر خصوصاً إنسانيةذات أبعاد 
في الأصل من محنة فردية ذات أبعاد جماعية الهم الفردي مع الجماعي منطلقاًحدوبذلك يتو  ،

 تبت أظهر لوحات نثرية روائية كُ ذاتياً ملمحاًلت شكَّحتى،  اللغة الشعرية أو الغنائيةوبروز
 .  ااز والرمز والمونولوج الداخلي للتعبير عن عوالمها الداخليةبلغة شعرية اعتمدت

 الزمن التابع في ر إلى تصد دراسة العلاقة بين الراوي وزمن السرد قد وصلتأن
الزمن وأخيراً، روايات تسع المتزامن بواقع أو الروايات المدروسة يليه الزمن الآني جملم 

في   الزمنيةالأنماط إلى صعوبة الفصل بين شارةن المفيد الإولعل م.  واحدةروايةالمدرج بواقع 
 رغبة الذات في استخدام حسبالروايات المدروسة إلا دف تنظيمي وإلا فالأزمنة تتداخل 

كما أن غلبة الزمن التابع يعكس الواقع الانتخابي .  النفسية التي تعيشهاحالة للمنهاالمناسب 
 خلال هذا النوع من الزمن تبعد الذات عن فمن، الروائيةالانتقائي من قبل الذات للأحداث 
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 يساعدها في عملية الاختيار والانتقاء للأحداث التي تريد تسليط الضوء  بعداًالوقائع تاريخياً
  .  بما يقال وما لا يقال لأهداف ذاتية ذاتياًوهذا يعكس وعياً، عليها

تصدر التبئير الداخلي الذي ظهر  دراسة العلاقة بين الراوي وفعل التبئير قد عكست أن
 سبع في يظهر هوو، ثابت:  إلى قسمينانقسم قد كانو، في مجمل الروايات المدروسة

 تنوع هذا النوع من التبئير أن فيولا شك . روايات خمس في يظهر هوومتعدد و، روايات
هة نظر  وج عديدة لكشف وجهة نظر الذات المبأرة تجاه قضيتها الخاصة وأيضاًايخلق فرص

 فرصة لتعدد وجهات النظر حول الحكاية ذاا يحذوات متعددة تجاه القضية الواحدة بما يت
  . غنى الرواية  ثممنو

 بالكاتب اصة الخيديولوجيا الأظهور في تمثلت،  هناك علاقة بين الراوي والكاتبأن
وفي ، اب مفهوم الخطاب على الخطظهور وفي، سواء أكانت سياسية أم اجتماعية أم دينية

  .  ظاهرة السمة الذاتية القيميةبروز
 تتمثل في وهي،  بين الراوي والمروي له قد كانت قائمة في هذه الرواياتعلاقة أن

 والإيهام الروائي العقد في تمثلها،  عديدةوبأشكال له للمروي الراوي عن وجوده إعلان
 له باستخدام يي للمرو الراووإشراك يخيةبواقعية ما يروى عن طريق سرد الأحداث التار

 .ضمير المخاطب
 الكشف عن فياستطاع أن يساهم ،  تقنية فنيةبصفته،  نصل إلى أن الراويوهكذا
 أظهر ملامح تلك الذات على المستويين كشفاً،  في نماذج من الرواية العربيةةالذات المروي
ت من خلال التشكيل في بلورة مفهوم الذا  المكان والزمانإلىلينضم ، الموضوعاتيَّالشكلي و

  . الفني
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  الباب الثالث

  ذاتــل الـتشك
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  الفصل الأول

  المكان
  

ص الروائي نأي التعامل مع ال ،عتباره كلاماً مروياًاسنتناول في هذا الفصل الخطاب ب
على أنه كائنمنغلق كان البدء بمسألة المكان ودورها لذا.  بمحتواه الحكائي في حدوده متعلق

يتشكل وذلك حتى ه من أبرز خصائص الخطاب الروائي عتباراثم الزمان ب ،في تشكيل الذات
ا الكلام مشتملاً على حكاية أحداث تضطلع " الخطاب المروي الذي يعني حسب الخبو 

  .)١("شخصيات قصصية مختلفة المشارب
 لا تكاد ذلك أنه ،بالنسبة إلى التعرف إلى الذاتبمكان همية تبدو دراسة المكان من الأَ

دف للوصول إلى رؤية شاملة للجوانب الفنية وعلاقتها بسيمياء  ،يةتخلو منه دراسة نقد
  .  فيه في الذات التي تحلُّ فعالٌمؤثر ،فالمكان كما نرى لاحقاً، الدرس

هتمام مركزاً على مفهوم المكان وكان هذا الا. المكانب أَن تمالدراسة لهذا رأَت 
ولبعضها الآخر من  ،من ناحية المتنوعة بعضها يتعلق بجماليات المكانف .لعدة أسباب ،نفسه

ثم إن الدراسة تنظر إلى المكان .  في الكشف عن الذات في الروايات العربيةناحية أخرى دور
وانعكاساا النفسية والاجتماعية  ،من خلالها إلى عوالم الذاتف ليمكن أن تد بوابة على أنه

من خلالها ملامح  و لوحة فنية تتلمسوالاقتصادية والأيدلوجية على تلك الأمكنة، بحيث تغد
دراسة المكان عبر محورين تكون ت الدراسة أن وقد رأَ. الذات في الروايات المدروسةتلك 

  :هذان المحوران هما.  صغرىرمل كل منهما على محاوتيش
  

  :ويشمل ،مقاربة المكان تنظيرياً :أولاً
 . أهمية المكان في العمل الروائي -١
 . نظرية المكان الروائي -٢
 .  طبيعة المكان الروائي -٣

                                                            

 .٥٨: ، صالخطاب القصصيمحمد الخبو،  )١(
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 . أنواع المكان الروائي -٤
 . أبعاد المكان الروائي -٥
 . وظيفة المكان داخل العمل الروائي -٦

  

  :ويشمل ،في الروايات المدروسةمقاربة المكان  -ثانياً
١- نى المكانيةآليات الب . 
 . )الشعرية المكانية(منهج الدراسة الحالية  -٢
  . العربيةعلاقة الذات بالمكان في الرواية  -٣
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  لقسم الأولا

  مقاربة المكان تنظيرياً

  . أهمية المكان في العمل الروائي -١
 على المصطلح رتكزاًجمله م في مو يبداختلف الدارسون في تسمية المكان اختلافاً

ال ورغم اختلافهم في المصطلح الد .)٢( عامودلالته من حيث شموله للمفهوم المكاني بشكلٍ
ستراتيجية ا بمكانةٍيحظى نه  لأَ؛دبيم يتفقون على أهميته في العمل الأَفإ ،على المكان

وبذلك خرىالأُي عبر تداخله مع المكونات السردية وسيميائية في تشكيل الخطاب السرد ،
  .)٣("هو العمود الفقري الذي يربط أجزاء الرواية ببعضها البعض"على الأغلب يصبح المكان 

 المكان قد أنيرى  Roland Bourneufالفرنسي رولان بورنوف الناقد من ذلك مثلاً أن 
فهو يتخذ  ، في الرواية زائداًالمكان الروائي ليس عنصراً":يقول.  لبناء النص ذاتههدفاًيتحول 
هو الهدف من وجود  ،الأحياننه قد يكون في بعض إ ويتضمن معاني عديدة بل أشكالاً

   .)٤("العمل كله
 يظهر ، يعكس رؤية وأيديولوجية عامةحضوراً  العمل الروائي في،ويبدو المكان حاضراً

نك حيثما أ والحق" :هذا مارآه عبد الصمد زايد في قوله. وتباينهاه مظاهرمن خلالها تعدد 
ن لا سبيل إلى الاستغناء ثر المكان حتى لتكاد تقتنع بأَأتولى بك النظر في الفن الروائي طالعك 

                                                            

 :-على سبيل المثال لا الحصر -ومنها هذا الاختلاف في الكثير من الدراسات النقدية التي تناولت المكان، توجد )٢(
الكويت، الس الوطني    ،٢٤٠ ،، عالم المعرفة، العدد   "بحث في تقنيات السرد   "في نظرية الرواية    عبد الملك مرتاض،     -

 . م١٩٩٨للثقافة والفنون، 
 كتاب الرياض،   "نموذجا الخطاب الروائي لادوارد الخراط   "المكان في الرواية الجديدة     شعرية  خالد حسين خالد،     -

 ٠م٢٠٠٠، أكتوبر، ٨٣العدد 
 منشورات اتحاد الكتـاب     :دمشق( ١ط،  )م١٩٩٠-١٩٨٠(بناء الرواية العربية السورية     سمر روحي الفيصل،     -

 ). م١٩٩٦العرب، 
المركـز الثقـافي العـربي،      : بـيرزت ( ط،  ) الشخـصية  -زمن ال -الفضاء(بنية الشكل الروائي    حسن بحراوي،    -

 ). م١،١٩٩٠
 ). م٢٠٠٠المركز الثقافي العربي :بيروت(ط ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيحميد لحمداني،  -

 .٩:، ص)م١٩٨٩  دار ابن هانئ:دمشق(١ط، لمكان في الرواية العربيةاغالب هلسا،  )٣(
 .٣٣:، صشكل الروائيبنية ال عن حسن بحراوي، نقلاً )٤(
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 في ذهن ويبقى المكان عالقاً. )٥("بصناعة الرواية إحاطة جيدةعن دراسته إن شئت الإحاطة 
دبي هميته في العمل الأَعلن من خلال ذلك أَ على ذاكرته ليمتربعاً ،دبيقارئ العمل الأَ

 :في أمرين مركزيين ،غالباً ،مثلُّيتدبي ي عمل أَن الذي يبقى من آثار قراءتنا لأَكأَ"حتى
  .)٦("ية التي تضطرب في هذا الحيزوآخرهما الشخص، ولهما الحيزأَ

 ،المكان الكثير من الثيمات الخاصة بتاريخ بلادهمون حملِّي ينالروائيجعل ماولعل هذا 
 كياناً ، وقرىدناًم ،شرائح وقطاعات ، ورمزاًواقعاً"لذا أصبح ، وطموحهم الشخصي

  .)٧(" في المخيلة مبنياً أو كياناً،نتلمسه ونراه
فتقديم  ،إلى القارئ على أهمية المكان بالنسبة ناحية ثانية منويقف محمد شوابكه 

  على خلق متعة لدى القارئ من خلال رؤيته للمكان المكتوبفي نظره المكان بجماليته يعمل
شارك الكاتب في ويجعل القارئ ي ،لة بين النص والمتلقيمما يقود بالتالي إلى تعميق الص" وهو

  .)٨("رؤية شبيهة برؤيته
مثل ، ن خبرة الإنسانلأَ ، بحياة البشرأكثر التصاقاً، بالمعنى الفيزيقي،المكانويبدو 

 لجؤوار هذا أن البشر فسوقد ي" :تقول سيزا قاسم.  مباشرذات طابع حسي، إدراكه للمكان
 ،عدرب والبفالقُ :للمكان في تشكيل تصورام للعوالم المادية وغير المادية على السواء

 بالمحيط الذي يعيش رتباطا بدائياًالوفة تربط الإنسان علامات مأَ ،فاضنخرتفاع والإوالإ
  .)٩("فيه
  .  الروائينظرية المكان -٢

 تتفق فإا ،اختلاف الدراسات النقدية في تحديد مصطلح واحد للمكان على الرغم من
  :شلاروبا ،ورومر ،مول.  أ:هملاثة ث نقاد  في درسه نظرية المكان تتكئ على ماقدمهأنعلى 

                                                            

كلية الآداب، منوبـة، دار محمـد       :تونس(١ط،  ) الصورة والدلالة (المكان في الرواية العربية     عبد الصمد زايد،     )٥(
 ).م٢٠٠٣علي، 

 .١٥٥:، صفي نظرية الروايةعبد الملك مرتاض،  )٦(
 )م١٩٨٦،  " آفاق عربية  "دار الشئون الثقافية العامة     : بغداد(١ط،  الأدبيإشكالية المكان في النص     ياسين النصير،    )٧(

 .٥:ص
،جامعة مؤتـة، مؤتـه،     مجلة أبحاث اليرموك  ،  ،"دلالة المكان في مدن الملح لعبد الرحمن منيف         " ،محمد الشوابكة  )٨(

 .١٠:م، ص١٩٩١، العدد الثاني، الد التاسعالأردن 
 .٧:صم، ١٩٨٦، العدد للسادس، مجلة ألف، ""المكان ودلالته"مشكلة المكان الفني ،"سيزا قاسم  )٩(
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 Elisabeth Rhomer و اليزابيث رومر Abraham. A. Molesمول  .أ. أبراهامنظرية  -١
 ،فهو مركز العالم . في هذا الكونالإنسانة ركزيبمعتقاد من الامفهومهما للمكان ينطلق 

نا هي مركز لأا"فإذا كانت  .في شكل قواقع متتاليةيأتي والمكان المحيط به من جميع جوانبه 
إن العالم ينكشف ) ...(  يوجد عالم لا أكون مركزه؟أنيف يمكن والحال هذه فك ،العالم

 لتغير بالمكان تبعاً )مركز النواة (الأناوتتغير علاقة ، )١٠("ويتدرج حولي في قواقع متتابعة
 أخرى وأحياناً ، تتوغل في المكان البعيدثم ، ترغب في اختراق تلك القواقعفأحياناً ،القواقع

لمكان من محيط لآخرفي ا في التصرف  حراًالإنسانويبقى . في المكان القريبفضل البقاء ت. 
  :)١١(" حسب حرية المرء فيهاأنواع أربعة إلى الأمكنةم الباحثان قسيالفهم  من هذا وانطلاقاً
 . هو المكان الحميم الذي يملك المرء فيه كل السلطة :"عندي" 
يختلف  ، والحميميةلفةالأُ من شيئاً الإنساننه يمنح أ في بالأول شبيه :"عند الآخرين" 

 . غيرهنه خاضع لسلطة  يشعر فيه بأَالإنسانعنه في كون 
 تخضع للسلطة العامة، نشعر فيها بالحرية ولكنها أماكن وهي :" العامةالأماكن"  

 . حرية محدودة
 حيث لا ،مثل له بالصحراء نأن وهو المكان الذي نستطيع :"غير المتناهيالمكان " 

 .  لأحديكون هذا المكان ملكاً
فإن الباحث الذي اقترن اسمه بالمكان إنما هو  ،ومهما يكن لهذا التقسيم من أهمية

  . باشلار
 . Gaston Bachelard نظرية غاستون باشلار -٢

لذلك  . على الحميمية والحماية المكان عند باشلار في البيت، لما له من قيم تدلُّيتمثل
فحيثما يجد   ا تحمل جوهر مفهوم البيتوالمحلوم ، المسكونة حقاًمكنةالأَل كُ"فهو يعتقد أن 

ويغرق في التمتع  ،فيبني جدراناً ،ط خيالهوى ينش يتمتع ببعض صفات المأَ مكاناًالإنسان

                                                            

 .١٩: ، صشعرية المكان في الرواية الجديدةنقلاً عن خالد حسين،  )١٠(
، بيروت، مؤسسة الانتـشار العـربي،       ١ط،  "قراءة في مكانية النص الشعري    " بلاغة المكان   فتحية كحلوش،    )١١(

، الفضاء الروائي عند جبرا إبراهيم جـبرا      ،وأنظر٨٢-٨٠:، ص المكان ودلالته وأنظرسيزا قاسم،   ،  ١٩:م، ص ٢٠٠٨
 .٢١٦: ص)٢٠٠١دار الشؤون الثقافية العامة :بغداد(١ط
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  .)١٢(" الحمايةبوهمِ
ركز في   قد،حسبها، فهو جانب مهم في دراسة باشلارإلىوتشير فتحية كحلوش 

١٣("دبيانب النفسي للمكان الأَجمل عمله على الجم( .  
كثير الترديد في دراسة youri lotmanسم يوري لوتمان إإلى هؤلاء الثلاثة أصبح  -٣

  :يربط بينه وبين العمل الفني باعتبار ، آخر للمكانعداًبيعطي الناقد السوفياتي المكان فهذا 
 هو العالم متناهياً لا حاكي موضوعاًه يأنغير  ،نه متناهأمكان فني من صفاته   أنه-
  .  الذي يتجاوز حدود العمل الفنيالخارجي
وبالتالي تصبح قواعد التركيب  ،هي نموذج لبنية مكان العالم ،ة بنيته النصينأ -

  . جة المكانيةذالداخلي لعناصر النص الداخلية لغة النم
 أو ، الحالات أو الوظائفأو ،من الظواهر( المتجانسة الأشياءمجموعة من "نه أ -
  .)١٤("العادية/قات المكانية المألوفة تقوم بينها علاقات شبيهة بالعلا) الخ. .  المتغيرةالأشكال
وهي وسيلة  ،نساقأ إلى لتحويل العالم هي النظام الأوليِّ،  لغة العلاقات المكانيةنأ -

 أي على ،ينطبق هذا على مستوى ما بعد النصو .من الوسائل الرئيسية لوصف الواقع
وهذه النماذج للعالم سواء أكانت اجتماعية أم دينية أم . ى النمذجة الأيديولوجية مستو

خذ هذه السمات وقد تأَ" :يقول لوتمان . على سمات مكانيةسياسية أم أخلاقية تنطوي دوماً
وهذه البنية " (.  العالم السفلي–الأرض " أو "  الأرض-السماء" : ثنائيتارة شكل تضاد

خذ شكل  وتارة تأَ؛)أسفل – أعلى للمحور ن من ثلاثة عناصر تنتظم طبقاًسية تتكوبنية رأَ
سياسي تدرج هرمي –الرفيع( مات التي تقع في قمة الهرم اجتماعي يؤكد تضاد الس( ،

 أخلاقيمات شكل تضاد  هذه السأيضاً وقد تتخذ ؛)الوضيع(  الهرمأسفلوتلك التي تقع 
 القومية للمكان – التاريخية واللغوية الأنظمة تصبح ومن ثم. " اليسار–اليمين " بين يقابل

                                                            

 .١٩: ، صبلاغة المكانفتحية كلحوش،  )١٢(
 .٢٠ :ص السابق، )١٣(
 فتحيـة   ، و ٨٥:، ص الـسابق ، وانظر ٨٩:، ترجمة وتقديم سيزا قاسـم، ص      مشكلة المكان الفني  يوري لوتمان،    )١٤(

ميخائيـل  ،و٧٧-٧٦:، ص ةشعرية المكان في الروايـة الجديـد       خالد حسين،    و ،٢١:، ص بلاغة المكان ،  كحلوش
م، ١٩٩٠)  منشورات وزارة الثقافـة،    :دمشق(١ط، ترجمة يوسف حلاق     أشكال الزمان والمكان في الرواية    باختين،  

 .٢٣٥-٢٣٤:ص
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 يتعلق  متكاملاًأيديولوجياً نسقاًوتكون هذه الصورة  ."صورة العالم" ينتظم حوله بناء عماداً
  . )١٥("بنمط معين من الثقافات

 لأنه ؛أهمية كبرى، بوصفه عنصراً، يكتسب الحدو ."الحد" أنه يعتمد على مفهوم  -
يم المكانقسإلى  النصيقسمين يصع ن أَكما . تداخلهما بهي ساسيةأَيتميز بخاصية  الحد 

.  لذلك فهو وثيق الصلة بمفهوم التقاطبمكنةالأَ باختلاف ويختلف الحد. استحالة اختراقه
   .)١٦("فهي تعتبر حداً ،لبيت اإلىبالنسبة " العتبةب" الحد لمفهومويمكن التمثيل 

  .  الروائيطبيعة المكان -٣
  -:نهبأَ رته دراسات كثيرة فيما قريتميز المكان الروائي

 من خلال إلاوجد يلا  ،المكونات السردية الروائية مثله مثل فالمكان ،ذو طبيعة لغوية 
 . متيازإ ب لذلك فهو فضاء لفظي؛اللغة

  يتشكل كعنصر منإنما ،معيشاً اً واقعياًفهو ليس مكان ،حداثللأَيقوم بالتنظيم الدرامي  
 وسواء جاء في صورة " :يقول حسن بحراوي مثلاً. بين العناصر المكونة للحدث الروائي

هي التنظيم الدرامي الأساسيةن مهمته إف للأحداث إطار مجرد أو مشهد وصفي 
 . )١٧("للأحداث

تلك الوظيفة التي يرى من خلالها فيليب هامون  ،نثروبولوجيةالوظيفية الأتحقيق يقوم على  
 بالأحداثعلى القيام "حفزهات" ذلك بأنو.  الموصوفة في التأثير على الشخصيةئةالبي أهمية

ف مستقبل  هو وصالبيئةن وصف مكن القول بأَنه يإ الفعل حتى إلىوتدفع ا 
 . )١٨("الشخصية

 ه مع مزاج ئ في بناقيم علاقة وثيقة مع الشخصية الروائية،بحيث يصبح منسجماًي
سيلة من وسائل الكشف عن الحالة الشعورية التي تعيشها ليصبح و وطبائعها اتالشخصي

 بين الشخصية  رأى بعض النقاد تطابقاًفي هذاو. شخصية وما يطرأ داخلها من تحولاتكل 
                                                            

 .٩٠-٨٩:، ص مشكلة المكان الفنييوري لوتمان،  )١٥(
لحكاية ل لوتمان لذلك بالمكان في ا     ، وقد مثّ  ١٤٥-١٤٤:، ص بلاغة المكان وانظر كحلوش،   ،١٠١:السابق، ص  )١٦(

 .والحد هو الذي يفصل بينهما" غابة"و" دار"الخرافية، فقسمه إلى 
 .٣٠:، صبنية الشكل الروائيحسن بحراوي،  )١٧(
 .٣٠:نقلا عن السابق،ص )١٨(
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الإنسان بيت إن: تعبيرات مجازية عن الشخصية"صبح المكانوالفضاء الذي تعيش فيه لي 
  . )١٩("الإنسانن وصفت البيت فقد وصفت إف.امتداد له 

وهو الذي يستقطب جماع  ،المكانذلك  بوجود  يتميزالمكان الروائيبمعنى أن  .بؤرة 
له إلى بؤرة ن الاستقرار في مكان ما من مساحة الفضاء الروائي يحو لأ؛اهتمام الكاتب

والبرهنة " على تعلق الإنسان بإقرار وجوده المكانية تدلُّن البؤرة لأَ بؤرة وهو أيضاً .رئيسية
صلة في الاستقرار وطلب  وراء رغبة متأَه من خلال الإقامة في مكان ثابت سعياًعلى كينونت

لعوالم الداخلية  تكشف الكثير من الدلالات عن االأمكنةوهذه . )٢٠("من للذاتالأَ
  . مكنةتلك الأَ  التي تسكنتوالخارجية للذا

 ،)٢١("روجهة النظ" والشخصيات مفهوم الأحداثمن خلال يعكس  المكانف ،وجهة النظر 
وهو يحدد أبعاد "ذلك المفهوم الذي يقوم في مستوى السرد على المنظور الذي تتخذه الشخصية 

 .)٢٢("الأيديولوجيالفضاء الروائي ويرسم طوبوغرافيته ويجعله يحقق دلالته الخاصة وتماسكه 

  . أنواع المكان الروائي -٤

 ه يحاول تمييز تصنيفياًوقوفاً ، الفضاء المكانيأنواععلى  كثيرة وقفت دراسات نقدية
  :الأنواعومن هذه  ،بناء على صورته داخل النص الروائي

 م دائماًدقي" الروائين لأ؛ز المكاني في الرواية هذا الفضاء على الحيويدلُّ .الفضاء الجغرافي 
جل تحريك خيال أشكل فقط نقطة انطلاق من التي ت" الجغرافية  "الإشارات من أدنى حداً

في وتظهر العناصر الجغرافية . )٢٣("ماكنجل تحقيق استكشافات منهجية للأأ من أو ،القارئ
 أسماء بإطلاق الروائية دلالات متعددة مكنةالأَمن خلال تحميل ، سياق رسم المكان الروائي

 ويكتسب المكان الجغرافي داخل النص أبعاداً. )٢٤("المكانةجغرافي في  محددة المعالمأماكن
                                                            

 .٢٨٨:م،ص١٩٧٢، ترجمة محي صبحي الدين، نظرية الأدبرينيه ويلك،  )١٩(
 .٥٣:ص، بنية الشكل الروائيحسن بحراوي،  )٢٠(
 .٣١:، صانظر السابقويس، وصل لهذا المفهوم جيمس وكونراد ج )٢١(
 .٣٢:السابق، ص )٢٢(
 .٥٣: ، صبنية النص السرديحميد لحمداني،  )٢٣(
القاهرة، الهيئة العامة لقصور    (،  "دراسة في جماليات المكان في السرد العربي      "استراتيجية المكان   مصطفى الضبع،    )٢٤(

حميد لحمـداني،   ، و ١٤٣: ص ،في نظرية الرواية  عبد الملك مرتاض،    :، وانظر أيضا  ٩٢:،ص)م١٩٩٨الثقافة، أكتوبر،   
 .٥٣:، صبنية النص السردي
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بعاد عند حتى إننا نسترجع هذه السياقات والأَ"اريخية وعقائدية نفسية واجتماعية وت
  . )٢٥("جاعنا للمكان نفسه أو مايرتبط بهاستر

جوليا "وقد ربطت  .)٢٦("بتعدد رؤية الناقد لها مكنة الجغرافيةنواع الأَوتتعدد أَ
 لقصصي من خلال العالم انه يتشكلُّلأَ؛بين الفضاء الجغرافي ودلالته الحضارية"كريستيفيا 

 من العصور والتي تكون عادة مرتبطة بعصرٍ"الذي يحمل معه جميع الدلالات اللازمة له 
العصر  "ديولوجيمأ"وهو ما تسميه  ،معينة أو رؤية خاصة للعالمثقافة حيث تسود 

)idèologème( .ولذلك  ،والايديولوجيم هو الطابع الثقافي العام الغالب في عصر من العصور
ة لعصر أي في علاقته مع النصوص المتعدد ، في تناصيتهدرس دائماًالروائي أن يينبغي للفضاء 

  . )٢٧("ما أو حقبة تاريخية محددة
 الفضاء النصي. يا، بل به الحيز الذي تشغقصدطباعية على حرفاًعتبارها أَاه الكتابة ذا 

إا قبل كل  ،ة فقطفقية ومتوازيسطر أَأ للأدلة على ليست تنظيماً"والكتابة  مساحة الورق
  . )٢٨("شئ توزيع لبياض وسواد وهو في عموم الحالات الورقة البيضاء

أشار جيرارجينيت إلى هذا النوع من الفضاء الذي يتصل بالصور اازية  .الفضاء الدلالي 
 يرى أنفهو  .كنما على الطابع الرمزي لتلك الأَركزاًم ،وشرح طبيعته ،وأبعادها الدلالية

إن " :في ذلكيقول . ")Figureصورة ( آخر سوى ما ندعوه عادة اء ليس شيئاًهذا الفض"
                                                            

 م،١٩٩٠ ،١ ، مجلة تصدر عن الجاحظية، الجزائر، العـدد       التبيين،  شهادة في شعرية الأمكنة   عز الدين مناصرة،     )٢٥(
 .٢٤:ص

 :تعددت الدراسات النقدية التي تناولت أنواع الأماكن الجغرافية، ومنها )٢٦(
 . ٢٤:مكان للألفة، ومكان للغربة، ص: ت المكان الجغرافي إلى، ، وقد قسمبلاغة المكانفتحية كحلاش،  -
، ، نظر للبعد الجغرافي للمكان من زاويتين، علاقة تأثيث المكـان بالعناصـر              إستراتيجية المكان مصطفى الضبع،   و -

 . ٩٥-٩٤:المشكلة لجغرافيته، وعلاقة الداخل بالخارج جغرافيا، ص
دار الوفـاء   :الإسـكندرية (١ط،  "تضاريس الفضاء الروائي نموذجـا      " بي  جيوبوليتيكا النص الأد  مراد مبروك،   و -

حدد التـضاريس   ( حيز الجغرافيا المكانية التي يعني ا        -:،ينظر لمفهوم الجغرافية المكانية من ناحيتين     )م٢٠٠٢للطباعة،  
فقا للرؤية الفكرية المطروحة    و( وحيز التتابع المكاني     –) المكانية للنص الحكائي من حيث حيز المكان الجغرافي في النص         

 .٦٨: ، ص) وعلاقة كل منهما بالشخصية والحدث واللغة
 ٥٤: ، صبنية النص السردي ،حميد لحمدانينقلا عن  )٢٧(

، ١١١: ، ص )م١٩٩٠،  دار توبقـال     المغـرب، (١ط،  الشعر العربي الحديث، بنياته وابـدالاا     محمد بنيس،    )٢٨(
 ٧٦:، صاستراتيجية المكانمصطفى الضبع،  وانظر ،٥٠: ، ص بنية النص السرديوانظرحميد لحمداني، 
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 اللغة  الذي بيءوهي الش ،هي في الوقت نفسه الشكل الذي يتخذه الفضاء ،الصورة
ماكن تتحول فالأَ. )٢٩("دبية في علاقتها مع المعنىبل إا رمز فضائية اللغة الأَ ،نفسها له

لا مكان خارج  إذْ "دبياًإلى جسد لغوي يتجاوز واقعيته ليتشكل أَدبي بمجرد دخولها النص الأَ
  .)٣٠("خيلةفعل المُ

 إلى الطريقة التي يستطيع الراوي هذا المصطلحيشير.  روائياًالفضاء بوصفه منظوراً 
بواسطتها الهيمنة على العالم الحكائي بما فيه من أبطال يتحركون على واجهة تشبه واجهة 

فيما يشبه زاوية النظر التي يقدم ا  ،جوليا كريستيفيا عن هذا الفضاءوقد تحدثت . المسرح
 ، فقطوواحد ،نه واحدإ ،حول إلى كلٍإن هذا الفضاء م" :تقول في ذلك .الراوي عالمه

يمن على مجموع الخطاب بحيث يكون م راقب بواسطة وجهة النظر الوحيدة للكاتب التي
 ،وكل الخطوط تتجمع في العمق حيث يقبع الكاتب ،احدة في نقطة والمؤلف بكامله متجمعاً

لفوظات بواسطتهم الذين تنسج الم )Les actants(بطال الفاعلون وهذه الخطوط هي الأَ
  . )٣١("المشهد الروائي

  . الروائيالمكان أبعاد  -٥
على وتعكس في تعددها غنى الفضاءات وقدرا  ،تتعدد الأبعاد المكانية للفضاء الروائي

  :ومن هذه الأبعاد. عامل مع البنيات الحكائية بدلالاا المختلفةالت
 الشخصية سواء فيعد الذي يعكس ما يثيره المكان من انفعال وهو الب ،البعد النفسي 

 ما يرتبط المكان على مستوى الرمز عادةً":تقول سامية أسعد.  أم إيجاباًأكان ذلك سلباً
هي بمثابة " حببةم" يجابية فهنا أماكن م السلبية والإببعض المشاعر والأحاسيس بل ببعض القي

 .)٣٢("وهناك أماكن مكروهة(..) لق غنه مكان مأهمها البيت بلا شك رغم أَ ، والملاذالمرفأَ
صياغة الروائيين لأمكنتهم تتعدد " ففي، عد المعماريبالب أيضاًسمى وي ،البعد الهندسي 

 ، المفردات القادمة من هذين العلمينوائي وتكثر أيضاًالرؤيات الهندسية والرياضية للمكان الر
تكائها على الأشكال إو ،إضافة إلى كثرة الاستعارات اازية في اسم المكان وتصويره

                                                            

 ٦١-٦٠:، ص بنية النص السردي ،حميد لحمداني )٢٩(

 ٢٢: ص)م١٩٨٨ الدار العربية للكتاب،، :تونس( بحوث في النص الأدبي ،محمد الهادي الطرابلسي )٣٠(

 ٦١: ، صالسابقنقلاً عن حميد لحمداني،  )٣١(

 .١٨٦:صم ١٩٨٢، العدد الرابع، الد الثاني، فصولمجلة ، "القصة القصيرة وقضية المكان" ،سعدأسامية  )٣٢(
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 .)٣٣("الهندسية وتعابير الرياضيات
 ،يستثمر الروائي عناصر الفيزياء وتشكيلاا لخلق أبعاد دلالية للرواية ،البعد الفيزيائي 

 :)٣٤("في  الاستثمارويبدو هذا
 . استخدام العامل الفيزيائي في إظهار المكان أو الكشف عن صفاته -
استخدام الصور ذات العناصر الفيزيائية لتقوم بتهدئة الحركة السردية والتخفيف من  -

 . حدة الأحداث من خلال بث صور بصرية تتسم بالرومانسية
والتاريخ  . بشكل أو بآخرمن زمناًلا يوجد مكان لا يتض .الزمني/البعد التاريخي  
 بمفهوم النقد الإنسان بوصفه فاعلاً. ما هو إلا حلول الإنسان في المكان  أحداثاً"بوصفه
حداث  هذا التاريخ وتلك الأَ والمكان بوصفه مساحة يتحرك فيها الإنسان صانعاً،الروائي

 .)٣٥("التي توصف بالتاريخية
ومن  ، من المركز إلى المحيط"نتقالمن خلاله الإعد الذي يتم هوالب ،لعجائبياالبعد  

لأن ؛ة المكان تبدأ بالغرائبيئبيوعجا .)٣٦("ئبيومن الواقعي إلى العجا ،الأليف إلى الغريب
المتلقي الذي يقابل تردد الأبطال في العمل التخييلي يتردد في قبول العالم الذي يحدده النص 

نكون في (...)  اك تفسير فوق طبيعيفعندما يكون هن ."ومن ثم تفسيره  ،الروائي
 غير لذلك يراه عالماً ، يختلف عن واقعه من حيث الدلالة، والمتلقي يواجه عالماً)٣٧("الغرائبي

عندما نلزم بقبول ما هو  "ورغم ذلك يقبله، حداثه وحركتهطبيعي من حيث شخوصه وأَ
  . )٣٨("فوق طبيعي نكون في العجائبي

ويرى الضبع  .ساحة الكونية للمكان مساحات بشريةيجعل من الم ،البعدالاجتماعي 
والنص الأدبي (..)  بسمات اجتماعية تجعل لها ملامحها المميزة والفارقة عن غيرها محددةٌ":أا

                                                            
 

 .٥٤:، صقضايا المكان الروائيصلاح صالح ،  )٣٣(
 .١٢٠-١١٧: ، صإستراتيجية المكان ،مصطفى الضبع )٣٤(
 .١٢١: ، صالسابق )٣٥(
 المؤسـسة العامـة للدراسـات       :بيروت(١طجدلية المكان والزمان في الرواية الخليجية،       عبد الحميد المحادين،     )٣٦(

 .١٦:، صالمكان في الرواية العربيةعبد الصمد زايد،  وأنظر٣٤:ص)م٢٠٠٠والنشر، 
 .٥١:م، ص١٩٩٧، القاهرة، شعرية الرواية الفانتاستيكيةشعيب حليفي،  )٣٧(
 .١٢٦٠:، صإستراتيجية المكانمصطفى الضبع، ، وانظر ٥١:ص السابق، )٣٨(
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وتظهر ملامح اتمع  .)٣٩("يضم فئات اجتماعية متباينة ، بذاته قائماًنفسه يكاد يكون مجتمعاً
عتباره ا لطبيعة ذلك اتمع ببحيث يصبح عاكساً ،سانكان بالإنم/ ة مجتمععلاقالمن خلال 

 .  منهجزءاً
  . وظيفة المكان -٦

  -:ومنها ،وظائف التي يقوم ا المكان داخل العمل الروائيالتتعدد 
ويكون ذلك  ،تجاه الواقعيتبرز هذه الوظيفة في الروايات ذات الا. الوظيفة الإيهامية 

 من الإيهام نوعاً ،لقارئاتملة الوقوع بالنسبة إلى بتشخيص المكان بحيث تصبح أحداثها مح
. )٤٠(" غير متناه وهو العالم الخارجينه يحاكي موضوعاًأغير  ،متناه" فالمكان الفني. بالحقيقة

وذلك لحظة وصفه بشكل  ويكتسب المكان في الرواية الواقعية أهمية كبيرة بالنسبة إلى السرد
 عندما نراه يؤسس مع غيره في الأمكنة أيضاًمطول ودقيق مثلما يكتسب هذه الأهمية 

  . )٤١("الموصوفة فضاء الرواية بكاملة
ن الدلالة ترتبط بمظاهر  دلالتها؛ لأعنوترى يمنى العيد أن وظيفة الإيهام بالواقع تختلف 

  .)٤٢("الحياة الاجتماعية المحلية، أي بمرجع ثقافي خاص
 من خلالها إلى حياة ن الروائي ينفذُلأ؛برز وظائف المكانأمن د تع ،الوظيفة التفسيرية 

فيظهر من خلال ذلك مدى التفاعل بين الشريحة الاجتماعية  ،البشر الذين يصنعون الأحداث
يقول محمد . نه يقوم بالكشف عن التركيبة النفسية للشخصية الروائيةأكما . وطبيعة المكان

وتقاليده وطرق تفكيره،وقد وقد يستخدم في الدلالة على قيم اتمع وعاداته " :شوابكه
 على عمق كما يقف شاهداً ، على انتقال أمة من مرحلة إلى أخرىيقف شاهداً

                                                            
 

ة بين المكان والبعد الاجتمـاعي      ، وانظر أهم مظاهر العلاق    ١٣٠،  شعرية الرواية الفانتاستيكية  شعيب حليفي،    )٣٩(
 :كما ظهرت في النصوص الروائية التي درسها الضبع، وهي

 . ١٣٢-١٣١:اللغة، ص -
وانظر أنواع الفضاء المكاني بناء على الوظيفة التي يقوم ا، المكان في الرواية العربيـة،               ١٣٤:العادات والتقاليد، ص   -

 .١٨-١٧: اء على درجة التفاعل معه، السابق، صأ وانظر لتصنيفه بن١٦-١٥: عبد الصمد زايد، ص
 .٦٤: صترجمة سيزا قاسم، ، مشكلة المكان الفني ،يوري لوتمان )٤٠(
محمـد  و٢٥٠: ، ص بناء الرواية سمر روحي الفيصل،    : ، وانظر ٦٧:، ، ص  بنية النص السردي   ،حميد لحمداني  )٤١(

 .١١-١٠: ، ، صدلالة المكان في مدن الملحشوابكة 
 .١١٣:ص)م١٩٨٨بيروت، دار الآداب(١ط، ية بين خصوصيات الحكاية وتميز الخطابفن الروايمنى العيد،  )٤٢(
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  .)٤٣("الانتماء
فكيف نظر اليه دارسو الروايات  ،عامةنظرية هكذا نرى أن المكان حظي بدراسات 

رسين  إلى جانب تلك المعلومات النظرية عن المكان وأهميته نجد أن من الدا؟بشكل تطبيقي 
  . من اهتم به في أعمال تطبيقية مختصة نقف عليها في الدراسات التطبيقة

  

                                                            

، ياسـين   إشكالية المكان في الـنص الأدبي     :، وانظر ١١-١٠:  ص دلالة المكان في مدن الملح    محمد شوابكة،    )٤٣(
 .٥:النصير، ص
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  القسم الثاني

  في بعض الدراسات التطبيقيةالمكان  مقاربة
  

دبية هتمام العديد من الدراسات التطبيقية التي تناولت النصوص الأَاحظي المكان ب
 تلك الدراسات في وقد تنوعت. كناً أساسياً من أركان البناء الفنيعتباره رابالتحليل ب

وقد وقفت على أبرز تلك  ، توجه الدراسة النقديتنوعاً يحكمه ،مداخلها ورؤيتها للمكان
   :والتي من أهمها ،التوجهات أو الرؤى

 . نى المكانية في الدراسات النقديةآليات الب: أولاً
من الآلياتنى المكانية على عددٍتقوم الب ، داخل النص الروائيودهاوجم نظِّالتي ت ، 

  :ومن هذه الآليات
 الجزء، وهذا إلى لِّتقوم على انتقال الروائي من الكُوهي  .شتمالآلية التضمين والا) أ

 .  في الروايات ذات الوصف البانوراميمايكون شائعاً
ي أ ،ل الكِّإلىوفيها ينتقل الروائي من الجزء  ،) لعلاقة الجزء بالكُّ(الآلية العكسية ) ب

 . )٤٤(" للانتظام في أنساقها الخاصة ا عكسياًطريقاًك  تسلُالروائية الأمكنةأن 
 . نجاز هدفهالإ،  المكانية الروائيةعليههو مفهوم استراتيجي تتكئ و ،قاطبآلية الت )ج

   :م الآتي ذكرهمالأعلا هذه المفاهيم عند ظهرت
 أحصياوقد  .تعارض مع هناك بالإلا لا توجد نا فه:مود واليزابيث رومر. أ .أبراهام 

 –كان سلبي الم":من قبيل الأساسيالتي تندرج ضمن التقاطب  مجموعة من التقاطبات
المملوء، /لفارغا ،المنغلق/كالمنفتحالأماكن وبداخلها تظهر العديد من . "كان ايجابي المو

... الغرفة/ مكتب العمل  ،القبر/العلية  ،الشارع/السرداب ،المزعج/البسيط، المريح /المركب
  . )٤٥("الخ

 ، من هذه التقابلاتبعضاً "جماليات المكان " درس في كتابه   فقد:باشلار غاستون 
  . "اللا بيت "وباعتباره يعارض  ،الأولباعتباره المكان " البيت"حينما تحدث عن 

                                                            
 

  .١٥٣-١٥٢: ، ، ص المكاناستراتيجية ،، وانظر مصطفى الضبع٨٨: ، صشعرية المكان ،خالد حسين )٤٤(
 .١٩: السابق، ص )٤٥(
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 أقطاب يشكلان قطبين رئيسيين من ،واللابيت بعدوانيته ، البيت بحميميته المفرطةإن
واللابيت  ،بالنسبة لباشلار، وذا المعنى يمثل البيت الحياة وما يرافقها من قيم ايجابية المكان 

  .)٤٦("يعني الموت وما يرافقه من قيم سلبية
  ، دراسته للنماذج الشعرية على قيم الداخل والخارجفيكما وقف باشلار 

 ، الذي يعيش فيهوالإنسان على العلاقة النفسية بين المكان نتيجة هامة تدلُّ إلى صلوو
  للنفي واللااً مكانوالخارج ليس هو دائماً ، والاستمتاعللألفة اً مكانفالداخل ليس هو دائماً

  . )٤٧("لفةأ
 أقام نظرية متكاملة حتى أنه،  كبيراًاًاهتم بمسألة التقاطب اهتمام :يوري لوتمان 

التقاطبات يؤكد ا مجموعة من وهو . "بنية النص الفني " للتقاطبات المكانية في كتابة 
  :مثل ،دلالات المكان
ويبدو . المتصل/غير المحدد، ازأ/البعيد، المحدد/اليمين، القريب/، اليسارالأسفل /الأعلى

قيم الحياة السياسية والجديد في عمل لوتمان في الربط بين هذه المصطلحات المكانية 
  . لعلاقات البشريةظم ا المكان ينأنوبذلك نجد  ،والأخلاقيةوالايديولوجية 
فنجدها تتقابل على الشكل  ، من ذلك ترتبط إحداثيات المكان بقيم الحياةوانطلاقاً

  :)٤٨("الآتي
  . مغير قي /مقي = منخفض /عال
  . خير /شرير = يمين /يسار
  . الأغراب /الأهل = بعيد /قريب
  . مستعص على الفهم /قابل للفهم = مغلق /مفتوح

 ،،كصفة طوبولوجيةfrontiere المكاني بنى لوتمان مفهوم الحدولتنظيم هذه العملية يت
فالحدن صغيرين غير متقاطعين وفق مبدأ أساسي هو ءي فضاإلى بتقسيم فضاء النص إليهعهد  ي

وتكون البنية الداخلية لكل منهما مستقلة وغير . Limpenètrabilitè انعدام قابلية الاختراق
 مختلفين هما جزأينن من الذي يتكو اء الحكاية الخارقة لذلك فضويقدم مثالاً .متداخلة

                                                            
 

 .٣٨-٣٥: ، ص)المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر:بيروت(، ترجمة غالب هلسا جماليات المكانغاستون باشلار،  )٤٦(
 .١٩١: السابق، ص )٤٧(
 .٦٥:،ص)م١٩٨٨عيون المقالات، :الدار البيضاء(٢ط، جماليات المكانمجموعة من المؤلفين،  )٤٨(
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الصراع مع ( النهر وأحياناًفهناك طرق الغابة  ، بين الاثنين واضحوالحد .)الغابة(و) المترل(
 الغابة الذين لا يستطيعون اقتحام المترل أبطالوهناك ) "الجسر "  فوق الوحش يحدث غالباً

تحدث الوقائع الرهيبة أن وداخل الغابة فقط يمكن حدد،ويظلون مختفين وراء فضاء م 
   .)٤٩("الخارقة

  الدارس أمام طائفة من التقابلاتيضع" الحد" مفهوم أنويرى حسن بحراوي 
 الفضاء التخييلي وتجعل هناك أماكن أشكال السردية في الأشكالوالارتباطات التي تدمج 

قيود التي تنظم مكتوب أو تجاوز المباحة وأماكن محظورة لا يجوز اختراقها بغير قانون 
  .)٥٠("الوجود الاجتماعي

  وقد قامت معظم الدراسات التطبيقية للمكان في الرواية العربية على هذا
 -أبراهام( له الشعرية الحديثة وفرتهبالمعنى الذي  إجرائية أداةعتباره اب ،النقديالمفهوم 

   وعناصرها،الأمكنةتي تحكم للكشف عن العلاقات ال ؛) يوري لوتمان-غاستون باشلار
   البنيوية التي تنظمالمبادئ فائدة كبيرة بالوقوف على قدمياستخدام هذا المفهوم  أنما 

اقتصاد المكان وفتح مجال البحث على الحقول الدلالية التي يتحرك الفضاء الروائي في 
  . )٥١("اقهاطن

تختلف من نص لآخر، فقد  ،ولابد من الإشارة إلى أن التقاطبية المكانية ذا المفهوم
وقد تكون المكانية فقط في مقطع ما من  ،كمله لتقاطب مكاني ما بأَيكون النص خاضعاً

دوات  تقاطباته الخاصة التي تبقى رهينة برؤية الدارس لها والأَلذلك يبدو لكل نصٍ، النص
  .)٥٢("نهازمة للكشف علاال

                                                            
 

 .٣٧: ، صبنية الشكل الروائي وانظر، حسن بحراوي، ،٦٦: ، صجماليات المكانمجموعة من المؤلفين،  )٤٩(
 .٣٧: بحراوي، السابق، ص )٥٠(
 . ٤٠: السابق، ص )٥١(
 حـسن بحـراوي   -:استخدمت الكثير من الدراسات النقدية هذا المفهوم في دراستها للمكان الروائي، ومنـها           )٥٢(

 .٤١-٤٠:صأماكن انتقال، /، حيث وقف على التقابلات المكانية الآتية، أماكن إقامة السابق
المغلـق  *، حيث وقف على التقابلات المكانية الآتية        دلالة المكان في مدن الملح لعبد الحمن منيف        محمد الشوابكه،    -
  :المفتوح، ص/
  :، وقفت على التقابلات المكانية الآتيةبلاغة المكان فتحية كحلوش، -
  ١٤٨:المنفى،ص/الوطن*
  ١٧٨-١٧٥: الاتصال، ص/الانقطاع*
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أي  ، إلى فضاءات مكانية متجاورة،وفق هذه الآلية، تنتمي الأمكنةف .آلية التجاور )د
د والرابط الذي يربط ويوح ،) النية المتدرجة(وتندرج ضمن هذه الآلية " هنفسالمستوى على 

  . )٥٣("مكنة هو الروائي أو الوصفالأَ

                                                             = 
  ٢٠١-١٩١: نغلاق، صالا/الانفتاح *
  ٢١٦-٢٠٩:الغربي،ص/العربي*
  ٢١٧: المدينة،ص/القرية *
  :، وقفت على الثنائيات الآتيةالمكان ودلالته ، سيزا قاسم-
  ٨٣: خارج، ص/داخل*
  ٨٤: الآخرون، ص/أن*
  :، وقف على الثنائيات الآتيةالسابق محمد شوابكة، -
  ١٧-١٤: المفتوح، ص/المغلق*
، ، العـدد    مجلة فـصول  ،  "في رواية مالك الحزين، الحداثة والتجسيد المكاني للرؤية الروائية           قراءة   "، صبري حافظ  -

  :م، وقف على١٩٨٤ الد الرابع،الرابع، 
  ١٧٤-١٦٩: المفتوح، ص/المغلق * 
 ، الخامس الدالعدد الثاني،   ،  مجلة جامعة الملك سعود   ،  " "روايات كنفاني نموذجا  " المكان الروائي    "، محمد القويفلي  -

  :م، وقف على١٩٩٣الآداب 
  ٣٨٣-٣٧٩:المفتوح، ص/المغلق *

  ٣٨٧-٣٨٥:المنخفض، ص/العالي* 
  ٣٧٨-٣٧٥:الصخب، ص/الصمت* 
  :، وقف على الثنائيات الآتيةالمكان في الرواية العربية عبد الصمد زايد، -
  :الجديد، ص/القديم *

  ٩٩ -٩١:الآخر، ص/ الأنا * 
  ٢١٦-٢٠٤: المدينة،ص/ القرية * 
  :، اعتمدت دراسته في أحد محاورها على الثنائيات الضدية، ومنهاناء الرواية العربية السوريةب سمر الفيصل، -
  . الإقامة/الرحلة * 
  . الأدنى/الأعلى *
  . البيت الطيني/القصر *
  ٢٧١-٢٧٠: المدينة، ص/الريف *
  :ائيات الآتية، ، وقف على الثنإشكالية المكان في النص الأدبي ، ياسين النصير-
 ٣٨: المكان المتسع، ص/ المكان الضيق* 

، وقد استخدم هذه الآلية حسن بحراوي في دراسـته          ٩٠:، ص شعرية المكان في الرواية الجديدة    خالد حسين،    )٥٣(
 .لبنية الشكل الروائي، واعتمدها آداه يدرس من خلالها الفضاء السجني في الرواية المغربية
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  ." شعرية المكان ": ثانياً
تلك من أهم ملامح و. على التماس شعريته الدراسة في تناولها للمكان اعتمدت

 لما لها من علاقة وثيقة بالذات كما بدت في النصوص  الوقوف عليه وهي ماينبغيالشعرية
  :مايليالمدروسة 

 على تشكيل الإنسانيثير الوجود بتأَ"التسليم وهي تعني . )∗(هوية الشعرية المكانية -
ومن هنا فإن  .)٥٤("هله للمكان الذي يأَالإنسان على رؤية  خصوصاًوتلح ،الفضاء الروائي

تلك الطريقة التي  ،م ا المكانقدية المكان تعتمد في تجسيدها على الطريقة الفنية التي يجمال
.  اقتصاديةأمسواء أكانت نفسية أم اجتماعية  ، المحيطة بهالدلالاتتربط بين المكان و

 ؛ اكتساب أبعاد رمزية يكون الوصف فيها غايته الإفادة والنفع معاًأنوالجمالية المكانية تعني 
ذلك أن  ،دبن الجمالية خصيصية من خصائص الأَولأَ ،متع الجميلن الجمالي هو المُلأ
د نغلق يولِّفالمكان المُ ،ة تغمر نفسيات الأبطالحاسيس قارالأماكن الروائية تقترن بأَ"

ولذا كان تحديد جماليات  ،وهو الحزن والإحباط المعنوي ،الإحساس الطاغي على الشخصية
                                                             = 

 مراتب متباينة ومتدرجة حسب وجودها، وعلاقتها بالشخصية داخل العمل الروائي،           إلى) السجن(لذلك قسم المكان    
  ٧٢:، ص) الزنزانة/المزار / الفسحة (ومن هذه الأماكن 

وقد اعتمد حسن بحراوي في هذه التراتبية على مبدأ التعامل النفسي مع الأماكن وتأثيرها على الشخصية المدروسـة،                  
أساسيا في الأيديولوجية السجنية المتفشية ضمن هذا الفضاء التمثيلي لأماكن الإقامـة            عنصرا  " فمبدأ التراتب أضحى    

 ١٠٣-١٠٢: ، ص"الإجبارية 

؛ فهم يرون أنه الترجمة الأفضل      "جمالية المكان   "  من   بدلاً" شعرية المكان   "يفضل الكثير من الدارسين مصطلح       - )∗(
دلالة تأويلية أكثر من مجرد جمالية، وهذا ما يدعو اليه باشـلار في             ن الشعرية ذات    ؛ لأ "شعرية المكان " لكتاب باشلار 

ضرورة الإلمام بجميـع    "مجمل كتابه، فبعد تركيزه على أهمية دراسة البيت كفضاء روائي يدعونا باشلار في كتابه إلى                
: ، ص الروائي نية الشكل بحسن بحراوي،   ،  "أجزائه والدلالات المرتبطة ا إذا نحن أردنا أن ندرسه في شموليته وتعقيده           

لذا (..) أنه يكتسب أبعاداً رمزية     "  إذ يرى أن شعرية المكان في الرواية يعني          ، وإلى هذا ذهب عبد الحميد المحادين      ٤٣
كان تحديد جماليات الأمكنة مرتبطا بتحويل المكان من مكانية إلى دلالة، لان الجماليات هي تحويل المكان من مـدرك                   

  ٣٢: ، صجدلية المكان في الرواية الخليجية ". حسي إلى مدرك نفسي
، أختار الشعرية كإطار نظري، منهجي يقوده للتعاطي مع الفـضاء الروائـي             بنية الشكل الروائي   حسن بحراوي،    -

  :، فقد درس من خلاله المكان الروائي في الرواية المغربية؛ ليصل إلى تقسيمه للمفاهيم الآتية ونقداًومقاربتها تحليلاً
وفيما يخصنا فإن شعرية المكان ستكون موضوعة في المقام         :" مفهوم الرؤية يقول  / مفهوم التراتبية   / مفهوم التقاطب    -

  ٣٩:ص" الأول بالنسبة لعملنا على الفضاء الروائي 
 ٤٥: صالسابق،حسن بحراوي،  )٥٤(
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ن الجماليات هي تحويل المكان من لأ ،بتحويل المكان من مكانية إلى دلالة الأمكنة مرتبطاً
م٥٥("درك نفسيدرك حسي إلى م(.  

قدم المكان حلاًويعالم غريب عن إلى حين يلجأ أو ،ريد الهروب للمبدع حين ي 
وقناع يخفي رمزٍ إلىوهنا يتحول المكان  ،سقط عليه رؤاه التي يخشى معالجتهاواقعه، لي 

وقد يكون المكان تقنية مستقبلية .  يتسرب من خلاله أنويسمح لفكر المبدع "باشرة الم
 الأرض أعماق إلىوقد يترل  ، السماء والفضاءإلىفيصعد  ،يتجاوز ا المبدع مكانه وواقعه

وقد  ، المكان بطاقة رمزية خاصةدوهنا تتدخل الذات لتم. )٥٦("ليثبت الرمز نفسه ،والبحار
 ليشمل يء الطاقة الرمزية للشيمد" الذي  ،"الجزء الخارجي من الخيال  "ـ بسماها باشلارأ
 الذات بل ومن إسقاطاتومثل هذه المقارنة الخارجية هي من  .خرىأُشياء وحالات أَ

  .)٥٧("اجتهاداا
المكاني ن تحليل للفضاء أَتتجلى في  الجمالية الشعرية المكانيةويرى بحراوي أن أهمية 

.  شعرية المكان وسيميائيته والنتائج التي تسفر عنهإلىفهم إلا بالرجوع مكن أن يلايوفعاليته 
. )٥٨("بكل دلالاته المتنوعة ،قدر في الحديث عن المكان الروائين شعرية المكان هي الأَأَكما 

 من الما لهوذلك  ؛في وقوفها على المكانعلى الشعرية المكانية وسوف تعتمد هذه الدراسة 
الآلية الفنية التي أحاول من /موضوع البحث والمكان /ة في الربط بين الذات قدرة عالي

 . خلالها تبيان مظاهر الذات المكانية في الرواية العربية

                                                            
 

بنـاء المكـان في     "مـود،   دراسة حسني مح  ، وأنظر ٣٢،  جدلية المكان في الرواية الخليجية    عبد الحميد المحادين،     )٥٥(
فالمكان يوظف توظيفا جماليا في خدمة محور الرواية، وفي إضفاء الدلالات           :" يقول" سداسية الأيام الستة لأميل حبيبي      

، "على مسار القص، وتقوم دراسة المكان في الرواية على تشكيل عالم من المحسوسات قد تطابق عالم الواقع وقد تخالفه              
 .١٩٥: م، ص١٩٩٩، الد العاشر،  الرابع والثلاثونالعدد، مجلة علامات

 .٢٥٥: ، ص العربية السوريةبناء الروايةسمر الفيصل،  -
 .٣٠: ، ص)م٢٠٠٢النادي الأدبي، : جده(١طتشكيل المكان وظلال العتبات، معجب العدواني،  -
 .٥٦:  ص)م١٩٨٧ :دمشق(، ، ترجمة اد خياطة رمزية الطقس والأسطورةمرسيليا إلياد،  -
 .٢٩:م، ص١٩٨٦، العدد السادس، مجلة ألف، "جماليات المكان في مسرح صلاح عبد الصبور"مدحت الجيار،  )٥٦(
 .٢٩: ، ، صإشكالية المكان في النص الأدبيياسين النصير،  )٥٧(
 .٣٩: ، صبنية الشكل الروائي ،نظر حسن بحراويا )٥٨(
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تضح من خلالها العلاقة بين تالتي  ،وأعني ا تلك الأدوات الفنية. أدوات الشعرية -
 يئةت في النصوص الرواودورهما في تشكيل الذات كما تبد، الشعريالمنحى المكان و
 . الشخصيةو، ف،والرؤيةالوص ومنها ،المدروسة
 الروائية، بحيث الأعمال داخل  قوياً بالمكان ارتباطاً،كآلية فنية ،يرتبط. الوصف -١

في تيجية ا الاسترالأداةويعتبر الوصف . لدراسة المكان الشعرية المكانية من أدوات أداةيغدو 
 قلب إلى القارئ دخلُن الوصف يإ ثم .سار السرد الروائي المكان استقلاليته ضمن مإكساب
 من حيث تحديد أبعاد المكان وأسلوبهالوصف "  ه فالمشهور أن تتحدد أبعادوبه أيضاً ،المكان

 أي مكان إلىن الكاتب من نقل القارئ من مكانه كِّهي التي تمُ ،ورائحته وتضاريسه وأشياؤه
  .)٥٩("يريده

هيمنة من و ،نتشال الفضاءات الروائية من ضبابيتهاعلى ا  يعمل الوصفأنكما 
ب الروائي المكان من القارئ قري" :يقول سمر روحي الفيصل. السرد عند سيطرة حداثالأَ

ل إن أو قُ ، ممكناًبالوصف الذي يرسم صورة بصرية تجعل إدراك المكان بوساطة اللغة أمراً
 بدور  يقومالوصفثم إن . )٦٠("هاته وأبعادالوصف وسيلة الروائي لتصوير المكان وبيان جزئي

بحيث  ،خرى يخلق التماسك بين المكان والشخصيةومن جهة أُ ،ويلي من جهةتفسيري تأَ
 الموصوفة تؤثر على الشخصية البيئةن إ" :يقول فيليب هامون .لها تحفيزية أداةيصبح 

 البيئة القول بأن وصف مكن الفعل حتى أنه يإلىعلى القيام بالأحداث وتدفع ا ) تحفزها(و
  .)٦١("هو وصف مستقبل الشخصية

تقوم وهي  .الوظيفة البنائية  منها وظائف عديدة داخل النص الروائيوللوصف المكاني
يعمل على   عنصرعضويإلى يتحول من خلالها الوصف في النص ذْإ ،بدور استراتيجي

الروائي من ا يقوم التي وهي . الإيهاميةالوظيفة و، ضمان التماسك البنيوي العلائقي له
ومن خلال ذلك تتسم المقاطع الوصفية  ، الموصوفيء بواقعية الشبالإيهامخلال الوصف 
ا و .الوظيفية التفسيرية أو التأويليةو ،)٦٢("والعالم المعيشحالية بين اللغة بقوة الروابط الإ

                                                            
 

 .٣٦: ، صدلالة المكان في مدن الملحمحمد شوابكه،  )٥٩(
 :، صبناء المكان في الرواية العربية السورية ،لفيصلسمر روحي ا )٦٠(
 .٨٠: ، صبنية النص السردي وانظر، حميد لحمداني، ٣٠: ، صبنية الشكل الروائينقلا عن حسن بحراوي،  )٦١(
 .١٣٠: ، ، صشعرية المكان في الرواية الجديدةخالد حسين،  )٦٢(
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شكيل والتكوين ويسهم في عمليات الت ،ةالبنية النصييدخل الوصف ضمن نطاق مكونات 
 . الروائي

 /الاستقصاء(منها  ،ويعتمد الوصف المكاني على عدد من الآليات داخل العمل الروائي
كما يتحكم في إنتاج المشاهد الروائية وفق تقنيات وطرائق بصرية على علاقة ، )٦٣()"الانتقاء

 في موقع جانبي إما أن يكون " فيهالمتكلمفا .بالموقع المكاني الذي تتخذه الشخصية الواصفة
 من وأما أن يكون عمودياً ،وأما أن يكون في موقع أمامي من الفضاء ،من الفضاء

  . )٦٤("الفضاء
  :، هيالآلياتوهذه 

ويترتب  ، تقوم على مسح تتابعي للعالم الذي يواجهه الرائيوهي، الرؤية المسحية -
 إلىمن شخصية ، ويء شإلى يءوالرائي يتنقل من ش . الموصوفةالأشياءعلى ذلك تجاوب 

حسب بحيث تبدو ، شهد الموصوف كل مايقع في مجال رؤيته ضمن المإدخال محاولاً ،أخرى
مشاة لحركات آلة التصوير أو ) الرائي(وجهة نظر المؤلف "حركة عبارة أوسبنسكي 

 . )٦٥(" لمشهد معين تتابعياًالكاميرا في الفيلم التي تقدم مسحاً
ا  لأَ؛"نظرة عين الطائر"وسبنسكي طلق عليها أَي تلك التي وهي، الرؤية العمودية -

حين يكون هناك حاجة لوصف يحيط بكل تفاصيل ":يقول. تفترض الرؤية من مكان عالٍ
نظرة  بل نجد ،ننا في الغالب لا نجد المسح التتابعي ولا الراوي المتحركإف ،المشهد الموصوف

 .)٦٦("شاملة للمشهد في وجهة نظر واحدة عامة جداً
 الآليتين بعكس يوه ،الأعلى إلى الأسفلوفيها يتم الوصف من  ،ؤية التصاعديةالر -

 .  مشاهد وصفية متميزةإنتاجن الرائي من مكِّ لا تالأَ ؛السابقتين
 أداةبحيث تغدو  ،وتبدو الشعرية المكانية في ذلك الاستخدام الخاص لتقنية الوصف

ا إلحاحهاي أكثر من ح على أثر الأشياء في نفس المتلقلِّتعبيرية تعلى وصف الأشياء ذا 
                                                            

 

دار التنـوير،   : ، بيروت (١ط،  الروايةبناء  وانظر، سيزا قاسم،    ١٣٣-١٣٢: ، ص شعرية المكان   خالد حسين،    )٦٣(
 .١٢٠: ، ص)م١٩٨٥

 .٢٩٢: ص) م١٩٩٤ المؤسسة العامة للنشر، :بيوت(،١ط، جماليات المكان في الرواية العربيةشاكر النابلسي،  )٦٤(
مجلة فصول،  ، ترجمة سعيد الغانمي،     "وجهة النظر في الرواية على مستوى المكان والزمان       "بوريس أوسينسيكي،    )٦٥(

 .٢٥٨: م، ص١٩٩٧، القاهرة، ع، الد الخامس عشرالعدد الراب
 .٢٦٠: السابق، ص )٦٦(
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 أو الحركة أو الإنسانمكنة مجردة عن  أَفالكاتب لا يقدم". بطريقة جامدة لا حياة فيها
  .)٦٧(" حياتية وسلوكيةاطاً وتعكس أنمحداثالأَ تشترك في صنع الأشياءبل نرى هذه  ،التغيير

وليس من  ،الشخصيات فيهم الوصف المكاني من خلال حركة قد يالرؤية هووفق هذ
د بكل جسي"  فهو من ثمِّو ،ن المكان ذو طبيعة حركية؛ لأstill frameَخلال المشاهد الثابتة 

ما يعيش فوقه وما يدور فيه رؤى النص وقضاياه وجدليات علاقاته المتعددة وطبيعة 
ارك في بناء  مرتبة العنصر المشإلى يرتفع أن لم يستطع المكان وإذا .)٦٨("شخصياته في آن

  . إذا تخلت عنهشيئاً أو زينة لا تخسر الرواية الرواية فإنه يبقى جامداً
 ،وجهة النظر الروائيةو رالمنظوبين يقوم هذا المفهوم على تحقيق معادلة . الرؤية -٢

تلك التي يفها فرد ميللت عرMellet اتجمع بين الزاوية النفسية التي نرى من خلالها " :بأ
 والفراغات الأحجام لوحة تشكيلية ترى من خلالها إلىوزاوية النظر  ،لمشاهد واحداثالأَ

التشكلات المكانية ليست مستقلة عن الرؤية أو وجهة النظر . )٦٩("والألوانالمكانية 
  المكانية التي تزجالأشكال " إذلعرض مكونات فضائه  لروائي اإليهابوصفهما تقنيات يلجأ 

 أي شخصية من شخصيات أوتتبع منظور الرائي  ،الروائيفي الكتابة لتشكيل الفضاء 
من حيث  ،وعلاقته الكبيرة بالشعرية المكانية ،ويؤكد حسن بحراوي على هذا المفهوم  .)٧٠("النص

ويربطه  ،ف من الوجود المكاني داخل العمل الروائيكثِّ يهو إذأهمية الدور الذي يقوم به 
ننا  المفهوم ميزة خاصة في دراسة الفضاء الروائي لأَولهذا":يقول .خرىبالعناصر السردية الأَ

 ،نظور إليها بطريقة خاصة بمعنى الكلمة وإنما أجزاء وعناصر مفي الرواية لا نواجه فضاء خاماً
دنا بالمعرفة الموضوعية أو الذاتية التي تحملها الشخصية عن المكان فالرؤية هي التي ستم

ا أبعاده وصفاتهية التي تدرك بالكيفحيطنا علماًوت ")٧١(.  
                                                            

 

 .٤١: وانظر ص٣٧:، صدلالة المكان في مدن الملحمحمد شوابكه،  )٦٧(
،  بناء الرواية العربيـة الـسورية     وانظر، سمر الفيصل،    ١٧٣: ، ص قراءة في رواية مالك الحزين    صبري حافظ،    )٦٨(

 .٢٥٣: ص
 .٣٧٣، المكان الروائينقلاً عن القويفلي،  )٦٩(
 .١١٣:  ، صشعرية المكان في الرواية الجديدةخالد حسين،  )٧٠(
، وقد استخدمه في دراسته للمكان في الرواية المغربية كمدخل من           ٤٢، ص بنية الشكل الروائي  حسن بحراوي،    )٧١(

لـسورية،  بنية الرواية العربيـة ا    مداخل الشعرية المكانية التي اعتمدها كمنهج لدراسته التطبيقية، وانظر سمر الفيصل،            
 .٢٥١: ص
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  :إلى الروائية الأعمالوتنقسم الرؤى المكانية داخل 
 المكان ينهض عتبار أنإب ،، وهي التي تعنينا في حديثنا عن الشعرية المكانيةرؤية ذاتية -

 لوحة لمشاعر الشخصية الواصفة وعواطفها إلىويتحول  ،وفق هذه الرؤية بكل قيمة دلالية
تم  ما يوغالباً .الشخصية= الراوي :ـي التي يرمز لها تودوروف بوه .وأفكارهاتها يونفس
لتبرز  ،للمكان) الطبوغرافي( الموضوعي الإطارويغيب  ،بسمات رومانسية" المكان تغليف

 .)٧٢(" والغموض بين الشخصية والمكانبالأسرارتلك العلاقة المسكونة 
 الالتفات إلى مشاعر دون ،وفيها يتم تقديم المكان بحيادية تامة ،رؤية موضوعية -

ذات الطابع  ، الاهتمام في هذه الرؤية بالتفاصيل المكانيةويكثر. وعواطف الشخصية الواصفة
 :ويطلق تودروف عليها .شياء على ساحة الخطابويغيب الإنسان لتهيمن الأَ ،الهندسي

على  الراوي كثيرا وفيها يعتمد ،)٧٣("الشخصية≥ الراوي بـرمز لهايو ،الرؤية الخارجية
 . )٧٤("الوصف الخارجي

حيث يهتم الروائي  ،وفيها تتعاضد الرؤيتان الموضوعية والذاتية ،رؤية تركيبية -
كما يقوم . وملامحه الجغرافية ،بعاده الطبوغرافيةبالإطار الموضوعي من حيث تقديم المكان بأَ

عية  بالاهتمام بعلاقة المكان بساكنه على جميع المستويات النفسية والاجتماأيضاً
ظهر إلا من وجهة نظر شخصية تعيش فيه أو تخترقه وليس يلا "ن المكانلأَ والأيديولوجية

  . )٧٥("الشخص الذي يندرج فيه) هكذا وردت والأصح إزاء(لديه استقلال أزاراء 
الأنا كما ظهرت في / أعني بالشخصية في هذه الدراسة الذات. الشخصية  -٣

ثير قف على تأَلأَ بوصفها مكوناً روائياً فاعلاًالمكان وعلاقتها ب ،الروايات العربية بشكل فني
بعادها تلك العلاقة في خلق صور خاصة بالمكان تنعكس عليها ملامح الذات بكل أَ

  . والاقتصاديةالسيكولوجية والاجتماعية 
 ، في ذاتهيتغلغل عميقاً نهلأَ دلالة سيموطيقية الإنسانييمثل المكان في حياة الكائن و

                                                            
 

 .١١٦، ص شعرية المكان خالد حسين،  )٧٢(
 )م١٩٩٦ مركز الإنماء الحـضاري،      :حلب(١ط، ترجمة محمد نديم خشفة،      الأدب والدلالة :تزيفيتان تودوروف  )٧٣(

 .٧٩: ص
 .٤٨: ، ص بنية النص السردي،حميد لحمداني )٧٤(
 .٣٢: ، صبنية الشكل الروائيحسن بحراوي،  )٧٥(
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فمن . العالموعتباره الفسحة التي تحتضن عمليات التفاعل بين الأناا منهاب هاماًاًليصبح جزء
تتم من خلال معرفة الآخر  نامعرفة الأَو .خلاله نتكلم وعبره نرى العالم ونحكم على الآخر

 ينتمون ، إذا لم نجابه أفراداًاً غامضلا يمكن أن نعي ثقافتنا إلا وعياً"ذلك أنه. ورؤيته المكانية
  .)٧٦(" ثقافات أخرىإلى

 رقعة إلىليصبو  ، التي يعيش فيهاالجغرافيةالمساحة المكانية  الإنسانوتتعدى حاجة 
خذ البحث عن الكيان والهوية شكل الفعل على المكان ولذلك يأَ ،يبحث فيها عن هويته

ناء  من ب يمثلان جزءاًويئتهختيار المكان اف"،  صوراناالأَ مرآة ترى فيها إلىلتحويله 
فالذات البشرية لا تكتمل داخل حدود " أنت لك من أقلقل لي أين تحيا ":الشخصية البشرية

  . )٧٧(" كل ما حولها بصبغتهالتصبغ الحدودذاا ولكنها تنبسط خارج هذه 
 جذر( والمكان شبيهة بتلك الصناديق المتداخلة أو الإنسانيوتبدو العلاقة بين الكائن 

ماكن المحيطة به فالفرد يحتل قلب البصلة وتمثل الأَ"، وإمير.مول . أ. تعبيرعلى حد) ] بصلة[
ن وكأََ .)٧٨("وتتسع هذه الطبقات كلما اتسعت مجالات أفعاله ونشاطه ،طبقات البصلة

ثير من هنا يظهر التأَ وكبرفكبيرة فأَ صغيرة  يعيش ضمن دوائر مكانية متدرجةالإنسان
فالفضاء الروائي يكشف عن الحياة اللاشعورية . يم فيهالمتبادل بين الشخصية والمكان الذي تق

 لا الإنسانن  لأَالأشخاص بتاريخ  مرتبطاًللأشياء تاريخاً"  أنإذْ ،التي تعيشها الشخصية
ونحن أَ ،فالشخص وشخص الرواية ، بنفسهوحدهل شكِّيبحد ذاتناشكل فرداًنفسنا لا ن ، 

  .)٧٩(" مجهزاًمسلحاً ، بالثياب مكسواً فقط، بل جسداًجسداً
وتالعلاقة بين الذات عن  الكشف على قدرة الأدبية الأجناس كثرأَ الراوية من عد

.  تتماثل مع العالم الموضوعي في كثير من تفاصيل مادته وشخوصه وحركتهلأاوالمكان؛ 
 مداها إلا حرية ما تجهد لحمل الواقع على أقصى الشخصية الروائية إن هي في نأذلك "

                                                            
 

، الثـاني ، العـدد    مجلة العرب والفكر العـالمي     ،ترجمة بسام بركة  ،  "علم المكان  البروكسيميا أو    "إدوارد هال    )٧٦(
 .٦٨:م، ص١٩٨٨بيروت، 

 .٨٣، دلالة المكانسيزا قاسم،  )٧٧(
 .٦٣: ، صشعرية المكان عن خالد حسين، نقلاً )٧٨(
البنـاء الـسردي في      ،، وانظر عالية محمود صالح    ٥٥:، ص ١٩٧١،  بحوث في الرواية الجديدة   ميشال بوتور،    )٧٩(

 .٦٧:  ص)م٢٠٠٥أزمنة للنشر، :الأردن(١طات الياس خوري، رواي
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 إذنل و والمكان يؤالأنالى هذه المراوحة بين إو(...)  لمحتواها  والتشكل وفقاًلإرادا الإذعان
 لدلالات هذا نتج الفعليوهو المُ ،تصرف في الفضاءنسان هو المُالإ(...)  الشخصية أمر

   .)٨٠(" عالمه وعينة من بعض مناحي واقعهوالرواية نفسها تجهد لتكون نسخة من. الفضاء 
  -:منها ،مستويات عديدةفي ان الذات بالمك/  الأنادرج علاقةنوت
وتظهر علاقة  ،وفيها يتم التداخل بين الشخصية والمكان ،)∗(الحلول/نتماءعلاقة الإ -

 إلىنتماء  الإيظلّ"لذلك . إليهفإا لاتلبث أن تعود ، حتى ولو ابتعدت عنه ،ألفة وحب
  .)٨١(" الشخصية بفضائها من أهم وأول الروابط التي تصلّحدد واحداًالفضاء المُ
وتتعدد ،  ونفسياًنسلاخ عن المكان فكرياً وتظهر هذه العلاقة في الا،علاقة التنافر -

 قطيعة مع السلطات فيحيث تكون الشخصية  ،التنافر المؤقت:مستويات التنافر، فمنها
عة بين حيث تزداد القطي ،والتنافر الدائم.  بالمكانالألفةوبزوالها تعود علاقات  ،السياسية

ن الغربة بينها وبين  لأ؛خرى تعيش فيها لذلك تبحث لنفسها عن أماكن أُ؛الشخصية والمكان
فهي غريبة عنه وهي في عرف المتصلين غريبة  ،لا تربطها أية علاقة"المكان صعبت بحيث 

   .)٨٢("أيضاً
ة حيث يبدو المكان بالنسب ، التي تظهر في اتصال الغرباء بالمكانوهي ،علاقة الحياد -

 .  يتجولون فيه متحفاًإليهم
 لظروف نفسية تبعاً"قة بين المكان والشخصية عرضة لكثير من التصدعات لاوتبدو الع

  في ظلِّ الضدإلى  للمكان الواحد من الندالإنسان قد تتحول نظرة إذْ ،واجتماعية واقتصادية
   .)٨٣("ظروف معينة

تيح الفرصة لتبادل الدلالات فيما  يويتداخل المكان مع الشخصية الروائية تداخلاً
                                                            

 .١٠-٨: ، صالمكان في الرواية العربيةعبد الصمد زايد،  )٨٠(
 "عبارة عن اتحاد الجسمين بحيث تكون الإشارة إلى أحدهما، إشارة إلى الآخر كحلول ماء الورد في الورد                "الحلول   )∗(

الأرض في شعر المقاومة الفلـسطينية،      ، محمد القاضي،    "الأمكنةحياز، أي   كحلول الأجسام في الأ   " والحلول الحيزي 
، وتسمى هذه العلاقة بين المكان والإنسان بالألفة التي         ٣٤ ،   دلالة المكان في مدن الملح     عن عبد الرحمن شوابكه،      نقلاً

  .٣٣: ، صالسابق، نقلا عن " فسيبدو أيأس مكان جميلاً"إذا تحققت 
 

 .٢٣٧:  ص)م١٩٩٧ ، المركز الثقافي العربي:بيوت(١ط، قال الراويسعيد يقطين،  )٨١(
 .٢٤٣: السابق، ص )٨٢(
 .١١٩:م، ص١٩٩٧،، حمص، العدد الأول، الد التاسع عشر، مجلة البعث، "المكان ودلالته"إبراهيم الفيومي،  )٨٣(
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فالشخصية الروائية  ، فارغ ينادي الشخصية التي ستحتلهكمسرحٍ"بينهما ليبدو المكان 
٨٤(" يأخذ معناه من الآخرز المكاني يتبادلان المعنى وكلٌوالحي(.   

 /النفسية (تحديد الملامح العامة: منهافي الروايةللشخصية ويقدم المكان وظائف عديدة 
فهناك الشخصية  ،بناء على المكان الذي تعيش فيه ،للشخصية) الجسدية/جتماعية الا

من العناصر الفاعلة في تحديد ملامح " المكان عد لذلك ي؛والمدينية ،والجبلية ،الصحراوية
 بتحديد تصورات – وفق هذه الوظيفة –كما يقوم المكان  .)٨٥("فعالهاالشخصيات وطبيعة أَ

في بولي جورج وهذا ما لاحظه  .ح علامة لهم عند غيرهم تصبوخاصة بساكنيه 
 الذي يقتطعون بمقتضاه اللازمحدد صورة أصحابه ويمنحنا العماد المكان هو الذي ي":قوله

ن المكان يتغلغل في  لأ؛سوسة للشخصيةالمح غيرتحديد الملامح و، )٨٦(" لهم بأذهاننامستقراً
. الإنسانيل وصياغة منظومة القيم لدى ومن ذلك تشك .أنحاء الجسد ويستقر في الذات

تسع الذي فهناك تعارض شائع بين المكان المُ:درك ا المكان دلالات خاصةطريقة التي يللو"
 يتيه فالإنسان ،وهو مكان يوحي بذوبان الكيان وتلاشيه ،يرتبط بالفقر والفراغ والبرودة

 والحماية حيث يتم والألفةوبين المكان الضيق الذي يرتبط بالدفء  ،ويفقد نفسه ،فيه
التي نمارس  الأماكنويحمل مجموع سلوكنا قيمة معينة من خلال وظيفة  .عارف بين الناستال

   .)٨٧("فيها هذا السلوك
أنسنة المكان، وأعني ا إخضاع  :كما تقدم الشخصية الوظائف الآتية للمكان منها

                                                            
 

السبعون،  العددمجلة الآداب الأجنبية،    ، ترجمة حامد فرزان،     " الحيز المكاني في الرواية      "،جان بول غولد نشتاين    )٨٤(
 .١٥٩: م، ص١٩٩٢دمشق، 

 )م١٩٨٥ دار صامد للنـشر،      :صفاقس(٢ط) أشكاله ووظائفه (المكان في رسالة الغفران     عبد الوهاب زغدان،     )٨٥(
 .٤٠: ، صدلالة المكان في مدن الملح، وانظر محمد شوابكه، ٦٨:ص

ان في مـدن الملـح      دلالة المك  ،، وانظر محمد شوابكه   ١٠٥-١٠٤: ، ص شعرية المكان خالد حسين،   عن  نقلا   )٨٦(
ترجمـة سـعيد بنكـراد،      سيمولوجية الشخصيات الروائية،    ، وانظر فيليب هامون،     ١٧: ، ص لعبد الرحمن منيف  

مـصحوبة  "،يقول في معرض حديثه عن الارتباط بين الشخصية والمكان، إننا لا نعثر عليها إلا               )١٩٩٠الرباط،  (١ط
 .٨:، ص"بصورة الأمكنة التي شغلتها تباعاً

، وانظر تأثير المكان في تحديد الطبائع النفسية والجسدية لـساكنيه، محمـد             ٨٣: ، ص دلالة المكان م،  سيزا قاس  )٨٧(
 ،، وانظر إبراهيم جنـداري    ٢١٢: ، ص ١٩٩٠،  العدد السابع ،  مجلة الاجتهاد ،  "أسطورة المكان والشخصية    "بدوي،  

 .١٧٣:  ص)٢٠٠١ دار الشئون الثقافية،:بغداد(١طالفضاء الروائي عند جبرا إبراهيم جبرا، 
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إلى إطار ) دخول في النص الروائيقبل ال( بحيث يتحول من بدائيته ؛المكان للفعل الإنساني
 ،وهذا ما أطلق عليه ليفي شتراوس فكرة التزمن والتزامن .حضاري وثقافي للعمل الروائي

 وأطلق عليه -ج  ب وأطلق عليه التزامن وعمودي-حدهما أفقي أأالتي حددهما بخطين 
قبل _   اتمعهكذا نرى الأشياء ضمن تصورنا للمكان أشياء مجردة آتية إلينا عبر". التزامن

وفعل الناس على هذه الأشياء يعكس طريقة التحولات والتبدلات التي _ دخولها النص الأدبي
حدثها ن التزامن هو الغاية الأساس التي يإ.  وهي تدخل صلب العمل الأدبيعنهاتحدث 

ودمجه في  ،هذا من خلال تسمية المكان و يتم .)٨٨("الأدب في المكان وفي الأشياء معاً
يدخل الإنسان مجال  ،وبتسمية المكان"نظمة الثقافية والنفسية والاجتماعية في الرواية لأَا

ويخضع لقيم الإنسان  ،مكنة اهولةوبذلك يتمفصل المكان عما حوله من الأَ ،لفةالأَ
 تشكل فضاءات الأمكنةوهذه ، ميتافيزيقيبداع أمكنة ذات طابع إو ،)٨٩("وشعائره وطقوسه
  .)٩٠( في يومياتهالإنسان التي يحياها الأمكنةن نقيضة وغريبة ع
 آثرت ،فاعلاً اً روائيعتباره مكوناًإب من هذا الترابط الوثيق بين الذات والمكان وانطلاقاً

ثير المكان على الذات كما ظهرت في دف تلمس تأَ ؛الدراسة الوقوف على العلاقة بينهما
 . الرواية العربية

                                                            
 

 .٢٧: ، صإشكالية المكانياسين النصير،  )٨٨(
 .١٠٩: ، صشعرية المكانخالد حسين،  )٨٩(
 ، تحدث عن المكان الأسـطوري في الروايـة النـسائية    تشكيل المكان وظلال العتبات  انظر معجب العدواني،     )٩٠(

 .السعودية
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  . كانيةشعرية الذات الم: ثالثاً
ستعتمد الدراسة على شعرية المكان كإطار نظري يقود للتعاطي مع الفضاء الروائي 

يمكن وتحليله فضاء مكاني  ين فهم ألأَ ؛ه الطريقةوقد اخترت هذ.  ونقداًومقاربته تحليلاً
ة سوستعتمد الدرا. سفر عنها شعرية المكان وسيميائيته، والنتائج التي تإلىبالرجوع ويتيسر 

  -:)∗(وهي ، المستويات التي تعكسها علاقة المكان بالذات في الرواية العربيةعلى
 . الذات النافرة/علاقة التنافر  -
 . الذات المنتيمة/نتماءعلاقة الإ -
 . الذات المحايدة/علاقة الحياد -

حول ت عليه الدراسات النفسية والنقدية والجماليةولن يعتمد البحث على مانص 
 ستنطلق من الروايات ذاا التي وإنما ، إلا في حدود ما يفيدها،بشكل عامالمفاهيم المكانية 

  . ستختار مفاهيمها المكانية الخاصة ا بناء على صوت الأنا فيها
 يتحرك داخله لرصد تنظيماً ،المكانيةعلى مفهوم التقاطبات كما سيعتمد البحث 

فهو في حالات ، أكثر من دلالة متقابلةفقد يتجاذب المكان الواحد ، الحالات المكانية المتقابلة
 الذات و تشعرأوهو ذاته في حالات أخرى مقبول ،  الذات بالنفور منهو تشعرأمرفوض 

المستويات  لذي سترصد الدراسة من خلاله امفهوم التراتبية ستعتمد أيضاًو .بالانتماء اليه
 الأماكن الواردة في وقد قسمت. ه كنوع من التنظيم الداخلي لالعديدة للمكان الواحد

  -:إلى بناء على مفهوم التقاطبات ،الروايات المدروسة
 . )**(الانتقال /الإقامة ثنائية) أ

   :بدورها إلىوتنقسم 
يظهر الأول منها الأماكن  ،قسمين وتنقسم إلى. الذات المقيمة/أماكن إقامة  -

 . )المستشفى/ن السج(بينما الثاني يظهر الأماكن الإجبارية  .)البيت(ختيارية الا
 /الشارع /النهر /الصحراء /البحر( :وتنقسم إلى. الذات المتنقلة/أماكن انتقال عامة  -
 . )الحمام /المقهى

  . )***(الغربة/ثنائية الوطن) ب
لتظهر الذات ، تقف الدراسة من خلال هذه الثنائية على علاقة الذات بالوطن والغربة

  . والذات المغتربة، الوطنية
                                                            

  .٤٥٠: انظر الجدول الملحق، ص) *(
  .٤٤٨-٤٤٣: انظر الجدول الملحق، ص) **(
 .٤٤٩: انظر الجدول الملحق، ص) ***(
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 الإقامة والانتقالثنائية ) أ
  . الذات نافرة -١

ويتجلى في هذه العلاقة  .تلك التي تبدو فيها الذات نافرة من المكانبعلاقة النفور عني أ
 في وقوفهعبد الصمد زايد  وهو ما يتفق مع ماحاوله . ونفسياًالانسلاخ عن المكان فكرياً

 في أماكن الإقامة وتظهر هذه العلاقة. )٩١(على أسباب رفض الذات العربية للمكان
علاقة الإنتماء تلك العلاقة التي تشعر من خلالها الذات بالإنتماء بينما. الاختيارية والإجبارية

 أولهما :وتنقسم علاقة الذات بالمكان في مستواها النافر إلى قسمين. للمكان الذي تتحرك فيه
  :وثانيهما الذات متنقلة ،الذات مقيمة

 . ةالذات مقيم -١/١
  . وثانيهما الإجبارية ،أولهما للأماكن الاختيارية ،قسمينإلى قامة بدورها م أماكن الإوتنقس

   .الاختياريةإقامة الذات أماكن  -
ومن أهمها  ،ل من أحد تدخقامة بداخلها دونماكن التي تختار الذات الإأقصد ا الأ

  -:كما ظهر في الرويات المدروسة
   .البيت -
  .ة الاختيارية في الروايات العربية موضوع دراستنا للإقاميبدو البيت مكاناً 

 /الشقة(فهو  ،وظهر بمسميات عديدة. ورفضأوقد كانت علاقته بالذات علاقة تنافر  
نه لأ ؛)•(وسوف أقف على البيت من خلال المفهوم التراتبي .)∗()القصر /الفيلا /المترل /الدار

 ،فصاله عن مفهوم البيت بشكل عاميتكون من أجزاء متنوعة،ودراسة كل جزء لا تعني ان
 بين لذلك قد نجد تداخلاً. )البيت(إنما أقصد به الترتيب الذي يشغله ذلك الجزء داخل الكل

ل شكِّمكنة الروائية إلا دف الدراسة، وإلا فهي ته من الصعوبة فصل الأنلأ؛ماكنهذه الأ
أجملها الفضاء في موهي، ز الروائيو الحي:-  

 . معماري من البيت الغرفةكجزء هندسي يتكونان منو ،الشقة/البيت •
                                                            

 .٢-٢٥: ، صةدلالة المكان في الرواية العربيعبد الصمد زايد، انظر )٩١(
  .بنية الشكل الروائياستفدت في هذا التقسيم من دراسة حسن بحراري،  )∗(
الخليجية تكثر مـن    لاحظت أن الروايات المغاربة تكثر من استخدام اسم الدار للدلالة على البيت، بينما الروايات                )•(

 .الشقة/القصر،بينما باقي الروايات العربية تتفاوت مابين البيت/الفيلا/استخدام المترل
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 /السقف /الجدران /الممرات /الابواب / /النوافذ/الحمام: (وهي ،الملحقات المكانية •
 . )السطح /الشرفة
 /السرير /الفراش /المرايا/الأدراج / الخزانة/الكراسي/الستائر(-:ويتكون من ،الأثاث •

  .)القفل /المفاتيح /الدولاب
 . الشقة /البيت -

 ،لفة والهدوء للأُ في كثير من الدراسات النفسية والنقدية مكاناً بشكل عامل البيتشكَّ
كملها وقد قامت نظرية المكان بأَ .نتماءشعر فيه بالإتهي  ذْإ؛ للذاتماكنالأَوهو من أقرب 

 لّكُ"تقد أن علذلك فهو ي .م تدل على الحميمية والحماية ماللبيت من قيعلى عند باشلار
  .)٩٢("حلوم ا تحمل جوهر مفهوم البيتوالمُ ،ونة حقاً المسكُمكنةالأَ

بيت  "  ذلك أنكن فيهاوقد رأى بعض النقاد أن البيت هو انعكاس للإنسان الس
 ماكنالأَ من أيضاً دكما ع.)٩٣("الإنسانفإن وصفت البيت فقد وصفت ،الإنسان امتداد له

 ذلك أكان ءالشخصية سوا فيثيره من انفعال ن وما يحببة التي تعكس البعد النفسي للمكاالمُ
عادة مايرتبط المكان على مستوى الرمز ببعض المشاعر " فـ، ايجابيأمبشكل سلبي 

 ، والملاذهي بمثابة المرفأَ" محببة " أماكنفهنا ، يجابية بل ببعض القيم السلبية والإحاسيسوالأَ
  .)٩٤("غلقنه مكان مأأهمهما البيت بلا شك رغم 

وحياة من يتصلون به عن  ، لحياة الفرد الذاتية معادلاً المكانوقد جعل محمد القويفلي
 بحراوي عدكما  .)٩٥("الزمن الذاتي"مصطلح " البيت"عادل مصطلح وي". فراد عائلتهقرب كأَ

 الإنسانن لأ؛ ومظاهر الحياة التي تعيشها الشخصياتلفةالأ لقيم  ملائماًنموذجاًة البيت دراس
                                                            

 

 .١٩:، ، صبلاغة المكان ،نقلا عن فتحية كحلوش )٩٢(
، ، جماليات المكان في مسرح صلاح عبد الصبور       ، وانظر مدحت الجيار   ٢٨٨" ، ص نظرية الأدب رينيه ويلك،    )٩٣(

 ،، وانظـر دوران جيليـبر     ٣٢:ص" إن دلالة الاسترخاء والراحة عامة لهذه الثيمة        " :ودلالتهيقول متحدثا عن البيت     
 المؤسسة الجامعية للدراسات والنـشر،      :بيروت(، ترجمة مصباح الصمد     )رموزها، أساطيرها، أنساقها  (الانثربولوجيا  

 .٢٢٢:ص ،"صورة الحميمية المريحة" نهإيقول عن البيت  )١٩٩٣
 .١٨٦:، صصة القصيرة وقضية المكانالقسامية أسعد،  )٩٤(
 ـ ، وانظر عبد الصمد زايد،      ٣٥٣: ص"  نموذجا  كنفاني روايات"  الروائي   المكان" محمد القويفلي،    )٩٥(  اندلالة المك

وهو معتمـد مـدلول     .رض  المترل هو عنوان التواصل والاستقرار والانغراس في الأ       :"، ، حيث يقول   في الرواية العربية  
غلـب  أوالداخل في   (..) لفة  من والأ هل والأ وهو مكان الأ  . والداخل هو الفضاء المدجن     . رج  الداخل في مقابلية الخا   

 .٣٨١-٣٨٠:،ص"الحضارات رمز للايجابي وبدونه ينتاب الذات الشعور بالتشتت والتصرم والضياع



 221 

في مكان الإقامةمن خلال " وجوده والبرهنة على كينونتها إقرار إلى عن حاجته ن دائماًعلي 
  .)٩٦(" للذاتمنالأَصلة في الاستقرار وطلب  وراء رغبة متأَثابت سعياً

 وقف على الدلالة نم ، علميعلى حد ، النقديةأوولم أجد في الدراسات النفسية 
، كئيب ، مكان خانقإلىحبب، حميمي، م ،أليفل من مكان حيث تحو ،السلبية للبيت

ركز معظم  تإذْ ،ذا المعنى السلبي الدراسة مثلما وجدته تشعر فيه الذات بالنفور والرفض
أما . ابية للبيت بكل ما يمثله في العرف الاجتماعي والنفسييجالدراسات على الدلالة الإ

،  ما شاع في الدراسات النقدية سلبية للبيت تناقض على معانٍ فقد وقفتالدراسة الحالية
  :لنصوص الروائية المدروسة ومنهاوهو وصول تنطق به ا

وقد  ،البيت/ الماضي من خلال المكانمستعيدة" ذاكرة الجسد"بدت الذات في رواية -
السبب هو صدمة لقائي "  :تقول في ذلك .لم والصدمةحدث ذلك بداخلها الكثير من الأأَ

الذي ولدت فيه وتربيت، والذي على جدرانه وأدراجه  ،تالبيخر مع ذلك العاطفي الآ
مازال الذين  )∗( . ..وأعياد فراح ومآتمأمن  ، من ذاكرتيكثير ،ونوافذه وغرفه وممراته

رى جثمان أكاد أ(...) ماميأبرون هذه الغرف غادروه يع)خرى من هذا أيخرج مرة ) اأم
ولعل  ، بالكثير من الذكريات الحزينةلذاتاة افي ذاكرالبيت فقد ارتبط  .)٩٧("الباب الضيق

 البيتفي ذلك ":لذلك فهو يقول .وذكريات طفولته المبتورةة الراوي همها موت والدأ
حزينة بذكريات مكاا إذن بدت الذات  .)٩٨("الشاسع المسكون بذكريات الطفولة المبتورة

  . الذي أحدث في داخلها الكثير من مشاعر الحنين الحزينة
شعرها  ي مكاناً-لليلى بعلبكي"أنا أحيا " في رواية- البيت للذات كما شكلّ -

 بالبيتتربطني " :تقول في ذلك. كل والنومفهو مجرد مكان للأ .بالضياع وفقدان الهوية
 ،والمخاصمات ،شترك في بعض المناقشاتأنام وألآكل فيه و ،عيدني اليه دوماًت ،حاجة واهية

 البيتب في هذا نقِّأجئت مبكرة ":تقول . عن ذاا ذات تبحث إذنفهي .)٩٩("والمشاكل
                                                            

 .٥٣:، صبنية الشكل الروائيحسن بحراو ي،  )٩٦(
  .ا كماهيوردت هذه الفراغات في النص الأصل، لذلك أثبيته ) ∗(

 

 .٢٨٨: ص،) التغميق من عندي(، ذاكرة الجسد )٩٧(
 .٣٣٣:السابق، ص )٩٨(
 .١٧: ، صأنا أحيا )٩٩(
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ا أكما  .)١٠٠("ولست غربية ،لست شرقية:نا في بيتنا ضائعةأ(..) عن طابعي.عن صفتي
جبرة على العودة اليه كمكان اجتماعي لبناء ا مت لذاا؛ لأيالب /تشعر بحصار المكان

عود كل مرة أن أ ؟ لماذا يجب لبيتلى اإم  اليولماذا عدت" .التي تنتقد هيكلتها العربيةسرة الأ
فالبيت هنا تحول من  ،)١٠١("؟؟بيتاً يتزوجني، ليفتح لي نتظر رجلاًأن ألماذا يجب  ؟البيت لىإ

. والوحدة والضياع ،غترابلى منفى تشعر فيه بالاإتشعر فيه بالطمأنينة  ،وى للذاتمأَ
فتش عن انسان أُ البيت نني تائهة في هذابخطوات مريضة كأَ لبيتا  فيدرت":تقول
فاللغة تتجاوب  ،للدلالة على ذلك الشعور بالضياع؛ر تكرار لفظ البيتلذلك كثُ .)١٠٢("تائه

 :فهي تقول .طرب لتستخدم التكرار وسيلة بلاغية تعكس ضياع الذاتضنا، وتمع الأ
ستحم ن اأو ،البيتن آكل في هذا أ ،البيتنام في هذا أن أ البيت،لى إعود أن أ يجب دائماً"

  .)١٠٣("البيتن التقي بزوج المستقبل في هذا أ ،لبيتافي هذا 
لى إطمح أ .بيتناكره أ"لى درجة التصريح بكره البيت إ  بالذاتويصل الشعور بالضياع

  .)١٠٤("بدلى الأإالهجرة 
فة في لأل فاقدة للشعور بايضاًأهي  ،تمر/تبدو الذات ،"مسك الغزال "وفي رواية -

لم تشغلها رسومه عن وحدا وشعورها  ،سميه بالبيت الجديد تاألدرجة  ،البيت الزوجي
الشمس تضرب .لجديد  البيتا ولا يختفي في طلُّخذ النهار يأ": متحدثة عنهتقول .بالغربة

نست له كان رسوم الزخرفة  الوحيد الذي استأَيءالش.بحروقها داخله رغم المراوح الدائرة
السكون يخيم على هذا .يام ما عادت تسليني أبعد لكن (..)  بواب الخشبيةعند السقف والأ

نه يخنق طفولتها لأ ،ا فكرت بالهرب منهأدرجة لى إقد بلغ ا الضيق بالبيت  و،)١٠٥("لبيتا
وحيطانه لا  ،رضه لاتتقبل قفزيأالجديد الذي  تيالبفكرت بالهرب من ":تقول .وبراءا

  .)١٠٦("تتقبل ضحكاتي
                                                            

 

 .٧٤-٧٣ :ص ،أنا أحيا )١٠٠(
 .٢٠٨-٢٠٧:ص السابق، )١٠١(
 .٢٤٥:ص السابق، )١٠٢(
 .٣١٧: مرات، ص٨أكثر من " البيت"  بروز ظاهرة التكرار للفظ يضاًأ، وانظر ٢٤٦:ص السابق، )١٠٣(
 .٢٧٥:ص السابق، )١٠٤(
 .٢٢٠:صمسك الغزال )١٠٥(
 .٢٢١:ص بق،السا )١٠٦(
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ما  ،دون إضافة ياء المتكلم اليه ،ب للفظ البيت منفرداًاتاستخدام الكُ ولعل في كثرة
  . لى مكان مرفوض تنفر منه الذاتإوتحوله  ،هيوحي ذا الانفصال النفسي عن

نه ر منه الذات لأتنفُ ، مرفوضاً مكاناًتبدو "سقف الكفاية"في رواية  ،البيت/والشقة  -
  اغتراب الذات في فانكوفر هرباً بعد، خصوصاًالكثير من الشعور بالوحدة والحزن فيهايثير 

يظهر في ملامح  لمٌأهو  ،لم النفسي بالأ-الذات-شعريفهي مكان . المرأة/من الوطن
  :الآتيةس يساحالأ

 رتجفأ كنت ، في غرفتي مثل قنفذمتتكو ،الشقة في تجولت":كما في قوله ،الخوف -
 عرف سوء نواياها جيداًأتي  الشقتي من جدران هربأ(...)  لى الشارعإخرج أ(...) بقوة 

 .)١٠٧("في لحظات الضعف
(..) شقتي كتلك التي تقاسمني نصف  ،ولكن وحدةً":فهو يقول، الوحشة/الوحدة -

 .)١٠٨("ثيم الوحشة حتى الاختناقا بجر فيها موبوءةٌ زاويةٍكلُّ
 .)١٠٩("عرفهمألى من لا إني ثوب الوحدة سلبِ التي تشقتي من هارباً "يضاًأيقول و
 مثل النوارس شقتيب في تقلَّأ" :كما في قولهالشعور بالمرض توهم  لى حدإه الوحدة  بوتصلّ
   .)١١٠("المريضة
وقد  .)١١١("الكئيبة الشقة في وحيداً ،أسى وطول سهاد" :مثلما نرى في قوله، الكآبة -
كيف " :يقول .الجارة/بعد وفاة مس تنقل ،لذاتلى اإسبة نلى مقبرة بالإالشقة تحولت 

والثانية شقة  ،هي شقته التي يشعر فيها بالموت الروحي ،ولىالمقبرة الأ"المقبرتينسأعيش بين 
 يضاًأوقد تضافرت اللغة هنا . مس تنقل التي ماتت واضافت لشعوره بالوحدة والحزن الكثير

 . موبوءة بجراثيم الوحدة/ مقبرة/فهي كئيبة ،الشقة/لتعكس شعور الذات بالنفور من المكان
فقد كانت  ،يت ملمحاً مكانياً محاصِراً للذات في الروايات المدروسةشكلَّ الب ،إذن

أم تفصيلية ) الشقة/البيت (سواء أكانت عامة ئه علاقتها به علاقة تنافر ورفض لكل أجزا
                                                            

 

 .٩٢:، صسقف الكفاية )١٠٧(
 .٩٣:ص السابق، )١٠٨(
 .١٥٤:ص السابق، )١٠٩(
 .٢٤٤:ص السابق، )١١٠(
 .٢٨١:ص السابق، )١١١(
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  . )الأثاث(أم ديكورية ) الملحقات(
فيما يخص علاقته (وقد استطاعت الدراسة أن تقف على الدلالة السلبية للبيت 

 – في معظمها –إذْوقفت ، وهي دلالة لم تظهر في الدراسات التي اهتمت بالمكان) بالذات
 مكاناًبينما ظهر في هذه الدراسة . حتواءمثلاً للدفء والإعتباره مإيجابية بعلى الدلالة الإ

أو ، )١١٣(أو مكاناً تشعر فيه الذات بضياع هويتها الفردية ،)١١٢(يعكس ذكريات حزينة
  .)١١٦(أو بالكآبة، )١١٥(أو بالوحدة ،)١١٤(بالخوف
  . الغرفة -

 لحقه وقد ،سمى الثاني للبيت الذي ظهر في الروايات المدروسةو المُأالجزء هي الغرفة 
. الاجهاض /الشذوذ /الزنا :نواعهابأَ لى مكان للخطيئةإ ،ليفأ/ من مكان حميمي تحولٌ أيضاً

  . والاختناق التي تعكسهالى مكان خانق للذات بسيمياء الفقر والقذارة إالغرفة كما تحولت 
قيم فيها ي ،ةيئ للخط الغرفة مكاناً، بدت"موسم الهجرة الى الشمال "ففي رواية -

درت مفتاح الباب بعد أو" :يقول.  الفاضحمصطفى علاقاته الغرامية ذات الطابع الجنسي
 .)١١٧(" النومغرفةوقدا عبر الممر القصير الى (...)  لى جانبيإشهر من حمى الرغبة وهي 

لذلك فهي بالنسبة  .وربياتارسة الجنس مع النساء الأَم لمها عمداًيعدكان  الغرفة التي هي
 نومي مقبرة غرفة" : كما في قولهاليه مكان تشعر الذات فيه بتأنيب الضمير حين استرجاعه

ذا ضاجعت إحتى  ،وعلى الجدران مرايا كبيرة. موضوعة في زوايا معينة .  (..)على حديقة
لى إ ،عند الذات، تتحول الغرفة .)١١٨(" في آن واحد كاملاًضاجع حريماًأُ ننيبدا كأَ ،ةامرأ

 نومي صارت ساحة غرفة" :وهو مايدل عليه قوله. ينبوع للحزن، وساحة للحرب الجنسية
  . " نومي ينبوع حزن، جرثوم مرض فتاكغرفة(...)  حرب

                                                            
 

 .نظر رواية ذاكرة الجسدا )١١٢(
 .كما في رواية أنا أحيا )١١٣(
 .كما في رواية سقف الكفاية )١١٤(
 .كما في رواية سقف الكفاية ورواية الفردوس اليباب )١١٥(
 .كما في رواية سقف الكفاية )١١٦(
 .٤٦:ص، ) التغميق من عندي(شمال الإلى موسم الهجرة )١١٧(
 .٣٤:ص السابق، )١١٨(
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ضي /الذاتفيها تشعر ."الآخرون" لممارسة الشذوذ في رواية  مكانٌيضاًأ الغرفة -
 ، في سرير موحلصدري طافٍ.ختنق أ ،غادرأُ أن علي" :تقول .نيب الضمير والاختناقبتأَ
هذا الشعور يخنقها بل يجعلها تعتقد  .)١١٩("فاسد الغرفةوهواء  ،نفاسي مسروقة بالقبلاتأو
 بتمكنهم هم اً شعورف لديخلِّي" ممان نوافذ الغرفة عاكسة أرغم  ،رون ما تصنعين الناس أ

. )١٢٠("ى من الجميعني أقترف قبلة على مرأَكأَ ،وهذا ما يجعلني متوجسة ،كذلك من رؤيتي
فها عقدة خلِّالعتمة التي ت اإ، عتمة كشعور الذات بعتمة داخليةو مدهذه الغرفة تبثم إن 
اسها  انفاغمضت عيني سمعت":تقول.  قبيح قبح شعور الذات بذاايضاًأفالمكان  ،الذنب
 عن ضوء واحتمي ا عوضاً ،لى العتمة الشحيحة تحت سريرهاإ لقي عينيأ ، وكنتنشيجاً
   وقح ؟؟ مكانلىإل تحوقد مل ومبعث الأ الضوء مصدر الحياةبل إن  .)١٢١("قح الوغرفتها
ن  لأَ؛فوالخقلق واللى مصدر من مصادر إالمظاهر الفيزيائية للمكان تتحول جميع و
 عند حافة السرير جلست":تقول. ذاا الشاذة المكان نفورها من تنفر من هذاالذات 

ومن الكثافة  ، موحشاًسرعان ما صار صمتاً ،صمت ثقيلالغرفة غاضبة واستبد في فضاء 
  .)١٢٢("خرىحدانا لم تعد ترى الأإن أث بحي

 لممارسة الشذوذ مما طبعها  مكاناًيضاًأبدت الغرفة  ،"مسك الغزال"وفي رواية  -
. نيب الذاتيصاحبه شعور بتأَ ،لى مكان للخطئيةإلت ا تحولأ؛لذاتلى اإ بالنسبة فرٍبطابع نا

ي  عينسحبت.ختناق  بثقل نور لدرجة الإحالما شعرت الغرفةلى إ ععاد الواق":تقول
ختفاء في شقوق  الانيتوتم(...)   مفاجئ بمرضٍثم شعرت.وعلقتهما على السقف

ختفاء داخل شقوق ختباء من ذاا بالات رغبت في الان الذاأوالحقيقة . )١٢٣("السقوف
                                                            

 

 .١:  صالآخرون، )١١٩(
 .٨٦-٨٥:ص السابق، )١٢٠(
ت الروايات المدروسـة بلفـظ      يئ، العتمة هنا نفسية تشعر ا الذات تجاه المكان، وقد مل          ٢٦٨:السابق، ص  )١٢١(
د مـن الدلالـة النفـسية       ضفاء المزي  الروائي لإ  ه،بكل ما يحمله من دلالة نفسية ذات طابع فيزئيائي،يتعامل مع         "العتمة"

سـباب  أوالعتمة هنا ليست ناجمة عن      "للمكان،تقول فتحية كحلوش عن العتمة في اثناء ربطها بين الشخصية والعتمة            
لفة القديمة، ولكنها عتمة ناجمة عـن       ماكن الأ أ ب  لعلاقاا الوطيدة مثلاً   الفة نظر و لعدم تحقق الأ   أداخلية للمكان المغلق،  

المكان في روايات   ،وانظر دراسة القويفلي،  ٢٠٤:،صبلاغة المكان ،"عماق الشخصية المتحدثة  أق هو   مغلق آخر،هذا المغل  
 .٣٧٥-٣٧٣:المكانية،صا حينما تحدث عن توظيف العتمة والضوء ودلالته كنفاني

 .٥١:ص، السابق )١٢٢(
 .٤٧:، صمسك الغزال )١٢٣(
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تلك . السقف، وما هذا سوى محاولة للانسلاخ من الفعل والمكان والذات على حد سواء
ا تشعر ألفة والهدوء لدرجة مكان الأَ /نيب الضمير في غرفتها الزوجيةالذات ذاا، تشعر بتأَ

لد منذ الشعور الذي و" :و ما تعبر عنه بقولهاوه فعالها بحزن وصمتأَبزوجها وابنها يراقبان 
غرفة نور دخلتن أشياء عمر وباسم بدأَكأَّ. على السرير يداهمني نومي وتمددتل ت تتحو

  .)١٢٤("لى عيون وحزنإ
لفعل  مكان نهلأَ ؛بل وتنفر منه ،ه الذات مكان تكرهأيضاًهي  الإجهاضوغرفة 

 يعكس  ذاتياً وصفاًالإجهاض الذات غرفة تصف "الفردوس اليباب"ففي رواية . للخطئية
 الوحيدة الأريكةتجه صوب أ ودخلُأ ،جانبية غرفة تجاه تشير" :تقولشعورها بالنفور منه 

 الممر، ة قصيغرفة إلىاتبعها (...)   الخيوطأطرافهاالمكسوة بقماشة رمادية حائلة انسلت من 
 وإذْ ، وكوابيسيحلاميأَ روائح  علي فتهبخرىالأُ الغرفةتفتح (....)  مظلم إلا قليلاً

(...)  عارية مثل روحي والمرأة توصد الباب رضأ : من حوليشياءالأَدخل تعروني برودة أ
؛ كوة صغيرةأو عن نافذة  بحثاًالغرفةوعيناي تجولان في  ،ل يديها في قفازين مطاطيندخِت 
  .)١٢٥(" من خلاله الغيم والسماء والعصافير فتعودان خائبتينرىأَ

فورها من هذا المكان، ظهر مدى نلت مع وصف الذات للغرفةتتضافرالعناصر المكانية ف
 .واستخدام كافة المؤثرات ،قيق لتفاصيل الغرفةدهذه العناصر فمنها الوصف الوقد تنوعت 

 الوحيدة تدل على الفقر في ذلك والأريكة ،اللاحياة/ فاللون الرمادي يدل على اللامعنى
نينها،فهو مكان جلحظة فقدها والممر مظلم ظلمة الذات . عاطفي/ر ماديوهو فق ،البيت
  .)١٢٦("التفاهة واليأس) استعارياً(مر ويعني الم"مغلق 

فحين تفتح غرفة  ،عذبةتعكس تلك الروح المُ ، المكانجزاءلأَوالاستخدامات الاستعارية 
 ،شم هذه الغرفة تفيس  والكوابيحلامفالأَ . وكوابيسهاأحلامها عليها روائح  بالإجهاض

 ؛ولعلها استخدمت حاسة الشم هنا. شمرى ولا ت ت–في العادة  – الأَ ؛وهذا عكس الواقع
  .  الذات التي لم تتحققأحلاموالتي هي نتيجة  ،جرى فيه للمكان والعملية التي ستالأقرب الأَ

                                                            
 

 .٦١:ص ،مسك الغزال )١٢٤(
 .٢١-٢٠:، صالفردوس اليباب )١٢٥(
 ـ     ٣٩١:، ص كاندلالة الم محمد القويفلي،    )١٢٦( شـعرية   :، انظـر  "العتبـة    "ـ، ويسمي باختين هذه الأمكنة ب

 .٢٥١-٢٥٠)م١٩٨٦، دار توبقال:الدار البيضاء(، ميخائيل باختين، ترجمة حياة شرارة دوستيفسكي
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وهذا الشعور  طاقة باردة تشعر ا الذات، إلى هل في مجمل المكان يتحوأنكما 
وهذه  . باردة وعارية كروحهافالأرض .الإجهاضاازي يبرره الخوف من عملية /النفسي

وانغلاقه التام على  ، نفسية عميقة لشعور الذات بحصاره لهاأبعاداً ضيفنسنة للمكان تالأَ
  كوة صغيرةأو عن نافذة  بحثاًالغرفة في وعيناي تجولان بحثاً" :تقول .دون منفذ روحها
  .)١٢٧("فتعودان خائبين(...) 

تلك الذات التي تشعر  ،لذاتاالمكان خانقة / الغرفة جاءت ،"ناأحياأ "وفي رواية -
. عتمة حولها مشياءالأَفشعورها بالضياع يجعلها ترى . لهوية في بيتها ومجتمعهاابالضياع وفقد 

 ،لشباك اإلىاندفعت (...) شفافة تتكدس حول سريري عتمة  فإذافتحت عيني ":تقول
شعرها بالوحدة تلك الضوضاء التي ت. )١٢٨("لمخيفة ضوضاء الشارعغرفتي اختزن في لأ

وبأا كائن لا مكان ، )١٢٩("كل محتوياا الصماءغرفتي حابسة في  ، البابأقفلت"والصمت 
 إلىلاجئة فيها  ،الغرفة من ضيفة في هذه أكثر  لستانأو"حتى الغرفة بدت كملجأ  ،له

  .)١٣٠("حين
شعور  المكان/تعكس الغرفة  " الفتى زين شامةمحن" في رواية أخرىصورة وفي  -

هذا في  ختناقبالا ضيف شعوراًلي  الغرفةأرجاءالذات بسيمياء الفقر الذي ينتشر في كل 
 ،سميات عديدة على الغرفةوقد أطلقت الذات في روح ساخرة كاريكاتورية م. رنفّالمُ المكان

   :؛ فهي المكانزمها مع تأَسيعك متبوعة في كل مرة بوصفٍ
 .)١٣١(" مؤثثة في سطح دارهغرفة يكاريك ":خالهكما وصفها . المؤثثةالغرفة 

  .)١٣٢("الجديدالمسكن  إلى بحلول ساعة الذهاب إليَّفأومأ " :المسكن الجديد
 ولجناها حتى ذكرتني أن ما غرفةفي زاويته الخلفية " :كما وصفها زين شامه. غرفة

                                                            
 

 .٢١: ، صالفردوس اليباب )١٢٧(
 .٨٥: ، صأنا أحيا )١٢٨(
 .٢٥٢: السابق، ص )١٢٩(
 .٢٧٥: السابق، ص )١٣٠(
 .٩٨: ص، وانظر ١٣٤: ص، محن الفتى زين شامة )١٣١(
 .١٣٨-١٣٧:ص" المقنط المقفر من هذا المكان فالسجن أحب إليّ":  ويقول أيضا١٣٧ً:ص السابق، )١٣٢(
 .١٣٩:ص "بسط منها ولا أفقرأإذن لا  غرفة" :يقول كذلك -
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 .)١٣٣("رطوبتها بزنزانتي في السجون المدنيةمساحتها الضيقة و
 .)١٣٤(" لوجه، وجهاًوالمأوى الجديد هاأنذا" :كما يشعر به زين شامه. المأوى الجديد
يصفها بالغرفة . غرفتي .)١٣٥("لجديدالمقام ا":كما يطيب له أن يسميه. المقام الجديد

سعدت (..) لظلام  على جناح اغرفتي إلىبان عودتي إ" :في موطن شعوره بالوحدة قائلاً
 .)١٣٦("لزمتني الفراشأ من الرطوبة الباردة التي ستأتا بقدرما الإنارةبوجود 

أو فلأسمها من  ،غرفتي إلىبالرجوع " : من سوء حالها قائلاًيصفها مترعجاً. خربتي
مل تح الأ ؛الغرفة /الذات في هذه الرواية بدت نافرة من المكان. )١٣٧("خربتي الآن فصاعداً

وهي . الشرطة /المراقبة، الخربة /والقبح ،الرطوبة /كالسجن، والمرض/ لفقر والضيقملامح ا
في ملذلك . رة للمكان المسكوننفّجملها ملامح معن  الذات بلغة وصفية ساخرة تعبر

لذلك تحولت اللغة الوصفية  . حد المرضإلىختناق تشعر داخله بالافهي  ، بالمكانضيقها
  :للمكان من تدريجياً
 لىإ "المأوى الجديد" لىإ "بدون تعريف" غرفة لىإ المسكن الجديد لىإ غرفة الجديدةال

  ."خربتي"لى إياء المتكلم " غرفتي" لىإ "المقام الجديد"
الغرفة الذي جعلها تتدرج في /ج بالمكانتدروهي تحولات تعكس شعور الذات المُ

 صريح من الذات إعلانوهذا  ، بالخربةنعتها انتهت بأن إلىوصفه حسب حالتها النفسية 
  . نفورها من المكانعن 

ذهب  ، الفقرياءسيمدلالته على من حيث  ،الغرفة/هذا التناول للمكانمثل لى إو -
                                                            

 .١٣٩:  ص،محن الفتى زين شامة )١٣٣(
 
 

 .١٣٨:ص السابق، )١٣٤(
 .١٤٥:ص السابق، )١٣٥(
(..) دخر جهد في القفز   ألا  (..)  السطحية   بتيخرخطر لي وأنا قابع في      " :  ويقول أيضاً  ١٤٨ :ص السابق، )١٣٦(

خربتي وعلى ضوء هذه القرينة مال ظني إلى أن ما أصاب        (..) كسرة  مخربتي  وجدت  (..)   سالماً خربتيحتى أعود إلى    
 .١٥٦:ص"هو في الأرجح من تدبير شرطة الظل 

  .١٧١:ص" شبر وسطحها فتشتهما شبراًبخربتي فمتى حللت ":ويقول -
  .١٨٠:ص"خربتي رقة مذياعي واختفاء صورة الفهد المبعثرة من س" :يقول -
  .١٨٨:ص. " بالعيون الفاحصة محاطاًطلبا للراحة شعرت وكأني ولجت مخفراًخربتي دت إلى حين ع": يقول كذلك -
 .٢٠٥-٢٠٤-٢٠١:  وانظر، ص١٩١:ص السابق، )١٣٧(
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هي مكان يتذكر من خلاله طفولته " الحجرة" ـف ."ليلة القدر "هر بن جلون في روايةالطا
يمن عليها الفئران  ،ة وباردة لا نافذة لها، معتمحجرة:" يصفها قائلاً .ومظاهر الفقر فيها
رتجف أ كنت.ة ذلكر علَّذكُأعد ألم . قد احتجزني ا ذات مرةأبيكان .ويسودها الخوف
   .)١٣٨("من الغيظ والبرد

 /مخيف /بارد/ معتم/ مكان مغلق وفه ؛ تعكس نفور الذات من المكانفهذه العبارات
بل  ، لم تنسها في كبرهاأا درجة إلى ثير في الذاتوكل هذه الصفات المتتالية عميقة التأَ

ولم تحتفظ بسبب  ، للمكانالسيئ من خلال الذاكرة التي احتفظت بالتأثير إليهاعادت 
   .ب من الأعقاباً إليهدخولها 
 من كثرلأَ حاملة علوان فقد بدتلمحمد  "سقف الكفاية " الغرفة في روايةأما -
لرواية تنوعت علاقة الذات بالغرفة في هذه اف.  عاشقة ذاتاًافي كل منهيعكس ، تقاطب

وسوف أقف هنا على العلاقة  .نفسهوالتنافر في الوقت /نتماء فهي مكان للا .بصفتها مكاناً
 الغرفة شعور الذات بالخسارة والحزن شهدت فقد.  في تصوير الذاتودورها )التنافر(الثانية 

عاد  .بالموتاه خأَية حينما خسر  حينما خسر محبوبته بزواجها، والثانولىالأَ . من مرةكثرأَ
فإذا هو في  ، تمحوهاأنيحمل بداخله ذكريات لم تستطع الغربة  . فانكوفرإلىاليها بعد سفره 

 ذاته مستعيدة إلى  بالذكريات تتسللُذاإو. هالممواجهة غرفته التي عاش فيها قصة حبه 
ذكر ليلة عقد زواجها وهو  يتفهو مثلاً. الزواجثناءوأَ ، التي سبقت زواج محبوبتهحداثالأَ

 كتبأ الرمادي الذي جلس على نفس الكرسيأ كنت":يقول .على الهاتف معها في غرفته
  .)١٣٩("من فوقه سطوري الآن

 في يقول .إليهها عيد يأن االله إلى درجة التضرع إلى الألموعاش الفراغ  ،وبعد رحيلها
 ذه السجادة التي كنته(...)  غرفتي على سجادة وسجدتوركعت  توضأت" :ذلك

أمارسمن بين يديكِ عليها توبتي كلما عدت  ،عليها ابتهالاتي حتى تعودي أمارس صرت 
  .)١٤٠(" وحشتيأنيسة إليّ،صارت بعدكِ

                                                            
 

 ٥٧:ص، ليلة القدر )١٣٨(

 .٣١: ص،سقف الكفاية )١٣٩(
 .٥٦:ص السابق، )١٤٠(
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ت كما  ظلّغرفتي في الأشياءُ": كما في قولهتنتظر العاشقت الغرفة بتفاصيلها ظلَّهذه 
، )١٤١(" القليلأثاثهاتنفض الغبار عن (..) ة الصغيرة الفقيرغرفتي في (...)  غيابيهي طوال 

بعد خسارا ، ن الذات خسرت فيها ذاا المبدعةلأ؛ للخفافيش كهفٍإلى تحولت إلا أا
قت بقدميها في وتعلَّ ، قبيح مثل خفاشٍأمامي طارت  صفحةًدتكلما سو":يقول. للمحبوبة
  تظل كهفاًأن لغرفتيكن يم فلا ، عن الكتابةأتنازل أنكان لابد لي  ،الغرفةسقف 

 يخسر أنفلن يعنية  ، مثلك من يخسر امرأةًأن خسارتي هذه بإقناع نفسي بررت ،للخفافيش
  .)١٤٢("أيضاًعره ومجده وطموحه شِ

.  آخر لحزن الذات حزناًأضافمما  ،الأخشهدت وفاة  التي ذاا هيالغرفة  ثم إن هذه
 أي متجنباًغرفتي  إلى لت،تسلّيتنا ظهراًازدحم الناس في ب" :بقوله أخيهيصف ما بعد موت 

  .)١٤٣(" على السريروارت ،غرفتي  بابأغلقت(..)  ميأ يضعني في مواجهة طريقٍ
 بموت أمسواء بفراق المحبوبة  ، للحزناًالمكان بالنسبة للذات مصدر/الغرفةأصبحت 

   . مصدر للوحدة والمرضأيضاً، وهي الأخ
 . نتماءفيه الذات بالا تشعر  مكاناًثلتم:أثناء العشق
  . تشعر فيه الذات بالتنافر مكاناًتمثل:بعد الفراق

في معظم الروايات  فقد حملت، ،كانياً خانقاً للذاتشكلَّت الغرفة أيضاً ملمحاً م ،إذن
  -:، فهي،دلالة سلبية في علاقتها بالذاتالمدروسة

 بالندم ممارسة أعقبها شعور ،امارست فيها الذات مغامراا الجنسية بأنواعه،  للخطيئةمكانٌ
 .)١٤٤( إلى مكان خانق تواجه الذات ذاا فيه بعيداً عن أعين الناسعندئذ تحولت ،ختناقوالا

 .)١٤٥( للوحدة والشعور بالاختناقمكانٌ
                                                            

 

 .٥٧:ص، ةسقف الكفاي )١٤١(
 .٦٠:ص السابق، )١٤٢(
 .٦٦-٥٦:ص السابق، )١٤٣(
 حيث مارست الذات في الغرفة كثيراً من مغامراا الجنسية، وانظـر            "موسم الهجرة إلى الشمال   "انظر رواية    )١٤٤(

وأنظـر  .  حيث مثلت الغرفة مكاناً تعيش بداخله الذات شذوذها الجنسي المتنوع          "الآخرون ومسك الغزال  "روايات  
 . حيث مورست بداخل غرفة الاجهاض عملية قتل لجنين هو ثمرة لعلاقة غير شرعية"بدوس اليبارالف"رواية 

 حيث عكست الغرفة شعور الذات بالوحدة والاختناق بعـد فراقـه            "أنا أحيا وسقف الكفاية   "انظر روايتي    )١٤٥(
 .لمها
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ليتحول إلى  ، النفور ورفضه نفسياًمن ثمّ تشعر بداخله الذات بالفقر والقذارة ومكانٌ
  .)١٤٦(ت بالمحاصرةمكان خانق تشعر بداخله الذا

  . الملحقات المكانية -
التي هي و، الغرفة/الشقة/الملحقات الموجودة داخل البيت، مثلما سبق ذكره، عني اأو

تن أجزاء المكان الداخليةكو .  
 ،الشقة/الغرفة/الملحقة بالبيت وهو من الفضاءات ، عني به دورة المياةأ. )∗(الحمام -

  تشعر فيه الذات الشاذة جنسياًمكاناً" الآخرون"ة وقد ورد في رواي . خاص مكانٌوفه
   .نيب الضميربتأَ

 إلى لملمة سارعت":تقول. تشعر بالقذارة الروحية بعد ممارستها الشذوذ فهذه الذات
حة إلى تصريف تطفئ معها حاجة ملّ(...)  ريد سيجارة بأي ثمنأُ ،الحمامشتاتي ناحية 

بل الشعور الذي يباغتني (...)  س طعم السجائرلي ،زعمأحسبما  ،دمانيإ(...) القذارة 
ق غرِكنت اُ ، وسحبت من ورائها طارد الفضلاتالمرحاض بعقب السيجارة في كلما قذفت

لاحق استدارة الماء الجارف أخر، و آيءة عن إدراك أي ش فجأَتعطلُه،أَمعها دماغي كلّ
يلية التي تأكل من رأسي فكاري المعتمة، ولطيوري اللأللسيجارة ولضيقي معها، ولفضلات 

   .)١٤٧("حاجتها إلى القلق والخوف والريبة
الحمام / مشاعرها على المكانسقطُ الذات تتجعلقد ،سيمياء القذارة في هذا الوصفف

 أو ،راا النفسيةاتصرف من خلاله قذآداة ، فهو )طارد الفضلات/المرحاض(بمحتوياته
 إلىوتحويلها  ، للمجرداتالتشخيص أسلوبولعل في .  عن ذاااشعورها بعدم الرض

فهي  .زم الذات في ذلك المكانما يعكس تأَ ) المعتمةالأفكار/الأفكارفضلات  (محسوسات
إلىسها حاجتها كل من رأَ المعتمة في ماء المرحاض؟ وطيورهاالليلية تأَأفكارهاغرق ت 

 إليهعلى ماوصلت  الكناية للدلالة سلوبأَستخدم التي تهذه الصورة  .الريبة/الخوف/القلق
سها لتتغذى ن طيور الليل تحوم حول رأَفكأَتأتي معبرة ومفاجئة  الذات من القلق والخوف

  . على شعورها بالخوف
                                                            

 ."محن الفتى زين شامه وليلة القدر"انظر روايتي  )١٤٦(
  .٩٦-٨٦:، ص"ليلة القدر"، تمييزا له عن الحمام العمومي، انظر )ت الماءبي(ـالروايات المغربية تسمي الحمام ب )∗(
 .٢٨-٢٧:ص) التغميق من عندي( ،نالآخرو )١٤٧(
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 وجدت صاحبتها تمارس الشذوذ فيه مع غيرها تيال ،هذا المكان هو ذاتهذلك أن 
قفان ت. (..) ا ضي تقف مع صاحبتهورأيت الباب فتحتالحمام  إلىتجهت اف":تقول

خصر ق في انعكاسهما في المرآة تحوط حد،ت المغسلة صباحاًأمامبالوضع نفسه الذي وقفنا فيه 
  .)١٤٨("غلقت الباب سريعاًأف(...)  ا بيديهصاحبتها
هي أماكن جزئية داخل المكان و. السطح/ السقف/الجدران/الممرات/الأبواب/النوافذ -
على " سقف الكفاية" رواية ان النافذة فير محمد علوقد صوو .)الشقة/الغرفة/البيت(الأكبر

 من افهو يراه .)١٤٩(" آخر في شروقٍ الصباحِواعد تحمقاءَ نافذةٍ إلى متقُ":يقول حمقاء أا
  . خلال ذاته
 ، الشروق الكسلى التي كانت تواعدنافذتي صباح" :في قولهكما   كسلىأيضاًهي بل 

حم الجدار ويلتِ،  تماماًالنافذةتنغلق هذه ، ينأسبوعبعد (...) ويذرها حبلى  ، يهجرهاأنقبل 
 شعور الذات إلىتشير نسنة أَالنافذه /لمكانا وذا يكتسب .)١٥٠("ن لم تكنعلى مكاا كأَ
زم الذات بذاا في الغربة يعكس تأَ استخدام هذه الصفات أنفي ولاشك . بالحزن في الغربة

  . وحيدة
 يعكس شعور  ساخراًتصويراً ،السطح "امةمحن الفتى زين ش" فيصور فيسالم حميشأما 

ج سيمسطح  يفضي الى صعدنا درجاً":يقول. الذات بحصار المكان بكل مافيه من قذارة وفقر
بسط منها ولا الفقر يخرج المرء فيها فتستظله السماء على أغرفة ولا (....) بحيطان عالية 

  .)١٥١("خراء القطط"سمى عادة ة ت طفيليعشابوأَ نباتات وعيةأَيأوي هنا وهناك (...) سطح 
 المكان في عكس صورة الذات عليها، تلك الذات العاشقة أجزاء الجدرانوتشارك 

عرف سوء نواياها أالتي   شقتيجدران من هربأ:" يقول"سقف الكفاية"في رواية والوحيدة 

                                                            
 

تركتها، ومضيت نحو الحمام حيث بصقت قبلتها في حـوض          " ، وتقول في موضع آخر    ١٣٠:ص ،نالآخرو )١٤٨(
 .٧-٦١:وانظر رواية مسك الغزال، ص ،٢٦٣ :ص ،"المغسلة

 .٦٣-٦٢: ، صسقف الكفاية )١٤٩(
 .٧٦-٧٥:ص السابق، )١٥٠(
 للمكان المفتوح الذي    نموذجاًأن السطح يمثل    أ، ويرى محمد شوابكه     ١٣٩-١٣٧: ، ص محن الفتى زين شامة    )١٥١(
إشـكالية  ،  "يفضح المشاعر، ويزيد من تعريض الأفكار للانتشار، وبالتالي عدم السيطرة على الأحاسيس والأخيلـة               "

 .٦٣:، صالمكان
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  .)١٥٢(" في لحظات الضعفجيداً
فهي  .ة بين المكان والذات هذه العلاقأيضاً الأبوابتعكس ومثلما تعكس النافذة 

 وجوم أمامكيف سأعيش بين المقبرتين؟ وماذا سأتكلم " : يقول علوانباردة/مغلقة /واجمة 
 أمامالمغلقين، عندما يتشنجان  البابين أمامربما يساعدني الصباح على التبرير (....) بوابالأ

 . موت مس تنقل الشعور من فرط الوحدة ،)١٥٣("المفتاح البارد
ذه الإنسانية ت صفاوأعطتها ،الأبوابصت لغة الشعرية التي شخا تشاركها حز، 
  . صورت الذات نفورها ورفضها للمكان. ها وانغلاق ذاا، وبرودة خوفهاووجوم

حتى أا سوس تولدرجة القلق الذات واضطراا الباب يعكس  "أنا أحيا"وفي رواية 
ثم (...)   وابتعدت خطوات عن غرفتيبابال أقفلت" :تقول.  للبابإغلاقها ت فيشكَّ

  ؟الباب أقفلت هل :استدرت
  .)١٥٤("بلى. لا. قفلتهأبلى . قفلهألا لم  غرفتي؟باب  أقفلتهل 

شارك الذات في  يمكاناً، أيضاًالعنوان  ،السقف لشكِّ ي"الكفايةسقف  " رواية فيو
 إلىصعوبة وصول الذات  إلىشير  الذي ينص والمكان الرمزيال فهو مفتاح .منهنفورها 

 سقف إليةفهي بالنسبة  .أحلامهفتاة /بالعيش مع مها ،أي غاية حاجتها/سقف كفايتها
  . الكفاية الذي لا ينشد بعده شئيا

مكان  ،"الفردوس اليباب"بالنسبة للذات في رواية فهو  ،اً مكانياًمكونالسقف  أما
 إليهتنظر . الخوفويب الضمير أن وتختناق شعورها بالاالإجهاضغرفة فضاء يشارك بقية 

  .)١٥٥("يطير بعيداً ، عينيأمامينقشع  ،السقف في أتطلع" :قائلة العملية أثناء
 بثقل نور حالما شعرت" :تقول مكان تشعر فيه الذات الشاذة بتأنيب الضمير أيضاًهو 
   .)١٥٦(" بمرض مفاجئثم شعرت. السقفقتهما على  وعلّسحبت عيني. ختناقلدرجة الا

                                                            
 

 .٩٢:، صسقف الكفاية )١٥٢(
 .٣٣٣:ص السابق، )١٥٣(
يمثل منطقة وسطى بين الغرفة     "نهأ، وانظر إلى دلالة الباب عند محمد القويفلي، فهو يرى           ٢٥٢:، ص نا أحيا أ )١٥٤(

 .٣٨٨:ص، المكان الروائي، "المغلقة والممر الداخلي 
 .٢١:، صالفردوس اليباب )١٥٥(
 .٤٧:، صمسك الغزال )١٥٦(
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الصامتة ) أقصد السقف (ختار المراقبةا،  على شذوذها شاهدأيضاًهو  ،غرفة ضيوفي 
 صورة أيةاختلاق بمقدوري   لم يكنأنه نفسه برغم يءغرفة ضي يفعل الش سقف" :تقول

، ولعله اختار بطريقة أبكم كان شاهداً  على مشاركتهت كثيراًولا عولّ ،متحركة من صمته
  .)١٥٧("غمض عينيه وينام يأنما 

في (...) ظلم  مالممر"مة ظلِبدورها شعور الذات بالمكان فهي م الممرات تعكسو
 غيظ أمهو غيظي أدري أولا  .طك طك، طك، :شد وقعاًأيبدو صوت حذائي  الممر

امسح  .رسل للسموات لعناا وهي تالممرلى طول ع الصغيرة المرصوصة الأرواح
 )استعارياً(الممر ويعني "غلقة  مماكنأَهي تتجاوب الممرات مع حزن الذات، وو .)١٥٨("دمعي

خانق، مغلق، يزيد من شعور  ،ظلمفالممر م .)١٥٩("التفاهة واليأس والنفق الطويل المسدود
  .جهضة فيها الصغيرة المُالأرواحصوات  تشعر بأَالأَ ؛الذات بالنفور من المكان

 تشعرت الشعورية التي نما من خلال الحالاإو، كما هيرى ماكن ذاتية لا تهذه إذن أَ
  . ختناق بداخلهاوالشعور بالاخفاق وتأنيب الضمير ا الذات والغالب هو الحزن والإ

  . الأثاث -
 إبرازشارك بقية عناصر المكان في ، يإضافياً  في الروايات المدروسة عاملاًالأثاثيبدو 

 لكل غرض وظيفته إن"في هذا المعنى  بوتور ميشاليقول .ف فنياًظِّلذلك و. رفض الذات له
ن هذا الغرض يتعدى إف" الفنية "  من الناحية إليهولكننا حين ننظر  ،المباشرة الواضحة

 .)١٦٠("جلهاأَنع من  غير التي صخرىأُ ويكتسب وظيفة ولىالأَوظيفته 
قطع ن أ يرىحتى إن باشلارتوحي بواقعية المكان  ،إيهاميةوظيفة حقق ي ثاثالأَفذلك ل
وهي بذلك  ،حايدة المُالأشياءالتي تحققها ) تلك( منأعلىرجة من الواقعية تحقق د " الأثاث

  .)١٦١("إنسانيخذ واقعها ليس ضمن نظام فقط، بل ضمن نظام تأَ

                                                            
 

 .٧:ص ،لآخرونا )١٥٧(
 .٢٥:، صالفردوس اليباب )١٥٨(
، شـعرية دوسويفـسكي   ، انظـر،    "العتبة  "ـ، ويسميها باختين ب   ٣٩١:، ص اندلالة المك محمد القويفلي،    )١٥٩(

 .٢٥١-٢٥٠:ص
 .٣٩٨: ، صالمكان الروائينقلا عن محمد القويفلي،  )١٦٠(
 .١٠١:، صجماليات المكانباشلار،  )١٦١(
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في الروايات المدروسة ب المكان وعلاقته بالذات  ِأن الأثاثوقد استطاعت قطع 
  . هانفورها منببل  ،الأمكنة برفض الذات لتلك وحتأ ، رمزيةدلالةً

تقول .  موحلاًاًالشذوذ يبدو مكان /الخطيئةمكان هو " الآخرون" في رواية  السريرف
 مسروقة وأنفاسي ،سرير موحلٍصدري طافٍ في .اختنق ،أغادر أنعلي  ":الذات

في ذلك ": تقول. ر فيه بالوحدة بعد فراق عاطفي مكان تشعأيضاً وهو .)١٦٢("بالقبلات
 :في قولهاكما  رقِ نار من الأَإلىتحول يهو بل  .)١٦٣("دونك البارد السرير الكبير الفارغ

"١٦٤("كل نفسه في تعبٍثم راح يأَ ،أرقاً اشتعل سريرٍ فيه على تقلبت(.   
. أرقاًاشتعل /بارد/فارغ/ مكان موحل إلىتحول  ، في النصوص السابقةرالسري/فالمكان

رقها وراح يأكل أا وكلها تعكس رفض الذات له، ورفضه لها، لذلك اشتعل مع قلقهوهي 
  .  كحزن صاحبهنفسه حزناً

الذات هذه ف. ن شعورها بالنفور من المكا فتعكس مع الذاتأيضاً المرايا تتفاعل
 المرايا تعكس هذا التشظي نأَبتشعر  ، شاذةالأَ، نيب الضميرية بسبب شعورها بتأَظتشالمُ

انعكاس جارح شوه وجهي في كلّ  لماذا انعكاسي متناقض لهذا الحد؟" : تقولالمتناقض لذاا
ليست  مراياي أن في التفكير جربأُ.انعكاس طفلة تائهة تفتش عن يد منقذ(...) مراياي 
  .)١٦٥("وانعكاسي على ماء الحياة ليس هلامياً ،معتكرة

 ،ن الهوية المفقودةعللبحث  سعي ،نعكاسها في المرايافلسفة اولعل في محاولة الذات 
ن أمعتكرة، ووغير صافية  جاءت  المرايا ذااأن على ذلك يدلّ .وعدم الرضا عن الذات

وفي هذا نوع من .  يتوافق مع واقعها الشاذمشوهة تشويهاًجاءت صورة الذات فيها 
  . قتراب من خطاياهاللامواجهة الذات محاولة 

في كل حائط وزاوية من " ،كتشاف شذوذ الذات آخر لااً مكانالمراياوقد ظهرت 
! حكاية البدء ،احتفظت لها بحكاية واحدة ،المرايا تلك إلا ،لي حكاياتغرفتها كانت 
 ،المرايا إلىرميت نظرة (...)  في غرفتها  جسدي نشراًوهكذا وجدت ،وقامت ففتحتها

                                                            
 

 .١١-١٠: ، صالآخرون )١٦٢(
 .٢٣٢: ، صذاكرة الجسد )١٦٣(
 .٦٣-٦٢:، صسقف الكفاية )١٦٤(
 .١٨٠: ، صلآخرونا )١٦٥(
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متعددة فيهاكنت  ،ثم خطر (..)  فتفتت جسدي ةآالمررمي به أ ورفع حجراًأ لو وفكرت
  .)١٦٦(" ! مذ لمستني ضيالمرآة جسة فيلنربما تخرج روحي القديمة ا ،لي

 ازداد خلالهاومن  ،الأول الشذوذ بدء من حيث هي مكان كانت شاهدة علىالمرآة
 أمام على تعريتها صروالمرآة ت ،نجسة/مزدوجة/متناقضة /فهي متعددة  .حصار الذات لنفسها

ائهة منذ ممارستها الت/ بذلك روحها المبعثرة ها تكسر رغبت في تكسيرها علَّأا لدرجة ؛ذاا
  !للشذوذ مع ضي

  . وتحاصرها في كل حركاا ،كتشاففالمرايا تلعب مع الذات لعبة المواجهة والا
 أغطية وأسدلت ،المرآة اغض عيني عن كنت" :تقولوتحاول تجنبها  ،لذلك رب منها

  .)١٦٧(" عاريةأراني الحمام كي لا مرآةعلى 
لت ا شكَّرفضتها لأَهي بل  .المكتبوأ اولةالطماكن التي نفرت منها الذات من الأو

تمردي في طرف  ، تشبه ساحة حرب ماكرةطاولة المكتب" : أنترىفهي   خاصاً نفسياًعبئاً
اول تح ا لأَ؛ لهاالمبدعة هنا بمحاصرة الطاولة نفسياً الذات اعترفت .)١٦٨("وخنوعي في طرف

الطريق الوعر –قصد الطاولة ي –هنا "يقول . دبالأَ/ من خلال الكتابة االبحث عن ذا 
   .)١٦٩("ضرب به بحثا عن مقر مأساتيأالمعول الذي  ،شقه في جبينيأالذي 

. بل تخنقه بعدم تفاعلها ،هذه الطاولة تحمل برودة لا تساعد صاحبها على الإبداع
   .)١٧٠("الطاولةسنتان والأوراق تتأرجح بين اليمين واليسار على نفس برود " :يقول

دراجه ربي أفراخ القلق في أَي" فهو في بساطته في خنق الذات  أيضاًبالمكتويسهم 
تركت ": يقول. ذبول الإبداع  فيذلكبيساهم ثم هو  .)١٧١("مغلقة على ماضٍ تعيسالُ

وتركت أقلامي تجوع  ، الذي يغص بجراثيمكالمكتبخلفي أوراقي اليابسة على 

                                                            
 

 .٢٦٥:، صالآخرون )١٦٦(
-١٢٢-١١٧: ، ص مسك الغزال ،  نظر أيضاً أ، و ١٢٤-١٢٣- ٨-:، ص ظر أيضاً أن، و ١٧: صالسابق،   )١٦٧(

 .٣٥-٣٤:  ، صموسم الهجرة إلى الشمال ،، وانظر٨٥: ، صنا أحياأ، وانظر ١٩١-١٣٠-١٢٩
 .١٣: ، صسقف الكفاية )١٦٨(
 .١٣:ص السابق، )١٦٩(
 .٥٧:ص السابق، )١٧٠(
 .٩٣:ص السابق، )١٧١(
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  .)١٧٢("وتعرى
 /البرودة( الطاولةأوتب المك/وصف ا المكانة التي هذه الملامح المكانين أهكذا نرى 

تعكس في مجملها ) الوعورة /العري /الجوع /القذارة /الذبول /التعاسة /الانغلاق /القلق
البحث عن ذاا في  نكسرة تشعر مبحيث نرى من خلالها ذاتاً ،كثافة بلاغية لوصف المكان

  . ولىرته على تصوير الخيبة الأعدم قدفي وخيبة الإبداع  ،حاسيس مابين خيبة العشقبأَ
وشعورها ، محاصرا للذات نفسياًفي  -يناأمثلما ر -ماكن الاختيارية تشترك الأف

بالاختناق والوحدة والكآبة والضيق والتشظي لتساهم في عكس علاقة التنافر بين الذات 
ارف عليه لوف والمتعأفلم تستطع الذات أن تتصالح معها وأن تعيش الم ،وبين هذه الأماكن

إلى بل رفضت تلك الأماكن رفضاً يعكس تأزمها النفسي الذي امتد ، في مثل هذه العلاقات
  . لمحيط المكاني حولها

 . الإجبارية إقامة الذاتأماكن  -
وتشعر تجاهه بالرفض  ، قسريإجباري التي تقيم فيها الذات بشكل الأماكنهي 

  -: ومنها،والنفور
  . السجن -
 عدة إلى يتوزع نهلأَطبق عليها مفهوم التراتبية نغلقة التي يمكن أن ي المُالأماكن هو منو

لايخرج عن  "اً مكانيءًوالسجن فضا. في كل منها علاقة خاصة بالذات مثلي ،طبقات مكانية
 جبرية في شروط عقابية إقامةفضاء كونه  إلىضافة إ(....) كونه فضاء لهدم الذات وسحقها 

 السجن فضاء ويعد .)١٧٣(" العالم الذاتيإلى من العالم الخارجي صارمة، تجعل التريل يتحول
 إلىيضاف " جبرية لا يستطيع التريل تحديد مدا ومكااإقامةوهي ، ثباتكيد للتأَ وإقامة
 تنعكس محدودية أنولذلك من الطبيعي (...) تصاف فضاء السجن بالضيق والمحدودية اذلك 
نتقال داخل فضاء محدود في قدرته على الاص  وتقلِّفي السجن، على حركة التريل ،المكان
  . أما الثبات فهو القدرة على الصمود .)١٧٤("قبلياً

                                                            
 

 .٧٦:ص ،سقف الكفاية )١٧٢(
 .١٠٣:، صالبناء السرديعالية صالح،  )١٧٣(
 .٥٥:ص السابق، )١٧٤(



 238 

مما ، مادة خصبة للروائيين في التحليل واختلاف الرؤية -اًمكان – ل السجنوقد شكَّ
ا عم اً روائيءًفضابصفته ق الوظيفة الدلالية التي ينهض، ودة قيم فيه الشخصيات فترة محدت

 السجن ذا المعنى نقطة انتقال من شكلّوي" :لهذا قال حسن بحراوي. إجباريوبشكل 
 العوالم إلىوانتقال السجن ذا المعنى  .)١٧٥(" الذاتإلىومن العالم  ، الداخلإلىالخارج 

 ن عالم الذات يعكس؛ لأاً مكانيب وقوف الدراسة عليه فضاءًأسبا أهمحد أهو  ،الذاتية
   : حسبمته تراتبياًوقد قس. السجن/ا ورفضها للمكانضيقها ونفوره
  :لىإ طبقاته

  . السجن -
 . الزنزانة -
  . الباحة -
  -:إلىتسميته و
 . سجن عادي/القنيطرة -
 . سجن خاص/تزمامارت -
 . الكديا -
 . شطة -
  )السجن( بدون اسم -
  :إلى – نوعيتهو
 . سياسي/ وطني   سجن -
  . تلسجن المح -

لا يعني فهو  ،السجن/نظيم آلية دراسة المكان  تإلىيهدف  ، التقسيميالإجراء وهذا
جملها الفضاء المكاني مثل في م شبكة متداخلة تنهلأَ،  التحليلثناءأَ ماكنالأَالفصل بين هذه 

  . الدلاليةو النفسية والطبوغرافية بعادهأَبكل 
لهم  لمعتقلينسجن هي أي  ،طابعها السياسيفي  تشترك الفضاءات السجنية المدروسة و

تلك العتمة "رواية كما في ضد الملك نقلابيين فهم إما مجموعة من الإ ،ن السياسية بالشأَصل
  سجن لمتظاهرٍأو، "ذاكرة الجسد " روايةار ضد المستعمر كما في سجن لثوأو، " الباهرة

                                                            

 .٦٧-٦٦:، صبنية الشكل الروائيحسن بحراوي،  )١٧٥(
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  ضد المحتل كما في سجن لمواطنٍأو ،"الحب في المنفى" رواية كما في  ضد نظام الحكم المحلي
  " . المتشائل "رواية 

 ينسياسي: لىإفهو يقسمهم بحراوي ومن الباحثين الذين اهتموا بالسجناء حسين 
 وطنية أو المعتقلين في قضايا سياسية أولئك"هم  ين السجناء السياسيأنويرى . ينوعادي
 في السجن إقامتهم بحيث يحولون فترة الإرادةمن الوعي وصلابة  ،في العادة ،يكونون(...) 

جمل من إمع هذا فو .)١٧٦("تصال والاحتكاك واستكمال التجربة النضاليةصة للا فرإلى
  مكانٍإلى تحولتقد  -المدروسةالروايات  في –الفضاءات السجنية ذات الطابع السياسي 

حاصرة م ،فاقدة لذاا أصبحتوالذات فيه  ،الإنسانية لكل ملامح الحياة فاقدٍ ، بالقبرأشبه
متياز لا يسمح ا ب مغلقفضاءفهو  ،الحياة/لخارجبا شعورها أفقدارجة  دإلىالقبر /بالمكان 

فالعمود فيه صراع  استكمال التجربة النضالية أووالاحتكاك الخارجي بأية مظاهر للاتصال 
  . جل البقاءأمن 

ورودها في همية أالسجن مرتبة حسب / ستقوم الدراسة بالوقوف على مراتب المكان
في هذه تتفق  المكانية المدروسةالفضاءات  فجميع ، بالنسبة للذاتالنصوص، وحسب أهميتها

تلك "فراوية .  المكان بالنسبة للذات من رواية لأخرىأهميةوتختلف في  ،التراتبية المكانية
 والنفسية الطبوغرافيةبتفاصيلة  ، من السجن قرباًكثرالأَت النص مثلَّ "العتمة الباهرة

  :وهي كالآتي، والسياسية
ذي  الولالأَ  المكان السجنييهف ،اًسياسي مثل سجناًت"القنيطرة"كانت ، السجن -

 . عادي في القنيطرةسجن في الأولى الأشهر خلال " :يقول الراوي. عتقلت فيه الذاتاُ
بباحة  سجناًقصد أ(..) حكامناأ نغادره ذات يوم بعد تمضية أن يمكن سجناًقصد أعادي، 

 القنيطرة سجنكان .  للمستقبليتحادثون ويصنعون خططاًللتريض حيث المساجين يلتقون و
ولكن حين عرفت تزمامارت . عتقل السياسيون ففيه ي بصرامة قوانينه وغلظة حراسهمشهوراً
قينا في أُب(...)   يكون بشرياًأن يشبه سجناً ،برغم ما قيل عنه ،القنيطرةسجن بدا لي 
  .)١٧٧(" المريع برغم كونه اعتيادياًالسجنالقنيطرة 

                                                            
 

 .٥٥:ص ،بنية الشكل الروائيحسن بحراوي،  )١٧٦(
  

 .٢٨:ص ،تلك العتمة الباهر )١٧٧(
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 بدليل قول  لهذه الفئة تحديداًنشئأُالمعتقل الخاص الذي وهو سجن تزمامارت أما 
فهو ذو طابع خاص  .)١٧٨(" للاحتضارجهز الحفرة بما يجعلها مكاناً تأننتظار اب" :الراوي

. غير ناجحة الملك في محاولة اغتيال حاولوا يتناسب وخصوصية من يسكنه من الذين جداً
سجن ضعنا في لقد و(....)  سوى العتمة أر لم  رفعو العصابة عن عينيحين" :يقول الراوي

مؤبد يلساكنيهاأوفهو حفرة لاهوية لها  .)١٧٩(" في الظلمات غارقاًالأبد إلىيد لكي يبقى ش  .
(...) نحن من نكون ؟ ما هي صفتنا ؟ هل نحن متمردون؟ سجناء سياسيون ؟ضحايا ظلم؟"
  .)١٨٠(" بنا في هذه الحفرةلقيوأختطفنا من القنيطرة اُ

بشكل رمزي ترفض  رضهأَففني بعد خروج المعتقلين أُوهو ذاته سجن تزمامارت الذي 
 تنغرس في تلك أنشجرات النخيل لا تريد . لاجدوى ":يقول.  الشجر والنخيلإنبات

شجرات .رفت دموع في ذلك المكان الملعون حيث سالت دماء وحيث ذُ،  المشبوهةالأرض
  .)١٨١("تنبت في المقابرالنخيل لا 
هو سجن للثوار الجزائريين عام ف، " ذاكرة الجسد"في رواية" الكديا"  سجن أما
 :يقول الراوي. مع مجموعة من المناضلينفيه وزجوا  ،بض عليهم بعد الثورةقُالذين ١٩٤٥

إثر مظاهرات ماي المساجين  في قسطنطينة مع مئات الذي دخلته يوماً) ةالكدي( سجن"
 لا عنوان  سجناًأصبحالوطن الذي . في محكمة عسكرية. ث تمت محاكمتنا حي١٩٤٥
معصوب  ، فجراًإليه قادأُ أصبحت والذي ،مة واضحة لمساجينهولا(..)  لزنزانته معروفاً

١٨٢(" بمجهولينحاطاًالعينيين م(.  
                                                            

 

 .٢٩:ص ،تلك العتمة الباهر )١٧٨(
 

 ن يتجاوز دلالة العتمة فيها،    ألايستطيع الدراس لرواية تلك العتمة الباهرة، للطاهر بن جلون           ،٣١:ص السابق، ) ١٧٩(
 /التعـذيب  /الظلام /الوحدة /القمع /فالرواية بأكملها قائمة على هذه الثيمة بكل ما تحمله من دلالة نفسية ملئية بالخوف             

. القبر /الزنزانة /الحفرة /فهناك السج   ووحدة وتعذيبا،   وسواداً لذلك فالواي تدور في مجملها في عتمات مدرجة ظلاً         القبر؛
ن ذلك لا يمنـع مـن       ألا   إ قل من سابقتها،  أن كانت بمستوى    إيلة القدر للكاتب نفسه و    يضا ثيمة تكررت في ل    أا  أكما  

 .بروز ظاهرة العتمة اللفظية بمستوياا،ودلالاا المختلفة عند الطاهر بن جلون كظاهرة تستحق الوقف عليها
 .١٠٨:ص السابق، )١٨٠(
 .٢٠٩: السابق، ص )١٨١(
كم من قصص مؤلمة، وأخرى مدهشة عرفها       ) الكديا(سجن  هاهو  " : يقول أيضاً  ٢٤٣:، ص ذاكرة الجسد  )١٨٢(

، فهـو   " الحب في المنفى   "أما السجن في رواية    ٣٢٣٠: ص "كثر من ثورة    وتناوب عليه أكثر من ثائر لأَ     ،  السجنهذا  
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شعر الذات بمحاصرة ت .السجن في هذه الرواية مكان لسجناء الثورة الجزائرية
لذلك فهو مكان حزين يحملّ  الثوار؛لأولادهالوطن /انالسجار المحزنة  الكثير من قصص الثو

  . يدافعون عنها مة أو يعرفونه بلا ذنب
بل هو بسبب  ، ثوريةأوسباب نضالية لأ لايبدو "المتشائل"والسجن في رواية 

تجسس لصالحهم  لم يعد ينهلأَ ؛ سعيد النحسأبيالذي قام عملاؤه بسجن  ،الإسرائيلي/المحتل
 قال هذا الكلام حتى وقع تغير أنوما .شطة سجنستعد لدخول ا" :يقول ضد المواطنين

زالت الخضرة في طرفة عين فلم تعد العين ترى سوى .فجائي في وجه الطبيعة من حوالينا
، كالغول أمامي ببناء ضخم ينتصب فإذا أماميفنظرت (...)  رض جرداء وصخور قمراءأ

وحوله سور عال مطلي بالدهان . الأبيضانه الداخلية مطلية بالكلس جدر .في الصحراء
 ،هي ناتئة.فهالنا مشهد هذه القلعة الصفراء، لاخضرة ولا كسوة (...)   مالأمر، الأصفر

  .)١٨٣("رض مريضة بالسرطانأعلى صدر  ،رطانيسكالدمل ال
 بدت .نت علاقة خاصة بين الذات والسجحملَ ةالنصوص السابقن إيمكن القول إذن 

 هاواتفاق، ختلاف درجات هذا التنافرمع اكثير من التنافر والرفض والعداء للمكان، محملة ب
البعد مع استخدام  الوصف الطوبغرافي أسلوبوقد تآزر  ،)الدخول للسجن (أسبابهفي 

  :من ذلكرفوض، ، في إظهار السجن بصورة المكان المالنفسي
، "شطة /الكديا /القنيطرة /تزمامارت"وفه، دالة على اسم السجنبدت  ،التسمية -

 . الأماكن بواقعية الإيهام ما يشعر برغبة الكاتب في الأسماءولعل في استخدام هذه 
 /في القنيطرة  ،ددت معظم هذه السجون الفترة الزمنية التي تم فيها السجنح، الزمن -

 يةالجزائر المقاومة إبانوالكديا، -في قصر الصخيرات الحسن الثانيإبان حركة التمرد على 
والحب في المنفى  ، لفلسطينالإسرائيليحتلال  بداية الإإبان، والمتشائل ١٩٤٥ضد المستعمر 

                                                             = 

العواطـف   .الـسجن يتغير الإنـسان في     "على الذات    عميقاًلانه ترك أثراً    مكان لم تستطع الذات نسيانه من حياا،        
ويتـرك   ١٢٦-٤٤:ص". السجنسمع الآن لسعة السوط على جسمي في        أ(...) سوارهأتنطفئ داخل   المشبوبة خارجه   

تقدمة فترة من حياا، بل يمتد أثره إلى مراحل م        بصفتها  ن لها أن تتناساها أو تتجاهلها       كالسجن أثره في الذات؛إذ لا يم     
والسجن مكان له دلالات وله آثار      "للذات  سى  أا ارتبطت بأَ   ليصبح ذكرى من الصعب نسياا أو تجاهلها خصوصاً       

 .٥٦: انظر جدلية الزمان والمكان في الرواية الخليجية، ص. "لا يمكن للإنسان أن يتجاهل تأثيرها الممتد عبر حياته
 .١٢٦-١٢٤:، صالمتشائل )١٨٣(
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 العلاقة الوثيقة بين المكان إلى شارة صريحةإفي هذا و.  المظاهرات في عهد الساداتإبان
ني فيها العالم السجن في فترة زمنية م/فهي تنفر من المكان ،وانعكاسهما على الذات ،والزمان

 .  السياسية والوطنيةالتأزماتن مالعربي بالكثير 
فمنهم من  ن بأكثر من طريقةا مع المكينتفاوت تعامل الروائي، التناول الفني -

 - مستغانميأحلام -الطاهر بن جلون(  الوصفي والتعليق عليهالأسلوباستخدم المزج بين 
 السجن على ذاته في تأثيرهر بوصف ، في حين اكتفى اء طا) حبيبيإميل -سالم حميش

 . مرحلة لاحقة من حياته
 ارتفاع في/ظلمة/ الهندسية الخاصة من ضيق بملامحهالسجن ل شكّ، الوصف المكاني -
نفصال عن  وعزلتها داخله لدرجة الاتهاجبر الذات على شعورها بمحدودي يمكاناًالأسوار
 من بما تحملهعت اللغة اازية وقد استطا.  خانق للذاتفضاءوالتقوقع داخل ، الخارج

 /كالغول في الصحراء :فهو.  تعكس نفور الذات من السجنأنتشبيهات واستعارات 
 مشبوهة وملعونة ومريضة وأرضه/يمثل العدم والخواءهوو. وكالمقابر /وكالدمل السرطاني

 . بالسرطان
   . اليهكل هذه الصفات تعكس علاقة الذات ذا المكان المرفوض بالنسبة

 . الزنزانة -
وشعورها بالضيق  ، على تقييد حرية الذاترة السجن قدأماكن أكثرتبدو الزنزانة من  
ويزداد الضيق على حركة الشخصيات عندما تكون نزيلة " :يقول حسن بحراوي. المكاني

 إلىختزل نتقال ت التهوية مما يجعل قدرا على الاوسيئةنفرادية متناهية الضيق ازنزانة 
 . في شعور الذات بمحدودية المكان هاماًنفرادية تلعب دوراًهذه المحابس الا. )١٨٤("الصفر

ويرى حسن بحراوي  .ومن هنا كانت الزنازين مخصصة لمضاعفة العقوبات على السجناء
 ، دراميدورتقوم ب ختناق هذه المحدودية المكانية وما يتبعها من شعور نفسي بالاأن يضاًأ
نفرادية في السجنن العمق لتجربته الإحقق لدى الذات الكثير مي .  

بحيث ؛ونفسياً ،بشكل مميز وصفياً، "تلك العتمة الباهرة"وقد ظهرت الزنزانة في رواية 
التنافر والرفضمنوضح شكل أعلى الزنزانة والذات  / العلاقة بين المكانبدت  .  

                                                            

 .٦٧:، صنية الشكل الروائيبحسن بحراوي،  )١٨٤(
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 الأرضفي باطن  ،القبرفي هذا " :يقول الراوي. ختناق بالإ مساحة وشعوراًكالقبرفهي 
في . (....) بضربات معزقة تسلخ جلده إنسانيته المفرغ من الإنسانالمفعمة برائحة  ،الرطبة
 سقفها فوطئ أما؛ ونصف المتر وعرضها متراًأمتار يبلغ طولها ثلاثة زنزانةكان القبر / الواقع 

  .)١٨٥("جداً
. كانت الهوة فاغرة": قائلاً يصف الموت وهو يسير تجاه تلك الحفرة ن ألذا من الغرابة 

أرضاً التي تواريه الأرضيةفتبتلعه الفتحة  ،غادر زنزانتهي أن في العتمة من دون وبعضنا يسير 
وسقفها  ،تتقارب جدراا ، تضيقزنزانتي"تعلى الذا تضيقالزنزانة /الحفرة ن إ. )١٨٦("رطبة

  . حساس يغلب على الواقعوهو ما يجعل الإ. )١٨٧("ينخفض
خلق مستوى من العلاقة  على التعليق على المكانوصف الطوبغرافي الو من كلتضافر 

،  من المعاناةاًن تكابد الذات فيه ألوانلق لأخ ،ن المكان كائن عدوانيإ. بين المكان والذات
  . منه لنفور الذات أدى مما ؛الوحدة /القذارة /الظلمة /فصفاته تحمل الكثير من ملامح الضيق

 . المستشفى -
هو " المستشفى"و.  عنهارغماًفيها  تحلُّالذاتلأن كن الإقامة الإجبارية من أمايعتبر 

لذلك لم يخرج في .  بالمرض والوحدة والألممكان له سيميائيته الخاصة المرتبطة نفسياً
في وقد انقسم . فهو مكان مرفوض بالنسبة للذات ،الروايات المدروسة عن هذا الدلالة

  . المارستان/مستشفى الأمراض العقلية و ،ستشفى العادي الم:إلى قسمينالروايات المدروسة 
ت من خلاله الذات  عبراًمكان" سقف الكفاية"ظهر المستشفى العادي في رواية فقد 

الذي   لتستقر في المستشفى وجسدياًارت نفسياًاعن خيبتها العاطفية بعد زواج مها، ف
هذه المرة " :يقول. لم النفسيعور الذات بالأَ زاد من ش إضافياًل بملامحه الطبوغرافية عاملاًشكَّ
استويت مرة (...)  الحياة بكل ما فيها كرهت ،ضاقت علي جدران الدنيا ،المستشفىفي 

عظيمة، إضاءة الغرفة  عظيمة جد ،كان في حلقي غصة عظيمة ،أخرى على سريري يائساً
لم يبق إلا ، د أن انتصف الليل بعصوات التي اختفت تدريجياًوالوحدة البكماء، والأَ ،الخافتة

                                                            
 
 

 .٩-٧:ص ،تلك العتمة الباهرة )١٨٥(
 .١٢٤:ص السابق، )١٨٦(
علت بحيـث   حتى فتحة السقف، ج   .العتمة حالكة    . مجدداً الحفرة:" ويقول عنها أيضا  .  ١٣١:ص السابق، )١٨٧(

 .٣٨ص:". يدخل منها الهواء من دون أن نبصر الضوء
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رائحة  ،أصوات خافتة لعمال النظافة وهم يجرون عربام في ممرات المستشفى الخاوية
فيجد نفسه  ،من النوم أورثتني شعور الطفل الذي يفيق ليلاً ،المستشفيات وبرودة حجراا

  .)١٨٨("ووجوه غريبة ، غريبفي مكانٍ
والصوتي / معطيات الإدراك البصري البعد النفسي معهذا الشاهد يتضافر في 

في موقع يقول و .في خلق الأجواء الرافضة للمكان من قبل الذات ،واللوني/ والضوئي
  .)١٨٩("الباردة المستشفى البيضاءغرفة :"آخر

  : فهذا المكان يتصف بالآتيذنإ
  . "خافت"فهو، الصوت -
يبدو الضوء "الآخرون "، وفي رواية "الإضاءة خافتة " ، خافت أيضاً لأنالضوء -

   .)١٩٠("أضواء النافذة تدق في عيني"مصدر إزعاج للذات
 من قبل الذات في رواية اً مرفوضاً مكانيىمعطبصفته ظهر هو،و"الأبيض" هو، اللون -

للدلالة على ؛ مرة في صفحات قليلةة عشرتى أثنمن حيث تكرر اللفظ أكثر ،"الآخرون"
. (...) ل هنا لا يحتمالبياض! هنا لا يحتملضالبيا" :تقول الراوية. نفور الذات من المكان

  بيضاء، وأبواا بيضاء، في غرفة جدراا بيضاء، وستائرهابملاءات بيضاءنام في سرير أو
 الذي لا يمكن أن لأبيضا!والكوابيس القاتمة ،والخوف ، بحدة تجلب الغثيانبيضأ هنا يءشئ

  .)١٩١("النحسبياض الغادرت (..) !نا لا يحتمله البياض. يكون إلا موتاً
تأَتي  "الآخرون"رواية  في و. منها الذاتتنفر ، " رائحة المستشفيات"هي ،الرائحة-

  .)١٩٢("رائحة النظافة هنا مقززة" :الرائحة على اا
الإنسان "، فحسب سيزا قاسم. هذه الصفات الحسية هامة في إدراك الذات لما حولها

لذلك . )١٩٣("دها في ملموساتن خلال تجسيجردات مب لنفسه المُقر يحاول أن يدائماً
                                                            

 
 

 .٢٧٨: ، صسقف الكفاية )١٨٨(
 .٢٩٥:ص السابق، )١٨٩(
 .٢٥١-٢٥٠:، صالآخرون )١٩٠(
 .٢٥١-٢٥٠:ص السابق، )١٩١(
 .٢٥١-٢٥٠:ص السابق، )١٩٢(
 .٨٥، المكان ودلالتهسيزا قاسم،  )١٩٣(
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، فجدران الدنيا تضيق على الذات بحزا وألم فراقها لمحبوبته، والوحدة من حولها بكماء
 تنفر الذات من المستشفى وتشعر داخله بالوحدة الذ. والمكان غريب ،والحجرات باردة

  . والغربة
استحق  "حتىوان إلى الضوء؛قرب الألأنه أالذي ترى بعض الدراسات  ،واللون الأبيض

بل وفضيلة  عنوان نواستقر في كل الحضارات تقريباً(....) السمو إلى مقام الرمز منذ القدم 
يتحول في الروايات المدروسة إلى دلالة مناقضة للنبل . )١٩٤("ودليل طهر وصفاء
بيض، ن الأَفي انزياح دلالي للو ،النحس والغثيان و الخوف والموت:علىوالطهارة،فيصبح دالاً

  . المستشفى بكل مكوناته الذي هو مع الذات الرافضة للمكان متجاوباً
 ،"محن الفتى زين شامة "فقد ظهر في رواية ،المارستان/ أما مستشفى الأمراض العقلية 

لذلك فهو ،بدا مكان إقامة إجبارية للمعارضين السياسيين بتهمة اختلال ملكام العقليةف
قرب ماتكون إلى قفص أفي غرفة " : فتقولتصفه الذات. مستشفى بمواصفات خاصة

(...)   يحقنونني بمخدر ناجع بليغالمارستانين على استنتجت أن القيم(...) حديدي 
  هذا لعلاج المرضى أم محشرة لإهلاك الخلق؟مارستان :سألته

 قل لي، كانت استفاقتي الثانية ذا المكان المرفوض؟(...) بعد نعاس لا شكل له 
  .)١٩٥("هذا لإسعاف المرضى أم مستودع لإهلاك الخلق؟مارستان 

مايدعو  لأنه مكان جمع بداخله كل ؛رفضته الذاتتهذا المستشفى بمواصفاته العسكرية 
بمثابة محشرة لإهلاك البشر، وفقد هويتهم الإنسانية ليتحولوا إلى يعد نه أ حتى ،الرفضإلى 

  . دواب خارج الزمن
حاصرة للذات بكل ملامحها جبارية في كوا مقامة الإلإتشترك أماكن ا ،إذن

. افرت تلك الملامح في خلق فضاء مكاني تنفر وترفضه نفسياًضإذْ ت، الطوبغرافية والنفسية
  في الروايات المدروسة تتصفجبارية التي ظهرتفت للنظر أن نوعية الأماكن الإللاولعل ا

   .نفور الذات منها نفسياًعن وف مما يكشف الخ ،العزلة، بسمات مشتركة من حيث الضيق
                                                            

 .٣٤٠-٣٣٩:، صدلالة المكانعبد الصمد زايد،  )١٩٤(
 : يصف شعور القاطنين بـه، وهـو منـهم         ٢٣٨-٢٣٥-٢٣٤-٢٣٠-٢٢٩:، ص محن الفتى زين شامه    )١٩٥(
وبما . (....)  في أبراج معلقة خارج الزمان بين الشمس والعيش البهيمي         القاطنون هنا حقاً  !: "  فيقول  البرج مارستان"

 .٢٦: ، ص"أعيش كالدابة خارج الوقت وضوابطه المارستانأني ككل الترلاء في هذا 
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 . الذات متنقلة -١/٢
وثانيهما في ، أولهما في الأماكن العامة ،ينقسم تنقل الذات بين الأماكن على قسمين

  . الأماكن العامة - الأماكن الخاصة
 شعرتنو ،تخضع للسلطة العامةوفيها .  العامة التي تتنقل فيها الذاتالأماكنعني ا أو

 حسب ورودها في ،هاوقد قسمت.  مقيدة بالمحيط الاجتماعيولكنها حرية محدودة ،لحريةبا
  -:إلى، الروايات المدروسة

  ٠ العموميالحمام -١
 . الصحراء -٢
 . المقهى -٣
 . البحر -٤
 . النهر -٥
 . الشارع -٦
 . الكهف/المغارة -٧
  .  تنفر منه وترفضهاً عليها من خلال علاقة الذات ا مكانقفتوو
تختلف دلالة الحمام المكانية في الروايات المغاربية عنها في الروايات .  العموميالحمام -

فهو يقترب في وصف .  أوسع بحجمه ودلالته من الحمام العاديالمشرقية؛إذ تبدو مكاناً
التي كانت سائدة إبان الخلافة العثمانية في  ،العوالم التي تدور فيه بأجواء الحمامات العامة

 عن -دلالياً/ وصفياً-وتعي الروايات المغاربية هذه الخصوصية فتميزه*. بعض البلاد العربية
  .  في الروايات المغاربية مميزاً مكانياًل وروده ملمحاًدورة المياه الخاصة، وقد شكّ

دقيقاً تصويراً"وليلة القدر ،محن الفتى زين شامة"الحمام في روايتي  /ور المكانص  
  :يعكس أكثر من بعد
 وصافالأَالحافل بالكثير من ،  به الكشف عن عالم الحمامقصدأ و،البعد الهندسي

  -: فهو يتكون من ثلاثة أقسام الدقيقة للمكان،
  حيثُالبيت البارد نحو دلفت":يقول الراوي.  مكان لخلع الثيابوهو، البيت البارد •
واضعاًخلعت ،١٩٦(" الجديدة فوقها ثيابي القديمة ورزمتها داخل قب(. 

                                                            

 .٥١:، صمحن الفتى زين شامة )١٩٦(
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نتقل أ أن عورتي بمئزر قبل وأحطت" مكان للاستحمام السريع وهو ،فئلبيت الداا •
  .)١٩٧(" سوى مستحمين متعجلينأبصر، حيث لا البيت الدافئ إلى

ونصف (..) البيت الساخن إلىثم ":يقول مكان للنظافة الدقيقة  وهو،البيت الساخن •
  طوال ساعات حريتيأوساخساعة غير كافية بالطبع للتخلص مما علق بي من 

   .)١٩٨("المحروسة
ودورها  ،جتماعية التي تعمل بهقصد به الكشف عن الفئات الاأو د الاجتماعي،بعال

  :هم ،ن بهوالوظيفي بداخله، فالعامل
 لابد لي من  ":يقول الراوي.  الرجالأجسادهو الرجل الذي يقوم بدعك و ،الحاك
الحاك.رجل  ، عليه منادياًاً مرارصفقت ١٩٩("الجثةسود ضخم أفأقبل علي(.  

 الجلاسة في تشغلُ":القائمة عليه يقولوهي ، خاصة بحمام النساء وهي، سةالجلاَّ 
 ، وتعرفيء كل شفهي تعلم. تغبطها عليه المخابرات العامة  استراتيجياًالحمام مركزاً
٢٠١("سيدة المكان"فهي بمثابة  .)٢٠٠("عائلات الحي(.  

حين ": يقول الراوي. جرةالأَويقبض  ، في استقبال الزوارف الذي يقوهو، القابض 
ن وقت  بأَ ساعته وقال لي محذراًإلىاعترضني القابض ونظر (..)  بيت الاستقبال ولجت

  .)٢٠٢("وحدده في ثلاثين دقيقة ، قريبالإغلاق
كان مارسها سمن التقاليد الاجتماعية التي يبصفته نوعاً ،  عاماًمثل مكاناًنه يأَكما 

 ، في مناسبات اجتماعية عديدةإليه، فهم يذهبون ) صلروماني الأَ(  العربيةالمناطق تلك
لابد من حمام فاعل " :يقول الراوي.  للنظافة الخاصةأسبوعي  كتقليدٍوأَ، ستعداد للزواجلاكا

  بمياه ساخنة فائرة والخروج منهاغتساللابد من الا.طهرةتارك حسناته النافعة المُ
  .)٢٠٣("ًجديداانساناً

                                                            
 
 

 .٥١:ص ،محن الفتى زين شامة )١٩٧(
 .٥٢-٥١:ص السابق، )١٩٨(
 .٥٢:ص السابق، )١٩٩(
 .٥٣:، صليلة القدر )٢٠٠(
 .٥٣:ص السابق، )٢٠١(
 .٥١:ص ، الفتى زيننمح )٢٠٢(
 .١٥٥:صالسابق،  )٢٠٣(
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 اجتماعي  فضاءٍإلىل ليتحو ،يلة لتبادل الرسائل الغرامية مع المحبوبةل وسشكِّي و
 نيابة عنك كلفأُ أن :بسيطة ، الحيلة؟ بسيطة هيإلىهل تفطنت  ،الحيلة" :يقول. تواصلي/

  .)٢٠٤(" معشوقتك وهي بداخل الحمام الذي ترتادهإلىامرأة بنقل رسالتك 
ما ملامحه النفسية التي تعكس ف ،بالذاتالحمام /وأقصد به علاقة المكان ،البعد النفسي

  ؟وجود الذات بداخله
الحمام ذات طابع /وسالم حميش رسم صورة للمكان ،استطاع الطاهر بن جلون

 يحمل فهو مكانٌ. ختناق والظلمة يحمل الكثير من سيميائية القذارة والانفسي ،غرائبي
و كما تراها برؤيتها أَ ،س عليهاتلك التي تصورها الذات كما تنعك، الصفات النفسية الآتية

   :ومنهاالخاصة 
ن والتعجب هنا لأ ،)٢٠٥(" هاأنذا وحدي في حمام عموميياعجباً"الشعور بالوحدة 

 . الحمام مكان عمومي وفي العادة مزدحم
ش عليها الظلام ن كان يشوإ لابأس ا،وإذنفرحتي ":كما في قوله، الشعور بالخوف

ضرب أ وسرت ،بأخرى بيد وثلاثة أقبابتناولت ثلاثة . يسامالملوث بخطوات الفئران وتدل
ت وعمر ، من البرمة قريباًجلست(..) قهر خوفي أ عن وجودي وأعلنبعضها ببعض كيما 

 بحيث يستعصي اختراقه على  ا مجالي الحيويجتفسي ، عليها عثرتخرىأُ قباباًأ وأقبابي
   .)٢٠٦("كل دابة قاضمة متعدية

وحدها ":يقول. فيحمل الكثير من العتمة والخو اً فيزيائي الظلام عاملاًل وقد شكَّ
كان هناك غبش . فكانتا مظلمتينالأخريانأما :ضاءة قليلاًالحجرة الرئيسية للحمام كانت م

تباس النفس ولو كان لا.  بمشقةإلا الأسود من الخيط الأبيض يميز الخيط أنلا يمكن معه لبصر
في مكان يحمل  ،المقاطع تشعر بالخوف فالذات في هذه .)٢٠٧("ضوء لكان ذاك هو ضوءه

  .الظلمة /ملامح الضيق

                                                            
 

 .١٧٨:ص ، الفتى زيننمح )٢٠٤(
 

 .٥٣:ص السابق، )٢٠٥(
 .٥٣:ص السابق، )٢٠٦(
 .٦٧:ص ،ليلة القدر )٢٠٧(
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   "ملوث بخطوات الفئران وتدليسام"فالظلام ، القذارة/الرطوبة /البخار /الخوف
 الساكنة في تلك رواحالأَقصد به رسم صورة غرائبية عن عالم أ، والبعد العجائبي 

مثلة بالنسبة تؤمن ا الذات وتعيش معها، م، ه ت من تكوين هاماً جزءاًعدوالتي ت ،الحمامات
  . الحمام/ لنفورها وخوفها من المكانإضافياً اليها عاملاً

ثم من الممكن أن  ،المكان ليس مريحاً" :قائلةحذر الجلاسة الذات من النوم في الحمام ت
  ." حينما اتفقبشرة ذا الجمال لا تنام.يعود الجنيان للظهور بالليل ويظفران بك

  في الحمامشباحوالأَ تتحدث الذات عن هذا العالم الغرائبي للجنيات والساحرات 
 وأنامشي بتؤدة أ كنت. الظفر بي أرادتا ساحرتان وأزعجتنياستعجلتني الجلاسة  ":فتقول

وكلما  ،ق في السقفعلّجسد فتاة م ،لاح لي شبح ، عتمةشدالأ(..)   الجدرانأتفحص
ه عمر تفالأشباح للأخيلةن الحمام بصفة عامة مكان ملائم إ(..) الجسد يشيخ  من اقتربت

ا السريةبالليل لخوض محادثا، في الصباح الباكر  ،الأبوابفتح وعندما تيرائحة  المرءشم 
 الأشباح أن من المعروف إذْ.الأرضويعثر على قشور فستق العبيد ملقاة على  ،الموت

  .)٢٠٨(" متذمرينيتكلمون
رواح ولكنه مسكون بالأ ،فهو عام ، يحظى بالخصوصية الحمام مكاناًشكلَّ ،إذن

وقد حمل تصويره الروايئ كثيراً  ،والتوجسالخوف مشاعر في الذات يثير الشريرة فهو بالتالي 
  . من الأبعاد الدلالية

 . الصحراء -
تجمع بين ، ود، فهي واسعة الحدجغرافياًالخاصة ا  من الصفات تتميز الصحراء بعددٍ

 ذات أاكما . )من والخوفكالحركة والسكون، والوضوح والغموض، والأ(المتناقضات
فهي .  بالوجدان العربيالأزلرتبطت منذ إفقد ؛ةة لدى الذات العربيخصوصية روحي

  .)٢٠٩("التاريخية، والتخييلية الفنية،  الوثائقيةالأحداثحدد للكثير من المسرح المُ"
  فاعلاً مكاناً حتى غدتأبعادهاالتي استثمرا بكل  ،ايات العربيةوقد ظهرت في الرو

                                                            
 

 .٦٨-٦٧:ص ،ليلة القدر )٢٠٨(
 ،١٩٩٣العدد الثالث، الـد الثـاني عـشر،         ،  مجلة فصول ،  "دراسة المكان الصحراوي    "صلاح صالح،    )٢٠٩(

 .٢٨٠:ص
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  .)٢١٠(" الخاصةالإضافية من التنامي والحيوية والجماليات الداخلي مزيداً"يمنح عالم الرواية 
 لذلك ؛ للدلالة على المدينة الخليجية"مسك الغزال"وقد ظهرت الصحراء في رواية 

دن  المقصود بالصحراء المُوإنما ،دودة في هذه الروايةالمحغير بدلالتها ءفليس المقصود الصحرا
بحكم التغير الاجتماعي الذي وهي . الخليجية ذات الطابع الصحراوي الجاف اجتماعياً

 منه  ينفر موحشٍقد تحولت من مكانٍ ، بعد الثروة البتروليةكملهابأَ المنطقة الخليجية صابأَ
 ومن أهله لاإفيه  يعيش أن لا يتحمل نهولأَ ، العاديةهل للحياة البشرية غير مؤنهلأَالبشر 

إلى اقتصادية مأ اجتماعية مأ بيئية أكانت نمط الحياة فيه سواء صعوبةد على تعومكان يفد  
تنتشر على السنتهم عدوى  ،الذين يأتون من خارج الصحراء"فـ.  للمال الجميع طلباًإليه
 ،الانجازات ،الفرص المناسبة ، سوى الماليء ش لها علاقة بأيأحاديثهمولا تعود . المال

  .)٢١١("البترول
ت  شكلَّالأَ ؛فيهاواختناقها  ، هو نفور الذات منهااًوما يعنيني من الصحراء مكان

رغم مايوحي به معناها الحرفي من الوحدة /غلاقنبملامحها الجغرافية الخاصة من حيث الا
لم يعلق .نه شتاء آخرحتى الشتاء هنا كأَّ"فـ. إليها بالنسبة  مرفوضاًمكاناًشساعة واتساع 

. نا كالحاضرة الغائبةأ وأسبوع مر(..) ت شاحبة بلون الغبارظلّ .ولاهي امتصته ،الأبنيةعلى 
  .)٢١٢(" الصحراء المغبرةإلىنظر من النافذة ا

ها نسوة السوق تحينما ضايق ،وتصف الذات لحظات اغتراا عن المكان ونفورها منه
لما رفعته كانت الصحراء برتقالية  ،سي بين يديأ رأخذت" :فيقول غير محجبة الأَ ؛الشعبي

.  الليل لاحظت(...)  شيئاًملك أ لا نيأ!  سوى عجزي يءشعر بشألم (...) فقبلون الأ
السكون يتأرجح على صفحة  ، الحجرية كثيرةالأساسات أعمدة. النباتات صامتة 

  .)٢١٣("كذلك القمر ،النجوم بدت لا معنى لها.) (صخب
ولعل ":  وهو ما تسجله الراوية بقولهاتبدو الصحراء معتدية على الحدود الفردية ،وهنا

                                                            
 ججج

 
 

 .٨:ص ،)م١٩٩٦ منشورات وزارة الثقافة، :دمشق(الرواية العربية والصحراءصلاح صالح،  )٢١٠(
 .٣٣: ، صمسك الغزال )٢١١(
 .٥١-٤٦:ص السابق، )٢١٢(
 .٢٩:ص السابق، )٢١٣(
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  .)٢١٤("رز جماليات المكان الصحراوي ارتباطه بالعدوان على الحرية الفرديةأبمن 
وبمجرد  المدينة/ فاقدة لحريتها الشخصية داخل الصحراءابأَن الذات تشعر إلذلك ف

 ،كالعادة" :تقول الراوية. ل من كل القيود التي فرضتها عليها الصحراءطائرة تتحلُّركوا ال
صارت الطائرة في الجوأن الصحراء ما تأمح .من شنطة يدي فستاناًأتناول ، الحمامدخلت  
ظهر الذراعين والقدمين ي .٢١٥("مت عبائتيكو(.  

 . الشارع -
الصحراء؛لذلك  لا حد له انفتاحاًلمفتوحة وا ،البيت/ماكن المغلقة يقع الشارع بين الأَ

يقول .  إلى أماكن إقامتها الاختياريةان الذات تتحرك من خلاله لأ؛نتقالماكن الإبأَ ميتس
ماكن انتقال ومرور نموذجية فهي من الواضح أن الأحياء والشوارع تعتبر أَ" :حسن بحراوي

ها عندما تغادر أماكن  لغدوها ورواحشكل مسرحاًالتي ستشهد حركة الشخصيات وت
  .)٢١٦("إقامتها أو عملها

حيط به من  تتعدى مجرد الشارع لتشمل كل ما ي– بالنسبة للدراسة – دلالته أنكما 
 في نفور الذات منه ماكن السابقةالأوقد شارك هذا المكان . رصفةأ ووأزقةدروب وممرات 

ن عوامل شعور الذات بالغربة  مبدا الشارع عاملاً" حياأ أنا "في روايةف. وشعورها بالوحدة
(....)  انتابني شعور بالغربة  الشارعإلى حين نزلت": قول الراويةت. والوحدة في الحياة

الطريق يد كأن هذا  (....) ءماع الذي بين البنايات الخرسا اللَّالأسودرعبني اللون أف
  .)٢١٧(" الدمإلالا يرويها  ،وحش

 حديثه عن الفضاء الاجتماعي من أثناءد زايد  اليه عبد الصمأشاروهذا الشعور هو ما 
 ذات"على أاوترى ذاا  ، الذات تشعر بالعزلة في الشارعأنفهو يرى  ،خلال الشارع

ن الشارع فارغ بارد أو(..)  منعزلة منفردة ضعيفة ليس لها من حضن يحميها غير جسمها
  .)٢١٨("رغم اكتظاظه بالحركة والبشر

                                                            
 
 

 )م٢٠٠١المؤسسة العامة للنـشر،     : بيروت( ١ط ،   جدلية المكان في الرواية الخليجية    عبد الحميد المحادين،     )٢١٤(
 .٦٣: ص

 .١٠٥:ص ،مسك الغزال )٢١٥(
 .٧٩:، صبنية الشكل الروائيحسن بجراوي،  )٢١٦(
 .٢٢٧:ص ا أحيا،أن )٢١٧(
 .٩٣-٩٢:، صدلالة المكانعبد الصمد زايد،  )٢١٨(
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 كثيراًف.  في الروايةيظهر، ت بكل عناصره المادية المحسوسةالذهذا الشعور بحصار الشارع ل
السيارات تندفع بجانبي، .  الشارع محاطة بجو غير عادي في هذاإنني"، :"حيا أأنا "تقول راوية 

 الذات نفسياً المضروب علىصارالحفي السيارات ن إبل . )٢١٩("والرصيف شبه مقفر. بصمت 
خيفة من بداية هذا  السيارات مأضواء لي لاحت ،وفي الشارع" :مثلما نرى في قولها في الشارع

 في جدار البنايات على وأكثر أكثر فالتصقت ، عيون كواسر تفتش عن فريستهااكأّ ،الليل
 أنا" :فهي تقول.  مرحلة الشعور باللامعنى لوجودهاإلىيصل بالذات نه أحتى  .)٢٢٠("الرصيف

  .)٢٢١("تافه ، كائن تافهأنا . ات الطرقكائن تافه، تافه، ملفوظ على هذه
ضطهدة  تنفر منه الذات المُاًمكان ، فقد بدا الشارع"محن الفتى زين شامة"  في روايةأما
ذي هي " :الشوارع بقولهفي تجواله يترجم عن من السجن   الراويبعد خروجف، سياسياً

 رهيب، وها خطبوطيأَعضاء غول  في المدينة الجديدة تمتد وتتشابك كأَالشوارع والدروب
  .)٢٢٢(" وملء قلبي قلقنذا اضرب فيها شارداًأ

 إلافلا يتحرك فيها  ،والدروب تبدو خالية لخوف الناس من السلطة السياسية
كانت خالية من المارة  )... ( الملتويةالدروببدأت توغلي في " :يقول. الحيوانات

 متجمعة حول أوة تة فار قطط صامأو على كلاب إلاعثر أ أكن، فلم ودكاكينها مقفلة تماماً
 فيها خافأَ لأنيهل  ؟المسالك مقفرة وشبه مظلمةبدت . زبال الكثيرة المتراكمةقمامات الأ

  .)٢٢٣(" التجول مانعييديأَ على قتل عبثاًأ أن
داخل على الذات بالخيبةشعور الضفاء إ شارك بقية عناصر الشارع فينفسها ت والأزقة

 تبدو كأا ملطخة بسوائل  وحيطان دورها وحوانيتهاصفتهابأر الأزقةحتى " :يقول. المكان
  .)٢٢٤("اجهاضات وطنية متكررة

                                                             = 

 .٢٤١:ص ،نا أحياأ )٢١٩(
 
 

 .١١٦:ص ،السابق )٢٢٠(
 .٢١:ص السابق، )٢٢١(
 .٨٢:، صمحن الفتى زين شامة )٢٢٢(
 .٣٤:ص السابق، )٢٢٣(
 .٤٠ص السابق، )٢٢٤(
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 بلغ صوره؛أفي   الروايةالشارع والذات قد بدا في/ التفاعل النفسي الهام بين المكاننإ
ذلك  ،ذا المكان هاواختناق  الذات ضيق-في مجملها-تعكس   دلاليةكثافةوهي صور ذات 

   :منما نلاحظه 
 هذا يعكس تداخلها أنفي ولاشك  ،الأخطبوطيبيه الشارع والممرات بالغول تش

 . ، وشعور الذات بداخلها بالقلق والشرودوتشابكها بشكل مخيف
 إلىنه يرمي إ لصفة الالتواء الحسية فبالإضافةنه أ  فيولاشك ،وصف الدروب بالملتوية

 . دلالتها النفسية
 والخوف بالوحدة الذات إحساس يؤكد هوووصف المسالك بالمقفرة وشبه المظلمة 

 . قتل فيها قد تلأا؛الأماكنمن هذه 
 . جهاضات وطنية متكررةإلطخة ب مزقةالأَجعل 

 تشعر بالقبح والفجاجة من اأَعلن لت ،مواجة الذات لذاا من خلال مرايا المحلات
 .  هذا الشعور الخانقإليها أعادالمكان الذي 
ة المكان بالذات في النصوص الروائية السابقة علاقة تنافر علاق تبدو ،إذنهكذا 

أم أماكن انتقال ) ريةإجبا–اختيارية (ورفض، سواء أكانت أماكن إقامة بقسميها
  :وقد كان لذلك التنافر أسباب متنوعة، تعود في معظمها لعوامل نفسية، منها. )∗(بأنواعها
الشعور بألم في  غارقة ،"يةسقف الكفا"في رواية هذه الذات ظهرت  وقد ،العشق 

 /كفورتناشقة ف /الغرفة /البيت(بكل أجزائه المتنوعة في الرواية والمكان  ،الفراق، والغربة
ر عن  بحيث عب؛أن يعكس العلاقة النفسية الحميمة بينه وبين الذاتوقد استطاع . )المستشفى

  . لاقة تنافر ورفض به ع مع شعورها بالفقد لذا بدت علاقتها متوافقاًالذات تعبيراً
نقسمة على نفسها مابين ذات م  تبدو فيهاالذات فان، " ذاكرة الجسد"ةكذلك في رواي

                                                            

 ا لاترقى فنيـاً   ماكن التي بدت علاقتها بالذات علاقة تنافر، ولكن الدراسة لم تقف عليها؛ لأ            هناك عدد من الأ    )∗(
  :ماكن السابق، ومنهالى مستوى الأإ ومضمونياً

  ٧٩ -٥٦-٥١-٤٨ -٤٦:ص ، محن الفتى زين شامة المقهى، انظر -
  ٢٣٠-١٤١-١٤٠-٤٩-٣٩-٢٩-١٢٥-٥٥-٥٣: ، صالحب في المنفى النهر، انظر -
  ١٠٧ -١١٢-٧٤: ، صالمتشائل، وانظر ٦٤-٦٣-٥٧: ، صالفردوس اليباب، وانظر، ٦٠:، صحياأنا أ البحر، انظر -
  ٩٨-٩٠: ، صالمتشائلالمغارة، انظر  - 
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 المكان في المرأة قسنطسنة لتحل المرأة في المكان ويحلُّ/عاشقة وأخرى ثائرة تحمل هموم الوطن
   .)الغرفة /البيت(أجزائه لتأثير نفور الذات من المكان بكل لخلق صورة مميزة ويتوحدا معاً

 ظهورها عدطبيعة الحكومة الوطنية التي ي"ن الدولة وذلك لأ/الحكم/ضد النظام الثورة،
مالت الحكومة الوطنية إلى القوة (...)   أهمية عن الحدث الاستعماري لا يقلُّحدثاً

رت النصوص الروائية عن العلاقة التفاعلية بين في كل مظاهر الثورة عبو. )٢٢٥("والعنف
، "تلك العتمة الباهرة"فهي ذات ثائرة ضد الظلم الوطني كما في رواية  ،ان والذاتالمك
و ضد المحتل كما  ،"والحب في المنفى رواية ذاكرة الجسد"ضد ظلم النظام الحاكم كما في و

ولعل أبرزها  ،بكل أجزائه ،وفي جميع الحالات تنفر الذات من المكان. "المتشائل"رواية في 
  . السجنمن كان نفورها 

 ، خطئيه الذاتظهرت في الروايات التي صورت الشعور بتأنيب الضمير،
كما في غير صادقة نيب الضمير والحسرة، سواء أكانت هذه الخطيئة بإقامة علاقات شعوربتأَ
مسك " بإقامة علاقات جنسية شاذة كما في رواية م، أ"موسم الهجرة إلى الشمال"رواية 

كما ) عملية الإجهاض(خلص من آثار خطيئة العلاقات المحرمة ، أو بالت"الغزال والآخرون
  ."الفردوس اليباب"في رواية 

 تفاعلاً ،تفاعل المكان مع الذات وشعورها بالندم والحسرة هذه الروايات كان في جميع
اً أم حماماً من المكان سواء أكان غرفة نوم أم بيتجعلها تنفر .  

  

  . "علاقة الانتماء"ة ي الذات منتم– ٢
ولى وهي عكس العلاقة الأ ،عني ا العلاقة النفسية التي تشعر ا الذات تجاه المكانأو

  -: علىيضاًأوهذه العلاقة قائمة  ،)التنافر(
قامة الإوانقسمت أماكن  .ومفهوم التراتبية،)الانتقال/قامة الإ(مفهوم الثنائيات المكانية 

أما أماكن  .)الفردوس /الحديقة السرية( ائبيةعجو، )السجن(جبارية وا ،)البيت(ختيارية إلى ا
  . قابروم ،امعوجو ،سوروج ،هىاقم الانتقال فانقسمت بدورها إلى

                                                            

 .٢٧: صالعربيةدلالة المكان في الرواية عبد الصمد زايد،  )٢٢٥(
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  :الذات مقيمة -٢/١
 .الذات /البيت ،قامة الاختياريةماكن الإأ -

 داخله الذات بالنفور والرفض في بعض الروايات قامة شعرتإل البيت مكان كما مثَّ
المكان الذي تشعر فيه الذات بالانتماء؛ ليعكس في الحالين قدرته  ،يضاًأل فقد مثَّ ،المدروسة

  . يجاباًإ ونفعالية سلباًيع حالاا الإجمالتفاعل مع الذات في على 
سمى قسام تصنيفية حسب المُأ لىإ) علاقة التنافر(ول م البيت في الجزء الأسوكما قُ

لا فجميعها تصب في دائرة إ، و)شقة/غرفة /يتب(لى إ قسمهأني سإالرواية فقط ف الوارد له في
 إلا أن ،لاتسمح ذا الفصل القاطع ومع أن النصوص الروائية المدروسة. قاميالبيت بمعناه الإ
الذي  ،لوصف المكان، واللغوية ،ف الكثير من التقنيات الفنيةن يوظِّأ  استطاعالنص الروائي

 ل فضاء عشقها الصغير،نه شكَّلأ ؛"الكفايةسقف "كما ظهر في رواية استأثر باهتمام الذات 
  . وهو الغرفة داخل بيت محبوبته

 ، المكان البؤرةاأ الروائي على اتعامل معه قدو ،المكان الرئيس/ الغرفة  ذيوهاهي
الليلات التي قضيتها }كذا { حصي عندأن أستطيع ألا " :يقول لعشق الذات ل مسرحاًشكُّت 

تحف بنا دهشة مدينة  ،ناومتحديان الزمان والمك ،قّي صدفةونحن ملتصقان كش ،غرفتكفي 
ن نصرف فعل الحب حيث لا أوقررنا  ،رمينا الكثير من الخوف وراءنا.غرفتك في . بأسرها

نا قوانين اللغةتحد  
توقعها أفهذه هي السامبا الصاخبة التي لم  ،نومك في يوليو غرفةكون داخل أن أما أ

وقلبي يكاد يقفز خارج  ،النوم ةفغرلى منتصف إ صغير حتى وصلتقطعت الممر ال..) ( بداًأ
  .)٢٢٦("اضلاعي من شدة الحماس والسعادة

جدلية انفتاح العلاقة  تضمني ،الغرفة/ن المحبوب  المكانحوشاعر الذات م الحديث عن
. فهي علاقة غير ثابتة تخضع للعين الراصدة وما تشعر به تجاه المكان ،بين المكان والذات

.  للذاتاً آمناًملاذصبحت أوهنا  ،فزعةم/نفرة م/وحشة ول كانت مرفة في الجزء الأفالغ
 دلالة المكان غير ثابتة كما هي الذات البشرية متقلبة في عواطفها ومشاعرها فقد تكره ذنإ

  . ذاكرا من وقائعب وتعود لتعشقه في يوم آخر حسبما يرتبط المكان يوماً
                                                            

 .١٧٣: ص) والتغميق من عندي(، سقف الكفاية )٢٢٦(
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تلك  ،نثى في مدينة الرياضوصية العلاقة بين الذكر والأالنص السابق خص يتضمنكما 
تحدى الذات تلك تهنا  ،هلها، والتي ترفض العشق بين الجنسينأالمدينة المنغلقة على ذاا و

وهذا يشعر  ،"الرياض/والمكان ،في منتصف الليل /ومتحديان الزمان": يقولالمدينة بقيودها
يقول . ن مع المحبوبة ليصبح هو ذاا وهي ذاتهويتماهى المكا. الذات بالسعادة والحماس

نثى هذا الاقتحام العنيف الذي يمارسه رجل في فسر الأهكذا ت.ن تكون بداخليأ":الراوي
  .)٢٢٧("نتِألا إ لم تكن وغرفتك ،غرفتك لم تكوني سوى نتِأ.اغرفته

لتعكس و؛ويستخدم الوصف الطبوغرافي ليعكس التحام مفردات الغرفة مع محبوبته
مثلما نرى في قوله في لغة شاعرية تتهادى مع الذات الواصفة بروح عاشقة  ،ملامحها النفسية

وقضباا  ،غلف جدران قلبكلوا الوردي هو نفسه اللون الذي ي" : عن الغرفةمتحدثاً
هي نفسها ة  داخلك لبؤة التمرد، فوضاها العارميحيهي نفسها الحواجز التي تالحديدية 
 متعلق يءكل ش. (...) دخالي هناإفصح عن نفسه بوالذي ي ،لمخبوء منذ سنواتجنونك ا

 ، بالسريرمروراً/ حبه من ستائر النافذة حتى مناشف الحمام أن ألذا فهو يستحق  ،بك
  .)٢٢٨("والمرآة ،والوسائد

) المدينة/الرياض(، لتقارا الذات بالخارجللظهور) الداخل(الغرفة /وتعود جدلية المكان
 ، عند النافذةقفأ":يقول. لى تميز العلاقة والمكان والمرأة الساكنة فيهإرنة تنفذ من خلالها مقا

في بيت  آمنانننا زوجان كأَ(..)  حبيبتي منذ يومين ؟غرفة ني مقيم فيأهل تصدق الرياض 
حبيبته غيري؟هل هناك من لديه  غرفةهل في الرياض الآن رجل آخر ينام في (...) هادئ 

  .)٢٢٩(" حبيبتي؟وغرفة آمنة كغرفةوني، جنون كجن
 الرياض/المدينة /بالمكان المفتوحلى مقابلته إالغرفة /تعود الذات الآمنة في المكان المغلقثم 

المدينة ترفض هذه /فالرياض . وعقد مقابلة متناقضة بين المغلق والمفتوح في دلالتهما الرمزية
هام الانكاري من الذات الراصدة لهذا العلاقات المغلقة داخل الغرف، لذلك يكثر الاستف

ته بيثرب التي  شبهاألى درجة إح به الذات صرهذا الشعور بالانتماء للمكان ت. التقابل

                                                            
 
  

 .١٧٤: ص ،سقف الكفاية )٢٢٧(
 

 .١٧٥-١٧٤:ص السابق، )٢٢٨(
  

 .١٧٧-١٧٦:ص السابق، )٢٢٩(
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لية يوميا إلذات مكان اجر لى اإكذلك هي الغرفة بالنسبة  . للأمنهاجر اليها المسلمون طلباً
. (..) يتها القمر الحنون أ غرفتكلى إ ،نا الى يثربأوسعيت ": يقول.  للأمان النفسيطلباً

فأفهم (...) دلف من باا أ ،والتشرد في ساعتين فقط تجعلني أجرب الانتماء لغرفتكزيارتي 
ن أ معنى يضاًأفأفهم  ،خرج بعد ساعتينأو ، حبيبةوغرفةواحتواء،  ،ن يكون لي وطنأمعنى 

  .)٢٣٠("وتذكرة عبور ،ورغبة ،يكون عندي شوق
  . الذات/السجن ، جباريةالإقامة ماكن الإأ -

 على عدم ثبات دلالة المكان بشكل عام، فما خرى تدلُّ السجن مفارقة مكانية أُمثلَّ
في مساحته  الآخر، وما يكون منغلقاًبعضهم عند  يكون مقبولاًهم بعضد عننفراًقد يكون م 

سمى بالانزياح وهذا ماي . في دلالته رغم انغلاق مساحته المكانيةيكون منفتحاً ،ودلالته
راد به في ن كان يإن السجن وأعلى " :يقول حسن بحراوي. للمكان الواحدالدلالي 

 ،ن يعطيهأن الروائي يمكنه إف ،الاستعمال اللغوي السائد ذلك المكان الذي تنعدم فيه الحرية
 ائع ودلالة مخالفة وغير متطابقة مع التفسير الاصطلاحي الش جديداًعداًب ،في بعض السياقات

 لتلقي المعرفة وميداناًأ للقاء والتعارف بين الترلاء كما يكون فضاء السجن مسرحاً(..) 
يحدث في  ،وينجم عن هذا الانزياح الدلالي الملمح اليه انزياح آخر مواكب(..) والوعي 

احساس لفة لديها مكان الإ الشعور بالأفقد يحلُّ ،زاء المكان الذي تقطنهإموقف الشخصية 
  .)٢٣١("رنفّالمُ

، حيث تحولت دلالة السجن " ليلة القدر "ةـدث في روايـل ما حـذا بالفعـوه
                                                            

 

ل علاقـة انتمـاء مـع    المكان الذي شكَّ /لى الغرفة   إ يضاًأنظر  أ، و ٢٠٩-٢٠٨-٢٠٧ :ص ،سقف الكفاية  )٢٣٠(
لحنين الذي شاركته فيه غرفة المحوبة، فالذات هنا تقـارن بـين   م من خلاله، ذلك ا الذات، وذلك بشعورها بالحنين للأ    

لى سـريرها   إعد ألجأ   أعد ابنها الذي تعرفه، لم      ألم   نيأثناء علاقتنا   أمي تشعر   أكانت   ": يقول م، وغرفة المحبوبة  غرفة الأ 
حتها الحبيبة الـتي    شم رائ أضطجع جوار سجادا، و   حمل فراشي لأ  أنا  أعد أطرق باا و   أ كما كنت من قبل، ولم       ليلاً

كذلك بدت شقة مـس     ٧٠-٨٣:السابق، ص "ي الآن   أمام في غرفة    أنود لو   أكم  (..) .علمني كم هي دافئة غرفة أم     
ماكن التي تشعر الذات فيها بالأمان هـي        ن الأ أتنقل في الغربة مكانا تشعر فيه الذات بالأمان والنتماء، ولعل المفارقة            

مان، بينما توصف   قة، تلك التي توحي بالأ    لماكن المغ مومية للأ  وهذا يفسر الصفة الأ    )مس تنقل /مالأ/المحبوبة(غرفة نساء 
ولكني اكتشفت في مترلها مساحة واسعة      (..) دعتني مرة للعشاء في شقتها ااورة       "ماكن المفتوحة بالذكورية، يقول   الأ

 .١٢٧:ص السابق،" لمسنين وجوه اياناًأحماكن دفئا كثر الأأ(..) من دفٍ كبير ربما ينبعث من ملامحها 
  

 .٦٤-٦٣: ، صبنية الشكل الروائيحسن بحراوي،  )٢٣١(
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: تقول. نثوية التي فقدا خارجهعيد للذات هويتها الألى مكان يإمن مكان تنفر منه الذات 
ربعة أن وجدتني بين أفبعد .  عقاباًالحبسلم اعتبر . سرعان ما انتظمت حياتي  ،السجنفي "

كنت محرومة من الحرية في . السجنكم كانت حياتي كرجل متنكر تشبه جدران تبينت 
(..)  كانت الكارثة ،خارج هذه الحدود.الحدود التي لم يكن فيها من حقي إلا دور واحد

  .)٢٣٢("فقد تم تحويل مسار قدري
 ،السجن شعورها بحريتها المسلوبة منها في الخارج/عاد اليها المكانأهذه الذات التي 

 حتى جزائهأطاب لها السجن بجميع  ،سم رجل وجسد إمرأةاتعيش بحيث كانت 
 على حيز في خيراًأكنت سعيدة بالحصول (...)  ضيقة وقد افتتنت ا زنزانتيكانت ":قالت

عيد اكتشاف ذاا وت ،لك السعادة التي جعلتها تتكيف مع المكانت. )٢٣٣("مستوى جسدي
معي كقفص فوق سجني حمل أت كن(...) سجني كانت قصتي هي " : فهي تقولفيه

ربما كان ذلك الاعتزال . تعود على سكناهأن أسكنه ولم يتبق لي غير أكنت . الظهر
  .)٢٣٤("سيساعدني على قطع الخيوط التي حاكها حولي ذلك القدر

ا ولدت فيه  لأ؛ فراقهالى عالم خاص للذات يصعب عليهإالسجن /تحول المكانهكذا 
وهذا مالم تكن تعيشه خارج  ،سدها وشعورها الفطرينثى تعيش بجأولدت ك ،من جديد

ي كانتا ن عينلقد فرحت لأ(...) السجنبكي عند خروجي من أكنت ":تقول. السجن
ا كانت تذرف من جسد كان يولد من كانت دموعي سعيدة لأ(..) مغرورقتين بالدموع 

  .)٢٣٥("ى مكان فيه في العثور علفلحتأ غادر عالماًأُنني كنت بكي لأأكنت (..) جديد 
  ."الذات العجائبية" ةماكن العجائبيالأ -
.  )٢٣٦("لى الغريب،ومن الواقعي الى العجائبيإليف ماكن التي انتقلت من الأعني ا الأأو

ية خلق وسيلة للهروب من وقد ارتبطت بالذات في علاقة انتماء، شعرت من خلالها بأهم
                                                            

 

 .١١٣: ، صليلة القدر )٢٣٢(
 .١١٣:ص السابق، )٢٣٣(
 .١٣٥:ص السابق، )٢٣٤(
حصتي من الدنيا بما    زنزانتي،  :"الفتى زين شامه، حيث يقول     ، وانظر الزنزانة في رواية محن     ١٤٧:ص السابق، )٢٣٥(

ن الفرار منها ممكن فقد كذب       إ ، من قال  زنزانتي(..)  السماء من شباك      عالية الموقع، تشرف عليها    زنزانتي(..) رحبت  
 .٢١-٢٠:ص" و توهم، لهذا كنت فيها كثير المكوث والتأمل أ
 .٥١:، صشعرية الرواية الفانتاستيكيةشعيب حليفي،  )٢٣٦(
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تلك العتمة "ومن ذلك رواية  .كان الحسيلى الخيال المكاني للتعويض عن حصار المإالواقع 
 نشأا لنفسها خيالياًأ،وهي حديقة "الحديقة السرية"ـسمته الذات بما ظهر فيها ،"الباهرة

لا له إومن قوقعة جسدها في مكان لا يتسع ، داخل السجن؛لتهرب من واقع الزنزانة الخانقة
ترك ورائي قوقعة أ(..) رحل أزانتي وغادر زنأُ.  اذحديقتي السرية التي الو" :تقول. فقط

التي تحسن وفادتي وتعيد (..) حلق نحو الشرفات المشمسة لتلك الدار الواسعة أُو جسدي،
 مكان تعي الذات جدواه بالنسبة وهو ،)٢٣٧("الرغبة في متابعة الطريق، حلك لياليّأفي ، اليّ

لذلك تلجأ اليها . اقعها المنفر في وسى يعينها على تحمل المزيد من الأاً خيالياً،متنفساليها
 لى تلك الحديقة السريةإية خاصة تمارسها الذات للوصول سويكون ذلك بطقوس نف ذهنياً

، غادرقوقعتيأُن أ ولاًأذ ينبغي إ.ني شئت د أبلغ الحديقة رأني لا أغير " :كما في قولها
  .)٢٣٨("بطئ ريثما انعتقأُو

تعتقد فالذات ، يضاًأ اًن العجائبي نفسييبدو المكا. "الفردوس اليباب "وفي رواية
ها النفسي لذلك المكان الخيالي وهروا اليه في ئ؛للتعبير عن انتما"الفردوس المفقود"بوجوده 

 تتعامل معه اأ بمثابة الملجأ الروحي للذات، كما نهلأ، النفسية سعادة وحزناًحالاا شد أ
الذات لى إوترمز ، قات المحرمة بين الجنسينالعلا/حرمةلى الجنة المُإفترمز به ، بشكل رمزي

نا التي غافلت الحرس وولجت انا فلأتردد في جهنم سبعين خريفا؛أما أ":تقول.  hـب المتعالية
  .)٢٣٩(" لمخلوقhن يأذن أالفردوس قبل 

يا "وحملها المحرم ،هو المكان الذي عاشت فيه قصة حبها هذا الفردوس المفقود
hحتى الكون بدأ بآدم وحواء ، وحواء واء والشيطان دائماًالفردوس المفقود وآدم وح

  .)٢٤٠("وشيطان وفردوس مفقود
  . )معواالج/المقابر/الجسور/هىاقالم(ة الذات متنقل -٢/٢
علاقتها ا يسودها الشعور كانت ماكن العامة التي تنقلت الذات في عدد من الأ 

  :ماكنبالانتماء، ومن هذه الأ
 "روايةففي . متعدد الدلالات ى في الروايات المدروسة مكاناًل المقهمثَّفقد . هىاالمق -

                                                            
 

 .١٢٤-١٢٣:ص ،تلك العتمة الباهرة )٢٣٧(
 .١٢٤: ص السابق، )٢٣٨(
 .٦:ص ،الفردوس اليباب )٢٣٩(
 .٣٨:ص السابق، )٢٤٠(
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 دارت فيه ومن خلاله معظم حوادث الذي ، كان هو المكان البؤرة" الحب في المنفى
 ركن سيارتي دائماًأ والمقهىحب هذا أفأنا ":  كما في قولهاقرب للذاتهو الأبل  ،الرواية

البيضاوي الشكل الداخل في النهر كصدفة  المقهىحب بالفعل ذلك أكنت (..) بالقرب منه 
 ، من الشاطئ ويقود اليه ممشى طويل هاماًكان يشغل موقعاً.ملقاة على اللسان الصخري

  .)٢٤١(" ممتدة على جانبيهتزين الزهور المعتنى ا احواضاً
  : أنهمنها ، من الوظائف في هذه الروايةوقد قام المقهى بعددٍ

ماذا فعلنا ليلة زيارة " :يقول الراوي. اه الواقع العربيمكان لاعلان الآراء السياسية تج -
اعتبرنا أننا أدينا كل ما علينا حين اجتمعنا في المقهى وتناقشنا وصرخنا (..) القدس؟
فكار الآن؟ وما علاقة هذا ؟ وما فائدة تلك الأما علاقة هذا حقيقة بالثورة! طظ!طظ.وبكينا

خضر بذلك الطفل الجائع وربي الألنهر والجبل الأفندي الجالس على المقهى المطل على االأ
  .)٢٤٢("الذي كان يمشي ساعتين كل يوم بحذاء ممزق

 عنعلان  للإ كان المقهى مكاناً ومهزوماًزوماًلما كان الحال السياسي العربي مأَ 
ن أ  هوما يعنيني هناغير أن . ذلك الواقع العربي البائسمن لخيبة ابصاب الكثير م

داخل  إلا أنه. ل للذات هذه الفسحة المكانية للتعبير عن واقعها العربي قد شكَّالمقهى/المكان
بينما استطاع المكان  ،ماكن العامةعلى الأالسلطة لقيود التى تفرضها  باسيجمالبلاد العربية 

 وفيه. ن يقترب من الذات ويسمح لها بالتعبير عن خيباا من خلالهأفي الغرب  المقهى/ذاته 
 على الجرائد التي  في ذلك الصباح من يونيو، منكباًالمقهىجلس في أكنت " :راويةتقول ال

ن أ اسرائيل فرضت الحرب الشاملة على العرب بحجة غريبة هي :قلت لها(..) اشتريتها 
 .)٢٤٣(" اطلق النار على سفيرها في لندن مجهولاًشخصاً
قابل للدار التي يعمل الم المقهىتقابلنا في )"ينالصحفي(مكان للالتقاء بالاصدقاء  -

 .)٢٤٤("فيها،وكان ملتقى للصحافيين
 قبل موعد حضورها بكثير )مقهانا(لى إذهب ألماذا كنت "مكان للالتقاء بالمحبوبة  -

                                                            
 

 .٢٨: ص ، المنفىالحب في )٢٤١(
 .٥٣-٥٢:السابق، ص )٢٤٢(
 .١٥١:ص السابق، )٢٤٣(
 ٨٨:ص السابق، )٢٤٤(
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  .)٢٤٥("مسمرا عيني على باب المدخل
طار إ" هو بمثابة  ،حسين بحراوي مثلما يرىالمقهى /، فالمكان"حياأنا أ" ما في روايةأ

لذلك  .)٢٤٦("ال لتحرك الشخصيات في لحظة معينة من العمل الروائيللحدث الحكائي ومج
" يهابإ"، لتلتقي بمحبوا  عاطفياًكت فيه الذات تحركاًهم الذي تحرل المسرح الأفقد شكَّ
 نمارس حريتنا على المقهىفي " :تقوللى مكان تمارس فيه الذات حريتها العاطفية إوتتحول 

  .)٢٤٧("رحب مدى ممكنأوسع وأ
 . سورالج  -

 بالذات في  دلالة خاصة جداًا ذ عاماً مكاناً"ذاكرة الجسد "ت الجسور في روايةمثلَّ
 يعتمد على وجوده الحسي الحقيقي خاصية من  رمزياًتوظيفاً فيها ففقد وظِّ ،تلك الرواية

للذات /للمحبوبة/والجسر في هذه الرواية هو رمز للوطن. خصائص مدينة قسطنطينة الجزائرية
كما  ،عطى للجسور قمتها الثرية في هذه الروايةأوهذا التنوع الدلالي  ، في الغربةدةالمفقو

  . حملة بالكثير من الرموزعلامة مكانية فارقة موجودها المميزعطاهاأ
نا أو ، على عجلالجسورمازالت الطيور تعبر هذه " :ففي علاقة الجسر بالذات تقول

والجسور (..)  لىإهرب منك  نافذتي لأشرعأو(...)   هناآخر معلقاً جسراًصبحت أ
وكانت  ،ثناء الثورة الجزائريةأامتهنت الرسم بعد حادثة بتر ذراعها  والذات. )٢٤٨("والمارة

الجسر بداية مرحلة خاصة من حياة  مثلَّلذلك . في حياا التي ترسمهاولى الجسور اللوحة الأ

                                                            
 

بريجيت علمت بعاداته، وعشقه للمقهى، فأصبحت تـذهب        "المحبوبة  يقول عن    و ١٣١:ص ،الحب في المنفى   )٢٤٥(
 في   غـداً  المقهىننا سنكون في    إونعلك دون كلام    (..) كانت تعرف عاداتي وكانت تنتظرني هناك     ": يقولاليه مباشرة   

مام بـاب ذلـك     أتركتني  "نهي العلاقة ا ست أعلنت بريجيت   أوفي ذات المقهى كان الفراق، حين        ٢٥٠ "وعد نفسه الم
 دلالـة   الى رواية ذاكرة الجسد، حيث اصبح المقهى ذ       إ يضاًأنظر  او. ١٤٨:  ص "ا ستتركني إ، وقالت   المقهى، مقهانا 

 يشبهنا، بعدما تعود    صبح تدريجياً أوكيف  . الدائم لجنوننا صبح ذلك المقهى العنوان     أن، كيف   ذكر الآ أعد  ألم  "عشقية  
 .١٣٩:ص"  مع مزاجنا المتقلبتتلاءمن يختارلنا زواية جديدة كل مرةن أ
 .٩٤:ص ،بنية الشكل الروائيحسن بحراوي،  )٢٤٦(
كمـا في   لى لحظات انتظار لرؤية المحبوب، وعـشق لمكوناتـه          إجزائه  أ ويتحول بكل    ١٢٤:  ص حيا،أ ناأ )٢٤٧(

 "عشق حتى الكرسي الذي تستريح عليه، وحتى المنفـضة          أ.المقهىيعذبني اختفاؤك كل مرة في      .ني غيابك   يقلق":قولها
 .٢٨: ص

 .١١-١٠: ص) والتغميق من عندي( ذاكرة الجسد، )٢٤٨(
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ف بتلقائية لأرسمه وكأنني وقفت ق، لأليّ حقّاًإ يءحب شأ الجسركان ذلك أ":  تقولالذات
رسمه أنني أوك ،نني رسمته مرات ومرات بعد ذلكأدري أ(..) دريألا (..) لاجتازه كالعادة 

  .)٢٤٩(" كل مرة لدييءحب شأول مرة وكأنه كل مرة لأ
 مع لقد توحد" :تقول. نا مع المكانالأتوحدت الذات مع هذه الجسور توحدلذلك 

وكأنه عاش بتوقيته  ،ى في فرح ثم في حزن متدرج حتى العتمةخرأُ لوحة بعد الجسرهذا 
 عن وصفي المعلق  تعبيراًالجسركان . رسم سوى نفسي أكن ألم (..)  كاملاًو عمراًأ يوماً
ولهذا ربما كان . دريأن أقي ومخاوفي ودواري دون لعكس عليه قأكنت . زل  ومنذ الأدائماً

  .)٢٥٠("راعيذول مارسمت يوم فقدت أ هو الجسر
 الى طريق نفسي تعبر الذات من خلاله مراحل حياإتتحول الجسر /القنيطرةبل إن 

 لبيتي جسرقرب أ(..)  القنيطرةهنا " :كما في قولهاخرى وعمرها من مرحلة لأ
بين الدوار المبهم والتذكار وكأنني  ،قدام على الأرسمها مشياًأ وكأنني عبرها تلقائياًأ.ولذاكرتي

  .)٢٥١("لى آخرإ العمر من طرف جتازأعبر حياتي، أ
نثوية، فهو انعكاس أ الجسر هنا دلالة وطنية ذاتية يكتسبلوطن باالجسروفي علاقة 
والرواية كلها ، المرأة المعشوقة/نثىلوطن من حنين وشوق والوطن هو الألللذات بما تحمله 

لتي تحولت نثى المحبوبة افالذات تعشق الوطن من خلال الأ .هذه الثيمة الرمزية حولتدور
ي ياجسرنت أكيفك (..) صباح الخير قسنطينة " : تقول لوطن مسروقلى رمزٍإبدورها 

  .)٢٥٢("ياحزني المعلق منذ ربع قرن(..) المعلق
نه كان لا ألا إ ،عيش في باريست إذْ ،رغم من ارتباط الذات بالجسور فنياًلعلى او 
 المسافة كانتلذات حتى لو في اتحاد نفسي تام بين المكان والا جسور قسنطينة إيرسم 

كانت عيناي تريان " :كما في قولهان بداخل الذات تسكُ) أي الجسور(فهي بعيدة المكانية 
وعندما . ر لمدينة اخرىآخر آخر ووادياً جسراًويدي ترسم .ميرابو ور السين  جسر

 في نناأدركت أو(..) لاغير (..)  الرمال ي سيدي راشد ووادقنطرة  رسمتكنت ،انتهيت
                                                            

 

 .٦٣:ص ،ذاكرة الجسد )٢٤٩(
 .٢٠٨:ص السابق، )٢٥٠(
 .٢٠٨:ص السابق، )٢٥١(
 .٧٩:ص السابق، )٢٥٢(
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  .)٢٥٣("نما مايسكنناإو(..) النهاية لا نرسم ما نسكنه 
نا أمتعب " :يقول  بحيث يصبح مثلها؛ بشكل كاملمع الذات نفسياًذن إيتحد الجسر 

لاتبحثي عني (..) ا مثلها بين صخرتين وبين رصيفينأنق علّم(..) قسنطينة كجسور(..) 
يتحد عندما و، )٢٥٤("انا حملتهأوحدي (..) وهي لم تحملني مرة  ،جسورهافوق 

.  لتكتمل صورة الوطن ما؛شارة حب تعيشها الذاتإ معاًيشكلان الجسرالمكان مع المحبوبة 
كم من السعادة منحتني لحظتها في " :قائلاحين اعترفت له بأا تحب الجسورذلك 
كثر من مشروع لوحة أنك ديني أشعرت  شارة حبإنك تبعثين لي آخر أشعرت !كلمتين
  .)٢٥٥("لتجمعناالجسور ومدت كل هذه ..) (قادمة 

 . المقابر -
مثل الفناء ا ت لأ؛ منها الذات البشرية بشكل عامماكن التي تنفرتبدو المقابر من الأ

والقبر هو الحفرة التي تحتوي ": تقول عاليه صالح. لحياة الميتافيزيقيةلبداية والوجه الآخر 
خر، فهي آلى إسبة للكائن الحي وانتقاله من عالم لتعني اية الحياة بالن.الجسد بعد فنائه 

ا الثبات في مواجهة حركة إ .لشاهد على وجود الانسان في الكونالمكان ا
 الذات في الروايات ه تنفر منبصفتها مكاناًتردن المقابر لم أ للنظر واللافت.)٢٥٦("الزمن

 ذاكرة "ففي رواية .بل على العكس حضرت بثيمة الانتماء والشعور بالحنين ،المدروسة
 الذاتف .م المفقودةلتبحث من خلاله عن الأ ، تعود اليه الذاتبرة مكاناًقكانت الم ،"الجسد
 ليبحث ؛)الحبيبة/مالأ(نثىالمحبوبة، فهو يفتقد الأ/موا بفراق المرأةتقارن و بالحنين اليها تشعر

نسان د الإقِذا فُإنسان، ف للإقامة الثاني مكان الإالمقبرةن إ" :يقول في ذلك. عنها في المقابر
٢٥٧("بحث عنه في المقابري(.  

 :تقول. م في ليلة فقد المعشوقة بزواجهاعن الأفي المقبرة فهي تبحث  ،ما الذاتأ
زورها أ رحتأ ؟في ليلة عرسك بالذات، ليها ذلك اليوم بالذاتإ لماذا قادتني قدماي. )امأ"(

                                                            
 

 .١٦٢ :ص ،ذاكرة الجسد )٢٥٣(
 .٣٧٨-٣٧٧ :ص السابق، )٢٥٤(
 .٣٧٣ :ص السابق، )٢٥٥(
 .١٠٤: ، صالبناء السرديعاليه صالح،  )٢٥٦(
 .١٠٧ :ص السابق، )٢٥٧(
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مي الرخامي أ قبر مي؟عندأ وهمتها يوماًدفن جوارها امرأة اخرى تأ م رحتأ(..)  فقط
وتجمدت تلك  ، الغبار كقلبي، وتسمرت قدمايفوالكثي.البسيط مثلها، البارد كقدرها

، لوحة الترابشبر من . )ماأ(هاهي ذي. الدموع التي خبأا لها منذ سنوات الصقيع والخيبة
(..)  ائحتهار(..)  مومة الممتلئصدر الأ.ملك من كنوزأرخامية تخفي كل ما كنت 

لو بكيت .رحم بي منكأ هقف عندأ الذي الحجر الرخاميهذا .  (..)خصلات شعرها المحناة
  .)٢٥٨("جهش بدوره بالبكاءلأ(..)  مامهأن الآ

 ، من خلاله بأا ذات حزينةتشعر ، خاصاً نفسياًالقبر تعاملاً/تعاملت الذات مع المكان
بزواجها؛لذلك كان القبر هو الملاذ الذي لجأت  يضاًأأة المفقودة رحب الموم تفتقد حنان الأ

فهي  ، عاطفياً أنسنته استنطاقاًوتستنطق ،لتبث لوعتها ،اليه الذات في ليلة عرس المحبوبة
هذا ":ويبدو هذا في قولها. ة التي هجرتهبكثر من المحبوأ ا  يشعر ويحساً حياًكائن تتعامل معه

  .)٢٥٩("لاجهش بدوره بالبكاء(..)  مامهأيت لو بك ،رحم بي منكأ(..) الحجر
 . جداالمس /معواالج -
 من االله في اًيئتحمل ش" :حسب عبد الصمد زايدالأ؛عابد دور هام عند الناسلمل
. عتصماًم وساك ملاذاًلذلك اختاره الن(..)  لا ما ارتاحوا اليها واعتكفوا اإو ،هلهاأعرف 
٢٦٠("ن والسكينة والطمأنينةمالأ ا غمس النفس في ما يشحنه من نفحاتوفضلو(.  

في رواية فجاء مثلاً.  تشعر فيه الذات بالانتماء والهدوء النفسياًورت المعابد مكانوقد ص" 
ذهبت ":يقول. السجنمان بعد خروجها من  تشعر فيه الذات بالأاً مكان"محنة الفتى زين شامة

لا بفضل صوت إمكان نومي تذكر أولم (..) .ام فيه بين جموع النائمينأنبحث لي عن مكان لأ
  .)٢٦١("فق يازين شامة، الصحو في هذا المكان خير من النومأ" :خافت يقول لي

محنة الفتى زين "يقول راوي . وتصرح الذات بأن الجامع يحقق لها الشعور بالهدوء النفسي
نه يمنح أكما يرى الصديقون  ،فمن سماته الكبرى. فضاء ليس ككل الفضاءات الجامع" :"شامه

ذن إهاأنذا . ومقام طهر يعوذ به من اللغو والرياء ، يلوذبه عند الشدة والبلاءاًمنآ اًلمؤمن مفزعل
                                                            

 

 .٣٢٩:، صذاكرة الجسد )٢٥٨(
 .٣٢٩: السابق، ص )٢٥٩(
 .٣٦٤:، صدلالة المكانعبد الصمد زايد،  )٢٦٠(
 .٣٥-٣٤: ص ،محن الفتي زين شامه )٢٦١(
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   .)٢٦٢("مل في حجر الحقأراحة الذهن والتلإ(..)  صادفته في طريقي جامعول أاحتمي ب
٣- علاقة الحياد" حايدة الذات م "  

لا تنفر منه ولا تنتمي اليه، بل اعندم ،عني ا العلاقة التي تشعر ا الذات تجاه المكانأ
ن أويمكنني .  تام ـ تتعامل معه الذات بحيادٍاًمكاني فضاءًيأتي وجودها في العمل الروائي 

اكن التي لا تتعامل م تلك الأ؛عني اأو ،ماكن الموضوعيةالأ لى هذه الأمثلة تسميةطلق عأُ
ا إنمو انتماء، وأ تنعكس عليها نفوراًأي كما  ،خاصاً داخلياً ذاتياً نفسياًمعها الذات تعاملاً
 يرصد ماحوله من فضاء مكاني رصد العين المراقبة لما  موضوعياً خارجياًتتعامل معها تعاملاً

  .  رصد القلب والروح التي تشعر بانعكاس المكان في ذاالا ،حولها
ماكن الوصف الموضوعي للفضاء مثل هذ النوع من الأ  الحديث عنلذلك كثر في

ته الاجتماعية والاقتصادية والسياسية دون ييرصد المكان بسيميائ وهو وصف. كانيالم
 من خلال ،مثلما رأينا سابقاً ،يضاًأوقد ظهرت هذه العلاقة . الوقوف على دلالته الذاتية

  :لىإها لذلك قسمت ،)نتقالالا /قامةالا( لية المنهجية المعتمدة على مفهوم الثنائياتالآ
 . ) الغرفة /الشقة /البيت( اختيارية وهي،ماكن الاقامةأ -
 . )المكتبة /الجامعة /المدارس /المقابر/المدن(عامة ،وهي ماكن الانتقالأ -
 . )الدكان /بيت الدعارة( :وتظهر في، أماكن خاصة -

٣/١- قيمةالذات م:  
   :ماكن الاقامة الاختياريةأ -

في الروايات اأت تيارية وجدلاخالاقامة االخاصة بماكن من خلال استعراضي للأ
  -:ومن ذلك) الغنى/الفقر( تندرج ضمن مفهوم الثنائياتالمدروسة
عكس المراحل تأكثر من مكان  "ملامح"يمثلها في رواية  ." فقر الذات " ماكن الفقرأ -

  :فهناك ،الزمنية التي مرت فيها الذوات داخل الرواية
قبل موت عمه في مكة  حسن/وهو المكان الذي عاشت فيه الذات  ،بيت العم 

 سريركان له  ،واحدة غرفةنا وصالح ننام في أكنت " :يقول. لى جدةإوزواجه وانتقاله 

                                                            

، دذاكرة الجس  اليها،   ء التي تشعر الذات بالانتما    يضاًأ، وانظر لدلالة المسجد     ٨٤:ص ،محن الفتي زين شامه    )٢٦٢(
 .٢٤٠-٢٨-١٢:ص
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  .)٢٦٣("مرتبة مهترئيةق رض فوفترش الأأمعدني صغير، وكنت 
يصف الزوج . ثريا قبل زواجها/هل، وهو البيت الذي عاشت فيه الذات بيت الأ 

 علي التخمين بأم لم يكن صعباً ،المترللجت عندما و" عن سيمياء الفقر فيهقائلاًهذا المكان 
 يضاًأوتصفه ثريا . )٢٦٤("قل من عاديةأ الشقةكانت  ،لى الطبقة مادون الوسطىإينتمون 

 على الشارع العام في بناية عتيقة تطلُّ ، متواضعةشقة ،كان بيتنا يقع في حي البغدادية":قائلة
لى إ يفتقر بيتر السعادة في ن تحضأ كيف يمكن :يحضرني السؤال التعجيزي(...) 

 من  صغيراًعادل حيزاًالتي ت ، المتواضعةغرفتين تزورنا نور، وترى أخشى أالمال؟كنت 
المكتظة  ، الضيقةغرفتيبين  ، مقارنةعقد لا شعورياًأ(..)  شقتنا المتهالك ثاثأغرفتها، و

  .)٢٦٥("شقتناانت مساحتها تعادل نصف مساحة لتي ك اوغرفتها، م البشريحبالل
  آخر من مسارح الفقرفي بداية الزواج مسرحاًكان  يضاًأهو  ،حسين/بيت الزوج 

 ثاثوالأ ،الضيقة الشقةهل توقف طموحي عند حدود هذه ":مثلما يبدو من قولها
 .)٢٦٦("متواضعة شقتناكانت . الرخيص

 :" ليلة القدر" في روايةيضاًأويمثلها 
لى إكان علينا للوصول ":يقول. لفقر يحمل سيميائية ايضاًأ هو :بيت الجلاسة/الدار 

 لكل دار.رض كانت الزبال تغطي الأ(..) زقة يتداخل بعضها في بعضأن نعبر عدة أ ،الدار
مكونة من الدار كانت  كانت تنبعث منها رائحة كريهة.ام الباب أمكامها من القاذورات ر

كانت الرطوبة قد .ران لى الجدإنظر أخذت أ(..)  مؤثثة بغرفةانزلتني الجلاسة (..) طابقين 
 في يضاًأوتبدو ملامح الفقر . )٢٦٧("شكال بشرية متغضنةأرسمت عليها لطخات برزت منها 

كانت الصراصير . نام أن أقبل المطبخ رتب أُواني وغسل الأأ كنت" :كما في قولهالمطبخ 
 .)٢٦٨("والنمل برفقتي

                                                            
 

 .٦١: ، صملامح )٢٦٣(
 .٨٤:ص السابق، )٢٦٤(
 .١٦:ص السابق، )٢٦٥(
 .٤٧:ص السابق، )٢٦٦(
 .٥٢: ، صليلة القدر )٢٦٧(
 .٧١:ص السابق، )٢٦٨(
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 رواية في وقد بدت ،قةماكن السابللأ  المقابلهي المكان ."غنى الذات"، ماكن الغنىأ -
   :ومن ملامح الغنى فيها "ملامح"

التي سكنتها ثريا وزوجها حسين بعدما ترقى في . قبل الطلاق )/السكن(الفيللا  
تقع (..)   فيلااشترينا" :يقول. سرةوالاقتصادي للأ الاجتماعي وهي تعكس التحول .عمله

  .)٢٦٩("لوقتحياء المستحدثة في ذلك اجمل الأأحد أ ،على كورنيش جدة
لى مشروع تجاري خاص إالتي اشترا ثريا وحولتها . بعد الطلاق)/التجارة(الفيللا 

صغيرة اشتريتها في  فيلاخصصت ": وفيها تقول. عمالها الاستثماريةأ دير من خلالهات، ا
 .)٢٧٠("لى تجارة الملابسإضافة قطن فيه ن لفتح مشغل كبير بالإأالحي نفسه الذي 

سرة الفقير، والذي  لبيت الأقابل المكانييمثل هذا البيت المُ. ثريا/واجقبل الز/بيت نور 
 بطريقة تعكس اختلاف الطبقة هلصبحت ثريا تعقد المقارنة بينه وبين بيت الأأمن خلاله 

هالتني  ،نور صاحبة الحفل تبيحين دخلت " :يقول. الاجتماعية التي تنتمي اليها كل منهما
خذتني أ(..) ر في حياتي هذا القدر من الفخامة ألم  ،نطق بالثراءمظاهر الترف، كل ما رأيته ي

لنجلس (..)  واسعة تتصل ا شرفة صغيرة تطل على الحديقة الغرفةكانت . نومها غرفةلى إ
 المعدني، سريريعندما قعدت غاص مقعدي في حشوة الفراش، تذكرت (..) . السريرعلى 
ثناء أ لماًأحتى لا تعاني ظهورنا  ، المحشو بالقطنرالسريخر بتنجيد غطاء آمي بين حين وأقيام 
 .)٢٧١("النوم

                                                            
 

 .٥٣:ص ،ملامح )٢٦٩(
 .١١٥:ص السابق، )٢٧٠(
نظر رواية مـسك    ا من حيث سيميائية الغنى المقابلة للفقر،        يضاًألى هذا المعنى    إو ٢٦-٢٥-٢٤:ص السابق، )٢٧١(

(..)  كان كصندوق فرجة، فيه الخدم والمربيات من مختلف الجنسيات           بيتها" لهذا المعنى    لاًنور ممث بيت  الغزال، حيث بدا    
رض، الـسقف، بـلاط الأ    : كل شئ ثمين  (..) شجار الحديقة تظهر عبر نوافذه قبل الرمال      أبيض الرخام،   أكبير،   بيت

 .٤٠-٣٨:ص" الحياة الكاملة ن كل قطعة اختيرت لتبعث المتانة وأالكنبات الطاولات، الثريات، خزائن التحف، ك
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   .)∗(الذات متنقلة-٣/٢
  : أماكن التنقل العامة -

برز المدن التي تعاملت معها الذات ألا على إلن تقف الدراسة  .المدينة/الذات  .المدن
و أرج، الخا/نائية الداخل ث، حيث ظهرت "الآخرون "ومن ذلك ماورد في رواية  ،بحيادٍ

المدينة / المكان المنغلق، مقابل الخارج /الداخل /المدينة /فالقطيف. الانفتاح/الانغلاق 
 ،وللقطيف ملامح مكانية خاصة ا في المملكة العربية السعودية. المكان المنفتح/الرياض /

  . م جغرافياأ م دينياًأ م اقتصادياًأ م سياسياًأ كان ذلك اجتماعياًأسواء 
ل تحو" :قول الراوية، جغرافيا، فمن ذلك ،لرواية هذه الخصوصيةوقد عكست ا

لى إ ،يأكلون خصرها المائيمدينة لى نصف إزرق لتها الريفية وردائها الأومن طف القطيف
وعيون ينضب ، وبيوت مسلحة ،سود، وشوارع اسفلتيهصفر والأدها بالأرصفة ملونة حدوأ

  .)٢٧٢("فيها الماء
 مع الثورة هـ تفاعلا١٤٠٠ً قامت ثورة الشيعة في عام ، حينسياساًومنه قولها 

زجاجات (..)  ملتهبة ومدخنة بقنابل القطيف، كان العالم مهتاجاً":  يقول الراوييرانيةالإ
وصارت قذائف نار  ،كيروسين" وتنكة " بيض أالبيبسي كولا الفارغة وقطع قماش 

رض، ويقلب موازين الأ ، هائلاًاًيئوالجميع يريدون ش ،كانت انتفاضة بسيطة جداً. وشظايا
  .)٢٧٣(" مضئ ليحذوا حذوهن الجميع، وتمدهم بنسقٍيرانية تغشى عيووالثورة الإ

                                                            

و ماكـان   أ،  "مسك الغزال "في رواية    المدرسة،  ضاًأيماكن الانتقال العامة التي كانت علاقة الذات ا حيادية          أمن   )∗(
فهي مكان كانت الذات تحرص على الانضمام اليه، ليزيد من ثقافتها واطلاعها، وقد واجهت              " الجمعية"ـيسمى وقتها ب  

  .٢٠٣-١٩٨-١٨٩-١٨٨-١٨٧-١٨٦:خيها الذي وافق في النهاية على التحاقها به، انظر صأ من  شديداًرفضاً
 في رواية ملامح، ففيها شعرت الذات بالفروق الاجتماعية الطبيقية بينـها وبـين زميلاـا                يضاًأ المدرسةكما بدت   

  .٢٣٠:وخصوصا نور، انظر ص
نما تعيـشه في  إ عن ذاا، فهي لا تحبه ولا تكرهه، ذات بحثاًكمكان تتنقل فيه ال. حياأنا أفي رواية  الجامعةكما ظهرت  

  .٢٢٩-٩٦٩٧-٤١:يومها العادي ص
نه أ للقاء بين العاشقين في رواية سقف الكفاية، لكن لم تتجاوز الذات التعامل معه على                 مكاناً المكتبة العامة ت   مثلَّ يضاًأ

  .٥٠-٤٩-٤٨-٤٦:مكان حيادي التقت فيه بالفتاة فقط، ص
 .٧٦ :، صنخروالآ )٢٧٢(
 .١٨٢ :ص السابق، )٢٧٣(



 269 

لى خلية خوف وترقب من إ تحول اتمع القطيفي ا التحرك الفاشلوكان من آثار هذ
في ذلك ": يقول الراوي. على المستوى النفسي الخوف من الخوف ذاتهكثر  لذلك ؛السلطة

ا كانت لا أعتقد ألكني . كثر بساطة أا كانت إيقولون  ،مختلفة القطيفقت كانت الو
سرار ثر، والأكُالموسوسون .معنى حقيقي" للجدران آذان " لةحينذاك كان لجم. تنام آمنة 

وشريط  ،كتاب ديني يعادل بندقية. وحاسماًكان كل شئ حاداً(..) سرار باهظة الأ .أكثر
  .)٢٧٤("وعزاء حسيني يعادل كتيبة معارضة كاملة دس،تسجيل يعادل طلقة مس

بان إ  اجتماعية يعيشها اتمع بأكملههذا الشعور بالخوف الذي امتد ليصبح ظاهرة
جعل القطيف  ،القائمين بهالصارمة تجاه العقوبات  وفرض الدولة لكثير من ،التحريرفشل 

متحفزة  ،فهي خائفة دائماً .اولادهأتشعر على المستوى الاجتماعي بالانغلاق على ذاا و
كيف تكون متحفزة  القطيفمت في ذلك الوقت تعلَّ":يقول الراوي. لاهو/من القادم

صابعي عام أخفي بأ(..) ليهاإنظر أحمل عيون الغرباء وأن أاشتهي  حياناًأ ، ومنغلقةدائماً
عنا نعيشه خر وجميآ بوجه القطيفع طب. (..)خرى صابعي الأُأراه ينضح من بين أ ١٤٠٠
  .)٢٧٥(" نعيشهوسنظلُّ

والناس فيه  ، آخر  مكاناً خارج القطيفهوجعل ما ،جتماعي العامهذا القلق الا
 .)٢٧٦(" غريبةدناًلا مإ ليس القطيففكل ما هو خارج " :تقول الراوية. غرباء

ثل تلك التي تمُ، الدينية في القطيف انتشار الحسينيات/ومن ملامح الخصوصية المكانية 
ويقام فيها الكثير  ،الذي يهتم بالمهرجانات الدينية للطائفة الشيعية ،التوعوي/ب الدينيالجان

 . من المحاضرات الدينية
نا مع الأالخارج عن طريق علاقة عاطفية جمعت /بالرياض  ،الداخل/ومقارنة القطيف

ليل االله ك ،ن يختلفاألا إكنا قطبين لا يسعهما " :تقول. بدي مدى التنافر بينهماتخر، الآ
شيعية وسني، سلاف دمه البداوة ومدينتي سنابلها خضراء، جاف  ،امرأة ورجل ،واره

لى إ تعود القطيفهل أصول أن ألابد :" ى صوري قالأذا رإكان .حاد ورهيفة  ،وماطرة

                                                            
 

 .١٨٩ :ص ،خرونالآ )٢٧٤(
 .١٨٩ :ص السابق، )٢٧٥(
 .٢٧٨ :ص السابق، )٢٧٦(
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  .)٢٧٧("ين لكم كل هذا البياضألا فمن إو ،يرانإ

  :تعمق التناقض بينهذه المقارنة 
  . )خرآالا(العتمة  )/ناالأ( ضوء تعني ال،النهار/الليل
  . الفروق البيولوجيةتعني  ،رجل /امرأة

  .  الفروق المذهبيةتعني ،سني /شيعية 
   .حضاري الفروق الاجتماعية، وما يتبعها من اختلاف تعني ،الريف /البداوة
وما يتبعها من دلالة رمزية تعكس اختلاف ، الفروق الجغرافية ، تعنيالمطر /الجفاف

  . تمع باختلاف جغرافيتهمجطبيعة 
  . الفروق السيكولوجيةتعني  ،الطيبة /القسوة

وهي التي تختار لنفسها القطب  ،هي تعكس نظرة الذات للآخر، فهي التي تقارنثم  
 من تتحكم بصورة المدن من من ثمَّفهي من تتحكم بالسرد، و ،الموجب مقابل السالب

 كيف ولادها كيف يكونون أشداء علمته جيداًأم علِّ التي توالرياض" :تقول في ذلك. خلالها
  .)٢٧٨("ناأى بنفسه عن الناس بمن فيهم ينأَ

ني كنت ألا إ": تقولفنا الساردة ذات الملامح المتناقضة تسخر منها الأ هذه الرياض
ولا  ،عر النبطيالشِولا ،خلاطهاأرسل له صوت فيروز الذي لا يعرف اللهجة النجدية وأس

 ،ولا الاستراحات ،ولا الهلال ،عر، ولا مدارس تحفيظ القرانيت الشولا ب ،مواسم الصيد
  .)٢٧٩("خلاقهاأوضيق  الرياضولا العليا ولا ازدحام شوارع 

  :كواب) ناالأ/من وجهة نظر الذات( الرياض  تتسم بالمقابل
 . ناء الرياضأبيتصف به  ذات طابع شديد

 /فهي في نظر الآخر ،صية ا كمدينة سعودية شديدة الخصو خاصاُتحمل طابعاً
ومدارس تحفيظ  /عر الصحراويوبيت الش /ومواسم الصيد /عر النبطيمدينة الشِ ،الذات
والازدحام الشديد في  / نادي الهلالوالاهتمام الشعبي بكرة القدم وخصوصاً /القرآن

 كما يتصف سكاا سيكولوجياً. وملتقى كثير من البشر -صمة ا باعتبارها الع-شوارعها
                                                            

 

 .١٢١ :ص ،خرونالآ )٢٧٧(
 .٢٢٠-٢١٩ :ص السابق، )٢٧٨(
 .٢٢٩ :ص السابق، )٢٧٩(
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وصاف النفسية والاجتماعية والاقتصادية والدينية هذه الأ. )أي سرعة الغضب( ضيق الخلقب
حادية لذلك فهي صفات آُ، ائعذعيد ماهو مشتهر ومعروف وإلا أنه ينا جاءت بصوت الأ
 . )القطيف والرياض( نة بين مدينتينتتصف بطابع المقار

 . المقابر -
نه أوبروزه لا يعني  ، بالنسبة للذات بارزاًكاناً م"ليلة القدر"ت المقبرة في رواية مثلَّ

 من حيث يتههمأتي ، بل تأَ ذاتياًو مكاناًأو انتماء، أي علاقة نفسية أل علاقة تنافرشكَّ
وبه ومن خلاله تأكدت  ،كالرمز لانتهاء مرحلة من حياة الذاتفهو .مكان محايدهو

وصاف  الألذلك كثرت. ه االلهما خلق يعيش حياته ك جديداً بأا أصبحت مخلوقاًمادياً/حسياً
 المقابرخلدت أُ وغمر الشرفات ضوء ساطع جداً(..) منذ تلك الليلة ":فهي. الحسية للمقبرة

(..)  مر بشكل جيديءكل ش. بسلام   الجنازةتمت شعائر(..) و الموتى أ المقابر. للصمت 
 المبهور بذلك والخشخاش،  مغطاة بالعشب البري ذي الخضرة اليانعةالقبوركانت 

 عبارة عن حديقة تؤمن فيها السلام المقابركانت .الضوء،والغرنوقيات التي نثرا يد مجهولة
  .)٢٨٠("رواحللأ

جبرها والـدها   أهذه المقابر كانت تمثل للذات مرحلة الخلاص من ذاا الذكورية التي            
 ،بختفـاء الأ  افب" :تقول الراوية . على تقمصها في حياته، وبموته ماتت تلك الذات الضائعة        

صـورة المـسخ الـذي      قـبره   لى  إكان سيحمل معه     .ن ينتهي أ يضاًأ ما   يءكان كل ش  
  .)٢٨١("صنعه

يعكس ابتهاجها  ، رمزياًدوات تنكرها مع جثة والدها دفناًأ الذات وفي القبر ذاته دفنت
نا مرتدية أ والمقبرةرة نحو  في تلك الليلة النيتوجهت" :تقول. بخرى بعد رحيل الأأُبحياة 

 تحفران بسرعة ونظام  يدايرعتفش.  لا يزال ندياًالقبركان التراب الذي يغطي (..) جلابة 
 ، رجولياً، قميصاًملكه تقريباًأإفراغ الكيس الذي كان يحتوي كل ماكنت عجلت ب(..) 

تصبب أ كنت(..)  ،بطاقة تعريفي ،صورة لحفلة الختان ،نسخة من عقد الازدياد ،سروالاً
ثم (...) من حقبة كذب ، من عهد خداع، تخلص من حياة بأكملهاأفقد كنت  . رقاًع

                                                            
 

 .٢٨ :، صليلة القدر )٢٨٠(
 .٤٢ :ص السابق، )٢٨١(



 272 

ب الأ:يء كل ش قد دفنتكنت(..) كان ضخما. قد تغيرالقبركان حجم .  التراب هلتأ
  .)٢٨٢(" واحدقبرغراض في والأ

 .  الخاصةالتنقلماكن أ  -
  -:ومن ذلك ،ادوعلاقة الذات معها علاقة حي ،ماكن انتقال خاصة وليست عامةأهي 

 . البيوت الخاصة -
 عند الطاهر بن جلون وخصوصاً ،في الرواية المغاربيةلافتة ل بيت الدعارة ظاهرة مثَّ 

ذاكرة "حلام مستغانمي في رواية أ، وعند "تلك العتمة الباهرة"و "ليلة القدر" في روايتيه
  . "الجسد
ليه إ وهو مكان يذهب ،)∗("الروض العاطر" بمسمى "ليلة القدر"قد ورد في رواية و

ن أخته ثم مع الذات الساردة مرة كل شهرليمارس الجنس مع فتياته بعد أالقنصل مع 
مس هو وسيلته التعويضية عما يراه بعيون غيرهنه محروم من النظر فاللّأ له، وبما هنوصفت .

لأنا وفي  في أعماق اية منه تنشأَحاسيس المتأتوالأ"ما اللمس فسند مباشر للعين أو" :يقول
ركبات الضمير ومختلف مظاهر  من موتعتبر جزءا حميماً، الجانب الجنسي منهما خاصة

 تقنع من المتع  خاصةفئةن مرتاديه من لأ؛خاص في الوقت ذاته/هذا المكان عام .)٢٨٣("تجلياته
  . بماهو متاح فيها

ا والوظيفة التي ستقوم  ،الجلاسة تشرح طبيعة الذهاب للروض العاطرذي هاهي و
فلا تترعجي " الروض العاطر"ـكان يدعوه بملى إن ترافقيه أذا طلب منك إف" :قولتفهناك 
 له صفأ كنت(..) لى هناك مرة في الشهر تقريباًإنه يذهب إ. خص لا ترفضيوبالأ

. جلسنا في حجرة وتعرض علينا الفتيات كانت ت. لقد كانت المعلمة متفهمة (..) النساء
لقد (..) نتظره في الشارع أكنت (..) سئلة دقيقة أجابة عن في الإل وكان دوري يتمثُّ

  .)٢٨٤("لى ذلك المكان المحرمإفهمت بأن متعته تكمن في ذلك التنقل معي 
                                                            

 :، صةمحن الفتى زين شـام  ة في روايلى علاقة الذات بالقبر حيادياًإ يضاًأنظر  او،  ٤٥-٤٤ :ص ،ليلة القدر  )٢٨٢(
١٦٩-١٦٨. 

 .وردت هذه التسمية في التراث فهي لكتاب مشهور يحمل العنوان ذاته )∗(
 

 .٣٧٦:، صدلالة المكانعبد الصمد زايد،  )٢٨٣(
 .٨٥:، صليلة القدر )٢٨٤(
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 اًلم يطلق ابن جلون على هذا المكان اسم، "تلك العتمة الباهرة"وفي روايته الثانية 
 معه الذات وتعاملت ،"البيت" :ليهاكتفى بأن أطلق ع كما في رواية ليلة القدر، بل اًددمح

  دارةذكرأ" :تقول.  التي مرت بذاكرا الشبابيةالأماكن بشكل حيادي، فهو من أيضاً
غطى بالسجاد، وحجرات من حوله حيث كدست  موفناء داخلياً ،مضاءة بالشموع

اطة  الحجرات محإحدى من البدانةجلست في صدر يءامرأة على ش.سجاجيد فوق بعض 
 ننهضكنا (..)  سمهابحدنا أ تنادي القوادة البدينة على  خمس فتيات صغيرات السنأو بأربع

  .)٢٨٥(" من الخجليءبش
 ،بطريقة وصفيةفقد صورت هذا البيت  ،ذاكرة الجسد مستغانمي في روايتها أحلام أما

 جدران بيت لا أمامتتوقف فجأة خطواتي ": تقول. )•("دار مغلقة "وفه ،أيضاوبدون اسم 
 لقد كانت داراً(..) يرتادها الرجال  " دار مغلقة" كبر أهنا كانت . خرىأ  بيوتاًيشبه

م٢٨٦(" جهةأيةمدروسة ليتسلل اليها الرجال من  ،شرعةغلقة م(.  
 /الوضاعة /من حيث القذارة ،بدت سيميائية البيت واحدةإذن في الروايات الثلاث 

  /:العتمة /الانغلاق
. ان الصنبور يسيلك.بغرفة قذرة كان ا مغسل غير نظيف أنزلتنا": جاء في ليلة القدر

 .)٢٨٧("وفي طرفها كان دولاب عتيق تنبعث منه رائحة النفتالين
 لتلك الغرف المظلمة  النداء السريأسفل إلىيتجاذبني " :وجاء في ذاكرة الجسد

 .)٢٨٨("الشبقية
 لوضيع ا/الأسفلوالسمو  /الأعلىوما تعنيه من  ،التحت/كما بدت ثنائية الفوق

 ذلك النداء الآخر أعلى إلىويسمو بي (..) حيث تحلو الخطايا " :ويةاواضحة في قول الر
  .)٢٨٩(" تكبيرهالتلك المآذن التي افتقدت طويلاً

                                                            

 .١٢٨-١٢٧: ، صتلك العتمة الباهرة )٢٨٥(
  .maisons closesعلى سبيل التمثيل تلك الدور المنتشرة في المدن الفرنسية  )•(

 

 .٣١٣:  ص،ذاكرة الجسد )٢٨٦(
 .٩٧: ، صليلة القدر )٢٨٧(
 .٣١٤: ص ،ذاكرة الجسد )٢٨٨(
 .٣٧٥-٣٧٤:ص ،دلالة المكانوانظر دلالة الجنس في العمل الروائي عبد الصد زايد، ،٣١٥:ص السابق، )٢٨٩(
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 . الحانوت/الدكان -
وقد . واحد مالكيرتاده العامة ويملكه  ، بملكية خاصة عاماًالدكان مكاناً/ الحانوتمثلَّ

 الإطارفهو  ، الروايةأحداث دارت فيه معظم مكاناً " زين شامهالفتى محن"ظهر في رواية 
ومكان يعيش فيه  وقد تنوعت دلالته مابين مكان للبيع،. المكاني الحيادي بالنسبة للذات

حانوت ثم قصدت "  :يقول.  فيه زين شامة بعد خروجه من السجنأقامومكان  ،الخال
(..)   القطنيات والطحينأكياس الأماميةتحتل واجهته  ،فسيح كبيت حمام عمومي(..)  خالي

 ، مرحاضإلى منها  صغيراًل خالي ركناً في مؤخرة الحانوت الذي حوإلا كما كان يءكل ش
  .)٢٩٠("وجعل الباقي غرفة بسريرين

  

  . الغربة /ثنائية الوطن) ب
وكيف وعلاقتها بالمكان،  ،قامة والانتقال في الرواية العربية على ثنائية الإ سابقاًوقفناً

ونقف هنا على ثنائية . وحياد، وانتماء  مابين نفور،تنوعت مستويات تلك العلاقة مع الذات
  . وعلاقتها المكانية بالذات في الروايات المدروسة ،الوطن والغربة

  :لىإوقد قسمتها 
 . المدينة /البلد /الوطن  -
 . الغربة  -
ات دلالة رمزية في علاقتها دو العديد من التقابلات المكانية ذيبداخل كل منهما في  و
لا إلعرض فقط، وامنهجي لتسهيل  تقسيمن هذا التقسيم هوألى إولابد من الاشارة . بالذات

ن أكما . في السياق ذاتهالآخر /و المنفىألغربة نا دون مقابلتها باالأ/ة المدينةفلا يمكن دراس
المنفى  / الوطنبينالتي جمعت ، هذه الثنائية قد برزت في عدد من الروايات المدروسة

 /الحب في المنفى /ذاكرة الجسد /مثل رواية موسم الهجرة الى الشمال/ كمتقابلات مكانية
الفردوس /مثل المتشائل، المدينة / مقابل للوطن فيهاوهناك روايات لم يكن .سقف الكفاية

الوقوف على لا يعني تجاهل  ،وعدم وجود المقابل الآخر للثنائية. محن الفتى زين شامة /اليباب
ن عتباره المكواب ، في رسم ملامح الذات هاماً عاملاً شكلَّفضاءً روايئاًالمدينة  /دلالة الوطن

                                                            

 ـ ،-١٨٧-١٣٥-١٢٩-١١٦-١١٥-١١٤-٧٥ :وانظر ص ،  ٥٦: ، ص فتى زين شامة  لمحن ا  )٢٩٠(  إلى  روانظ
 .٨٣-٧٧-٦١-٥٩: ، صملامحدكان الفول في رواية 
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طار الدراسة إيدخل في خرى من ناحية أُنه أكما . برز في النصوص المدروسةالفني الأالروائي 
  . الذكرالعام الذي يبحث عن علاقة المكان بالذات في المستويات الثلاثة السابقة 

حاطة بموقف لكن آلية الوقوف على تلك العلاقة ستكون ذات نمط عام يكتفي بالإ
 بسبب قلة النصوص الروائية هادون الدخول في تفاصيل المدينة بشكل عام/نالذات من المكا

في  بروزاًقل الأالطابع الفني بسبب  ثمقامة والانتقال، التي تحمل هذه الدلالة بالمقارنة بثنائية الإ
 إطار مكانيَّكبل عاملتها ،  تقف عليها وقفة تفصيلية لمهيف .ماكنتعامل الذات مع هذه الأ

و الحياد،بحيث لا أو الانتماء أيحمل علاقة واضحة من حيث النفور  ،عام تدور فيه الرواية
  . تفاصيلها المكانية وعلاقتها بذاا بالبحث عن سيميائيات ةترهق الدارس

   .الذات /ينة المد،الوطن /الذات -
ساس المكان الذي ن المدينة هي في الأإبل " في الرواية العربية  هاماًلعبت المدينة دوراً

دبي، فلا يسبق الروائي المدينة بل في البدء تكون أكفن  ، لانبثاق الروايةبا مسبقاًتطلكان م
 الفن الروائي ومنها ،بداعات بعد ذلك القدرة على دفع الحياة في حقائق الإيءالمدينة ثم تج

فعلاقات الناس  ، الرواية هي الصورة الكلامية للتركيبة المدينيةنأ ذلك ؛)٢٩١("بشكل خاص
  . بداع الروائيداخل المدينة تنعكس في الإ
لضبط الخلفية  ريخأَمكنة الروائية المدينية من التفي التعامل مع الأ، ولابد من الانطلاق

؛ذلك في علاقة الذات بالمكان عنها، وبيان دلالة الزمنية التي صدرتالروايات لذلك قسمت 
  :لآتي،لتبدو كااكل منهلولى  حسب صدور الطبعة الأتاريخياً

كثرت الدراسات . م١٩٥٨) لى الشمالإموسم الهجرة ( السودان /البلد /القرية -
خر دبي،والآأوهي دراسات ذات اتجاهات عديدة بعضها  ، هذه الرواية تحديداًالنقدية حول

هذا العمل الذي حظى بشهرة واسعة إبان  هميةأ للوقوف على ،والثالث فلسفي ،عياجتما
  . صدوره

 /مقابل الآخر المدينة ،القرية/ناكما كثرت الدراسات التي توقفت عند جدلية الأ
ومباشرا  ،سيولوجي، يدعمه توجه الرواية وبساطة تناولهاوالغربة، وهي ذات طابع نقدي س

ل في تاريخ صورها ما يشفع لها بمثل ذلك التناول الفني البسيط، ولع. في العرض والهدف

                                                            

 .١٠٣ :ص ،جدلية المكان في الرواية الخليجيةعبد الحميد المحادين،  )٢٩١(
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  . دبيةوهذا لم يمنع النقاد من جعلها قبلة لكثير من الدراسات الأ
لا عند فكرة علاقة المكان بالذات كما بدت في النصوص الروائية، إولن تقف دراستي 

للفترة التي صدرت عنها وهي علاقة حكمتها الظروف التاريخية والاقتصادية والاجتماعية 
لذلك سوف يكون وقوفي عليها في ضوء هذه  ؛)العشرينات من القرن يالستين(الرواية 
  . الخلفية

وربا، هي ألى إفي السودان قبل مغادرته ت فيها الشخصية المحورية فالقرية التي عاش
قضيتها في كم عدد الساعات التي " :يقول. مثل الهدوء والطمأنينية بالنسبة للذاتمكان ي

نين السواقي على أسمع أ(..) حلمأرمي الحجارة في النهر وأ ،طفولتي تحت تلك الشجرة
  .)٢٩٢("النهر، وتصايح الناس في الحقول

 وبي عدت" :كما يتضح من قولههل الأ/الخضرة/الهدوء/الحلم/القرية هي الطفولةو
  .)٢٩٣("الصغيرة عند منحنى النيلالقرية هلي في تلك ألى  إشوق عظيم

هي و ،صل الأو الجذور، و ،لذات هي الهوية الوطنيةإلى ا لذلك فالقرية بالنسبة 
ل عصب شكَّلى ر يإلى حقول قمح إالملامح المكانية الغارقة في التفاصيل الدقيقة من نخل 

العودة اليها .من وطمأنينةأ" من  لدى الراويرض بكل ما تعنيهالحياة بالنسبة لها، هي الأ
 مدعاة للتوازن النفسي نس اليهالذلك كان الأُ.م القديمة الخالدة لألى هذه اإعودة 

بوغرافية ليتحول عند ووتفاصيله الط ،ةهذا المكان يتجاوز جغرافيته المكاني. )٢٩٤("والانسجام
 دهو الثبات في مواجهة التغير عن ،رضهألا على إلى هوية لا يتحقق وجودها إالذات 
 ،ولكنه ثابت ،رض بين السماء والأن ليس معلقاً الآدالبل" :يقول في ذلك. الغرب/الآخر

  .)٢٩٥("البيوت ثابتة
تتعامل الذات مع المدينة في هذه الرواية  .)م١٩٨٠(المتشائل  /فلسطين /المدينة -
. قدسة كبقية مدن فلسطين المحتلةفحيفا مدينة م ،يعكس الروح العامة للرواية ،فنتازياًتعاملاً 

                                                            
 

 .٨:، ص موسم الهجرة إلى الشمال )٢٩٢(
 .٥:ص السابق، )٢٩٣(
 .٢٠٤ :ص، دلالة المكانعبد الصمد زايد،  )٢٩٤(
لى الرواية والوصف الدقيق للقريـة وملامحهـا الطبوغرافيـة،          إ، وانظر   ٥١:ص،  إلى الشمال موسم الهجرة    )٢٩٥(

 .٧٣، ٥٣، ٥٠، ٤١، ١٤، ١٣:ص
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مقدسة؟كل مكان في بلادنا قد تقدس بدماء  ،يضاأ ،يفاومدينتي ح ":يقول المتشائل
 فحيفا. ننا المقدسةد لا تختلف عن بقية مومدينتك حيفا. المذبوحين ويظل يتقدس يابني 

  .)٢٩٦("لم يبق فيها من يخبر الذرية بأصلها ،نه بعد كل مذبحةألا إ ،ليست مدينة جديدة يابني
فتعالجه الذات  ، لفلسطينالصهيونيلال هو الاحت،  هاماً سياسياًتأخذ المدينة بعداً

عود أ غداً": يقوللى ضياع المدينة وضياع هويتها وحتى اسمهاإباكية تشير  ،بطريقة ساخرة
بحث عن شقائق أفلم .  عند السعادة مدينتي حيفاشرفا على أحتى (..)  مدينتي حيفالى إ

 في  وسهلاًهلاًأ:الفق(..) ني تيقنت من عدم وجود مكان لذكريات الطفولة النعمان لأ
مدينة "حيفا، فأصبح  ،مدينتي الحبيبةسم اوا م غيرأفحسبت !سرائيل إمدينة 
  .)٢٩٧("فانقبض صدري".اسرائيل

الذات تبكي هويتها من لذلك فرض من قبل اليهود، رقت الأرق الاسم كما سسلقد 
  خلال مدينة مسلوبة كان اسمها حيفا؟؟

سلوب أتعمد، ولكن ب على هذا السلب المُبدي اعتراضهان تأوتحاول ساخرة 
 ستميلهمأفأردت توكيد عروبتي كي " :يقول. اليهودي/يقرا من الجنون عند الآخرمتحسر

صبح أ الذي مدينة حيفانحوي فتحسرت امامهم على اسم  ]سرائيليينيتحدث عن الجنود الإ[
  .)٢٩٨("؟يضاًأهبل أو:وقال ،حدهم بالآخرينأمدينة اسرائيل فحملق 

هوية تاريخية "المدينة /سلوبة؛ليصبح المكانلذات تبحث عن هويتها الوطنية المُفا
  .)٢٩٩("ووطنية
تعكس المدينة في هذة الرواية شعور الذات  .)م١٩٩٣( محنة الفتى زين شامة/المدينة -

اضعة الخلت ملامح مدينته  لذلك تبد؛ن بعد خروجه من السجناجزاء المكأبالقبح في كل 

                                                            
 

 .٣٥:، صلمتشائلا )٢٩٦(
 .٤٩:ص السابق، )٢٩٧(
 .٥٠:ص السابق، )٢٩٨(
ينة فلسطينية  دضا حديث الذات عن عكا في رواية المتشائل كم        أينظر  أ، و ١٨،  اشكالية المكان ياسين النصير،    )٢٩٩(

،ومن الدراسات النقدية الـتي اهتمـت       ٧٣-٥٩-٤٥-٤٤-٤٠-٣٧-٢٩: من الاحتلال اليهودي، ص    يضاًأعانت  
، ياسين  شكالية المكان إو ،٩٩-٩٨-٧٧-٧٦:، ص البناء السردي روائية، دراسة عالية صالح،     عمال ال بفلسطين في الأ  

 .٢٠٦: النصير، ص
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 وضواحيها خاضعة لا شك لقانون المدينةن أفأدركت " :يقول. ول الدائملقانون حظر التج
فحقل (..) شياءستبد بي احساس جارف بالقبح في المناظر والأأ(..) منع التجول غير المحدد

والبحر قدامي بالغ التلوث  ،و زلزالأحجار هذا كأنه خراب خارج من طوفان الصخور والأ
  .)٣٠٠("والعفونة قد سدت آفاقه

، وبرها ،جزاء المدينة بحرهاأل بسيمياء القبح والقذارة طال كل حم التحول المُ هذا
لى قضية يريد تخليصها مما لحق ا من إوطرقها،ومطاعمها، ورغم هذا تتحول عند الذات 

ليصبح الظفر ا بمثابة تحريرها من المعتدي ؛همال ودمار،لذلك تتماهى المدينة مع المرأة المحبوبةإ
فهمه أُكيف (..) مر ليس مجرد رغبة في النكاح ن الأأحمدي فهم الأأُكيف ":يقول. المخرب

ن الجهاد في سبيل تحريرها أو ،همية عن قضايانا الكبرىأن زهرة باتت عندي قضية لا تقل أ
٣٠١("من مخالب الزبدي فرض عين علي(.  

 هذة حلام مستغانمي فيأترسم  .)م١٩٩٦(ذاكرة الجسد، قسنطينة /الوطن /المدينة -
م أ، المدينة /وعلاقتها بالمكان سواء أكان هذا على مستوى الوطن غنية للذات بعاداًأالرواية 

  . باريس /على مستوى الغربة
كما تتلاعب اللغة بالذات في هذه  ،تتلاعب الذات باللغة. قسطنطينة /الوطن/المدينة -

  .  مميزاً بلاغياًالرواية ضمن علاقتها بالمكان، تلاعباً
وكيف برزت ضمن ثنائية  ،المدينة/يني في دراستي هو علاقة الذات بالمكانما يعنو
 والوطن" :تقول. الروحانية الاسلامية المفقودة بالغرب/فالوطن هو الصلاة . الغربة/الوطن

  .)٣٠٢("كله ذاهب للصلاة
ل محل والوطن ليح، ل محل الوطننثى لتحهنا تتماهى الأ والمحبوبة /نثى الأيضاًأ وهو 

الهوية  /العروبة / لعملة واحدة تعني الأصالةينتلك الذات التي تراهما وجه. نثى عند الذاتالأ
  . المفقودة بالغربة
نثى محل الوطن والعكس، حلال الأإية بأكملها بمحاذاة هذا الخيط الرفيع من رواتسير ال

                                                            
 

 .٢٨:، صمحن الفتى زين شامة )٣٠٠(
، ٢٩:ص المدينة عند الذات وما تحمله من سيمياء القـذارة،        / صورة المكان    يضاًأ، وانظر   ١٩٤:ص السابق، )٣٠١(

١٢٣، ١٢٢، ٨٢، ٧٢، ٤٠. 
 .١٢:، صذاكرة الجسد )٣٠٢(
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عن بقايا يضاًأا فقدته إبان غربتها الاختيارية في باريس، ولتبحث لتبحث من خلال ذلك عم 
تلك الذاكرة الحاضرة الغائبة، الممزوجة  ،ساسية في الروايةت الثيمة الأالذاكرة التي شكلَّ
  . المدينة/بروح قسطنطينة 

 هي قاعدة الهرمو ،الوطن /وقسنطينة" الذات/نثىالأ/قسطنطينة" مام ثلاثيةأنحن إذن 
 تفهم من خلال هيو أ، اية بينهلق العلاقة المكانطمن هنا تن. عموداههما نثى والذات والأ

 :فتقول. المدينة /تتحدث الذات عن قسطنطينة.  على الآخرهذه الثلاثية لبيان تأثير كلٍّ
كما تلبس كل . إا تفرد ما عندها دائماً. يءيجاز في كل ش تكره الإقسطنطينة مدينةلكن "

  .)٣٠٣("المدينةه ولهذا كان حتى الحزن وليمة في هذ. كما تقول كل ما تعرف . ما تملك
م تناولي لها قسيسوف  ،وللوقوف على ملامح المكان في هذه الرواية الغنية بالدلالات

  :لىإ
 . الذات //قسطنطينة -١
 نثىالأ //قسطنطينة -٢
  . قسطنطينة //قسطنطينة -٣

  . وعمق دلالتها،وتنوعها ،فرضه غزارة النصوص ذات الدلالة المكانيةتوهذا التقسيم 
 للذات التي ترى نفسها من اًانعكاس ،دو قسطنطسنة المدينةتب .الذات //قسنطينة -١

هي تلك المدينة التي تشبه ف .قسطنطينة لتعقد مقارنات لها بداية وليس لها اية /خلال المكان
. مازالت الطيور تعبر هذه الجسور على عجل. أشبهها صبحتأو":  مثلما نرى في قولهالأنا

  .)٣٠٤(" هناعلقاً م جسراًصبحتأنا أو
قسطنطينة التي عاش فيها  /فالداخل هو الوطن. الخارج /تعيش جدلية الداخل والذات

 ذلك المنفى الاختياري الذي  فهوباريس / الخارجماأو .وناضل حتى فقد ذراعه في الحرب
تعيش متأرجحة على ظلت وبينهما .  من واقع مابعد الثورة الجزائريةرحلت له الذات هرباً

  . بحنينها للماضي بكفاحهو ،الوطن /دة للداخلمشدو ،جسور قسطنطينة
 منه طبقة تنما استفادإو ،فالكفاح الذي قامت به الثورة لم تظهر آثاره على الجميع

                                                            
 

  .٨ :ص ،ذاكرة الجسد )٣٠٣(
 .١٠:ص السابق، )٣٠٤(
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 أسود  حبراًالوطنعلق ي" :يقولفهولذلك ؛ار خارج نظام الحكموبقى الثو ،معينة
نقضاء اه، بعد لى حد شعوره بالشيخوخة معإحساس الذات بالوطن إويتماهى  .)٣٠٥("بيدي

 الوطنم ترى أ(..) دخل الشيخوخة أنا الذي أتراني "نظمةء الأراوه، عهد الثورات العربية
  .)٣٠٦("بأكمله هو الذي يدخل اليوم سن اليأس الجماعي

نت أكيف (..)  قسطنطينةصباح الخير  ": فيقولوتعود الذات للتماهي مع قسطنطينة
  .)٣٠٧(""ع قرنياحزني المعلق منذ رب(..)  ياجسري المعلق

ا الروايات العربيةويغمرها الشعور بالحنين للمكان،وهي ثيمة م بحيث يأخذ ،لئت 
كان ونوعية الحنين الذي تشعر به وهنا  ، مختلفة حسب ملامح الذات فيهااًبعادأالشعور ذلك

 /كنىلى السإويصل التماهي بين الذات والمكان  .نةيقسطنط /للبيت ،ولالحنين للمكان الأ
ا هي التي إ، المدينةسكن هذه أنا لا أ" :كما في قولهفهي تسكنه لا يسكنها ،النفسي لولالح

  .)٣٠٨("تسكنني
التي تعكس  ،ولا يستطيع الدارس للعلاقة بين الذات والمكان تجاوز هذه اللغة الشعرية

يل و تواطؤ يضمره المتخأ ،ليست جمالية غواية" :تقول يمنى العيد فيها. جمالية من نوع خاص
ذا  ،نا في ذات نفسها الذي أضاعته الأيءبل هي جمالية البحث عن هذا الش(..) الروائي 

لى المكان هي جمالية استعادة الذات والهوية ومعنى إن جمالية الحنين إيضا يمكن القول أ
  .)٣٠٩("الانتماء

 قسطنطينة تآزر مع اللغة الشعرية لرسم صورة متداخلة للذات/لمدينة إلى افالحنين 
نة هي المدينة التي تعيش في يفقسطنط. فكل منهما يعكس الآخر بشكل نفسي عميق ،والمكان

،  النفسية بكل تناقضاااباريس، وقسطنطينة تحمل ملامحه/الذات حتى لو عاش خارجها
  .  بين ما قبل الثورة وما بعدهااة مدينة معلقة كذاينوقسطنط
 ،برزوالأ انتشاراًكثرطينة هي الأتبدو هذه الصورة لقسطن .نثىالأ//ةنقسطنطي -٢

                                                            
 

 .١٤:ص ،ذاكرة الجسد )٣٠٥(
 .٢٢: صالسابق، )٣٠٦(
 .٧٩:ص السابق، )٣٠٧(
 .٣٧٧: السابق، ص )٣٠٨(
 .١١٦:، صفن الرواية العربيةيمنى العيد،  )٣٠٩(
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  . كروما خارجها ذَ، الحبيبة أم مكانت الأأثى سواء أنفالذات تجعل من قسطنطسينة 
  . الذكر/باريس/الخارجو،الانثى/قسطنطينة/الداخل:لدينا تقابل ما بينأيضاً هنا و

ليف، الذي يجعله ذلك الشعور الأ ،ولعل هذه الثنائية تعكس شعور الذات بالمكان
نثىهه بالأيشب .لقد تغلفت برداء العشق ولكنه عشق  ،جملها تعكس هذ الثنائيةوالرواية في م

وإلا فهي  ،نثىأدت في صورة فالعاشق واحد والمعشوقة تجس ،نثىالأعشق الوطن من خلال 
 ،وحواريها ،وجسورها ، في حب الجزائرغزل قصيدة  في مجملهاالروايةو. الوطن لا غير
  . انية التي تتغنى ا الذات غناء العاشق بمعشوقتهوملامحها المك

وها هو (..)   قسطنطينةهاهي ذي" :في عبارات من قبيلالذات العاشقة لذلك برزت 
ياامرأة كساها حنيني "المحبوبة تأخذ ملامح مدينة/المرأةحتى كأن . )٣١٠("نتأيء كل ش
  .)٣١١("وطن وتضاريس مدينةملامح  ،ذا ا تأخذ تدريجياإو جنونا،

لى أم ثانية إليتحول الوطن  ،بعد وفاة والدته إبان الثورة ،مومةخذ ملامح الأأكما ت
ذكر أعد ألم  ،ي يدخل شهره الثالثويتمِ ،كانت الثورة تدخل عامها الثاني":يقول. للذات

توقعه من أعطاني مالم أو ،مومة ملامح الأالوطنفي أي لحظة بالذات أخذ  ،الآن بالتحديد
  .)٣١٢("نتماء المتطرف لهوالا ،الحنان الغامض

 ،مقارنة بين الصفات المتشاة بينهماالراوي  يعقدنثى بالوطن ومن خلال تشبيه الأ
 تحترفين -الوطنكهذا – التي نتِأ" :يقول في مجملها الجانب السلبي  تحملُهي صفاتو

  .)٣١٣("دون جهد(..) وراق وقلبها تزوير الأ
                                                            

 
 

 .١١ :ص ،ذاكرة الجسد )٣١٠(
لعلك كنت  "قسطنطينة، يقول /ومن اللوحات الشعرية التي تظهر فيها علاقة الذات المكان         ،١٣ :ص السابق، )٣١١(

، وهي ذاا المدينة التي جعلته يشعر       ٣١٧ :ص" كل مرة (..) ول  كثر من مرة لسبب مناقض للأ     أالمدينة التي قتلتني    فقط  
ن ليس في هذا    أ كهذه المدينة، وبدأت أعي       مزدوجاً يام رجلاً أصبحت في بضعة    ألقد  ": يقول زدواج والتناقض مثلها  بالا

 .٣١٩:ص "قل نفاقاًأخرى أو(..) هناك مدن منافقة (..)  جرةومدن فا. ضداد من مدن برئية العالم المسكون بالأ
 .٢٧ :ص ،السابق )٣١٢(
:  يقول م، وانعكاس ذلك على الذات    الأ/نثى، المحبوبة   لى المكان وعلاقته بالأ   إيضا  أنظر  او ،٤٨ :ص السابق، )٣١٣(
ورثته قسطنطينة  بذلك النداء الذي     "أميمة يا" ناديك بحنين أكنت  (..) وقع خلخالك الذهبي يرن في كهوف الذاكرة      "

 نت مدينـة أ":  يقول في ذلكصبحت هي المدينةأالمحبوبة  /والمرأة ،١٤٢:ص ،"هل قريش منذ عصور أدون غيرها، عن    
ن يتحول الوطن   أ، وهي ذاا التي تشكل مصادفة       ١٦٤:ص "نتأولست امرأة، وكلما رسمت قسطنطينة رسمتك       (..) 

ن تكون هذه   أولى، في امرأة واحدة، و    حلامي الوطنية الأ  أو(..) دفات  ن تجتمع كل هذه المصا    أيمكن  أ" : يقول لى امرأة إ
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لم  ، لذراعه فاقداًكسيراً ، بعد الثورة عاش حزيناًقد غدر به، ،المحبوبة/الوطن ،همافكلا
دأوهي التي تركته وتزوجت غيره، ليبقيا وقوداً ،قدره بلدهت لذاكرة لا  .  

شهد أ كنت": يقول. بجغرافيتها ،بروحها ،بملامحها ، تحمل روح قسطنطينةيضاًأوهي 
تسكنين  ،بسين تضاريسهاتل ،قسطنطينة تأخذين يوما بعد يوم ملامح نتِأو ،تغيرك المفاجئ

  .)٣١٤("ولياءهاأتزورين  ،كهوفها وذاكرا ومغاراا السرية
وفقدته في ، هو روح عاشق لمدينة فقدها في غربته ،المحبوبة/منثى الأهذا التماهي مع الأ

وما لحقه بسببها من ، هو عتب من الذات على مدينة لم تقدر تضحياته ،سكوا بعد الثورة
بحيث تدفقت الصور  ، شعرياً نفسياًكان قد تماهى مع الذات تماهياًلذلك فالم ؛عاقةإ

  .  يعكس عمق جذور الوطن عند الذاتوالمفردات ذات الوهج العاطفي العميق تدفقاً
خرى وجدت الذات وقسطنطينة المدينة هي الأ. المدينة /الوطن /نةيقسطنط -٣

 ،المدينة تسكنه تعيش بداخلهساس الذي تعيش الذات بداخله، فبل هي الأ ،ملامحها بداخلها
لذلك فهي مدينة ذات ملامح خاصة يبرر عشق ؛كثر مما سكنها طوال عمره القصير فيهاأ

 للثورة في وجه المعتدي في البلاد العربية ل منها رمزاًعفهي مدينة الصمود الذي جالذات لها،
، ويقول )٣١٥("لصمودتؤدي الى ا ،العربية العريقةالمدينة كل الطرق في هذه " : يقولبأكملها

 وذهب ليموت يءوكل عربي ترك خلفه كل ش. قسطنطينةفكل مدينة عربية اسمها : أيضاً

                                                             = 

 في صورة وطن، لـذلك      صبحت تمثلهن جميعاً  أ، جمعت هذه المدينة المتناقضات من النساء، و       ٩١:ص ،"نتأالمرأة هي   
، ١٤١:ص ،"وفي ثيان وفي عطـرهن     مختلفات في اعمارهن وفي ملامحهن؛    . نساء متناقضات مدينة ب ": كما يقول فهي  

(..)  نتأصبحت  أعبد لمدينة   (..)   لصوتك نني اصبحت عبداً  أقنعك  أكيف  " :يقوللى حد العبادة    إصل به العشق    قدو
:  يقـول  م، المتطرفـة في مـشاعرها     الأ /وقسطنطينة هي ذاا المرأة الاخـرى      ،١٨٤:ص ،"رأة على شاكلة وطن   اميا
 وقسوة، هي التي حولتني بوطأة قدم واحدة على         حناناً(..)  ية وكراه م المتطرفة العواطف، حباً   تلك الأ (..) قسطنطينة  "

م ألى  إ الوطن الذي تحـول      ذا هو ،وها٢٨٧:ص ،"لى ذلك الشاب المرتبك الخجول الذي كنته قبل ثلاثين سنة         إتراا  
 ـ  قادر وحده على شفائ    أنه كنت اعتقد (..)  هو الوطن الذي استبدلته بأمي يوماً      ها":  يقول لدى الذات يخذله   ن ي م

 /ملكـن هـذه الأ   ،٢٨٩:ص "وطانهنالك مذلة الأ. وطاناليوم هناك يتم الأ (..)  عقدة الطفولة، من يتمي ومن ذلي     
 .ولادهاأتتلذذ بتعذيب    " سادية"مدينة  . مدينة تواطأت معنا في التطرف والجنون     ":  يقول ولادهاأنثى سادية تعذب    الأ

 :يقولم طاغية، قاتلة    ألذلك فهي    ؛٣٤٥:ص "ولادها  أ بحرية   ووضعتنا كما تضع سلحفاة   (..)  حبلت بنا دون جهد   
 .٣٩١ :ص ،"ن تعيدنا اليها ولوجثةأقسمت أم الطاغية التي تتربص بأولادها، والتي تلك الأ"

 

  .١٤١، ذاكرة الجسد )٣١٤(
 .٢٥ص السابق، )٣١٥(
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هي مدينة تحمل المتناقضات . )٣١٦("ن يكون اسمه الطاهرأكان يمكن  ،جل قضيةأمن 
 ،منافقة فقسطنطينة مدينة"ظاهرها عكس داخلها  ،بداخلها، شأا شأن بقية البلاد العربية

كما  ، على صيتهاحرصاً ،يءنما تأخذ خلسة كل ش إ؛ولا تجيز الشوق، بالشهوةلا تعترف 
(..)  يضاًأالزانين (..) وليائها الصالحين أولذا فهي تبارك مع  .قة العريالمدنتفعل 

  .)٣١٧("!والسراق
 ليسرق منه الوطن والثورة ؛وشارك في ثوراته، هذا الوطن الذي سلب منه ذراعه

سفل أولكن آخرين وضعوا إمضاءهم ، ه ذات يوم رسمت ملامحوطن" والذراع
  .)٣١٨("انتصاراتي

وما يحدث بداخل الجزائر من  ، والذات تعلن في اية الرواية رفضها للوطن القاتل
؟ ماذالو كان فهل هناك درجات في الاستشهاد"عب مجازر باسم حماية الوطن ضد الش

 ،لت التاريخ بمذابحها الجماعيةعربية دخمدينة فكم من   هو القاتل والشهيد معا؟الوطن
وما اسم الموت عندما يكون بخنجر (..) ومازالت مغلقة على مقابرها السرية 

  .)٣١٩("عربي؟؟
، القاتل/صلاح الواقع الجزائري الدموي تضيع الذات بين الوطنإوفي نبرة عاجزة عن 

 زورق مامي سوىأ يءولا ش(..)  الوطنولا شئ وراء البحر سوى " فـالقاتلة/والغربة
  .)٣٢٠(" بينهما سواييءولا ش(..) الغربة 

الوطن هي المكان الذي عكس شعور الذات  /نثىالأ /الذات، وقسطنطينة في الثالوث
. عد الثورةب قبل الثورة وحباطاته المتعددة تاريخياًمحبطة لإفهي المحبطة في وطنها وخارجه 

                                                            
 
 

 .١٥٤: ، صذاكرة الجسد )٣١٦(
 .١٤٢ :ص السابق، )٣١٧(
 .١٧٠ :ص السابق، )٣١٨(
 .٣٩٦ :ص السابق، )٣١٩(
 يعكـس شـعورها     المدينـة تـصويراً   / صورت الذات علاقتـها بالمكـان      يضاًأو ،٤٠٢ :ص السابق، )٣٢٠(

 ،"بارد ليلك الجبلي الذي لم يعد يـذكرني       .عد اذكره أبارد مطارك الذي لم     ": يقول بالوطن،قسطنطينة مدينة باردة  
 نظـرة   مدينة لا مها غـير    ": كما تشعر ا الذات، تقول في ذلك      ، قسطنطينة مدينة مغلقة على ذاا       ٢٨٤ :ص
والبعد (..) وتشتري شرفها بالدم تارة     .  من القيل والقال الذي تمارسه بتفوق      خرين لها، تحرص على صيتها خوفاً     الآ

 .٢٩٤ :ص "خرىأوالهجرة تارة 
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وطنها عجز عن تحقيق ما تطمح ن لأ؛لى الغربة باختيارهاإلذلك فقدت هوية الوطن وغادرته 
  . والقبول بالآخر والوضوح، اليه من التنوع

لذلك ، في علاقة توسم بالمكانية ،هذا الثالوث المكانيمن والرواية تنطق في كل فصولها 
  . ة غنية لدراسة هذا التفاعل بين الذات والمكانيئمثلت ب
ينة إشكالية نفسية المد/مثلت جدة  .)م١٩٩٩( الفردوس اليباب /جدة /المدينة  -

 الذات يجعل ا تحمل بداخلها ملامح المدينة المغلقة على ذاا، انغلاقاًلأ؛بالنسبة للذات
  . مكان مفتوحك بالاختناق فيهتشعر

. جهاضإلفقداا جنينها بعملية  ،حديث الذات عن جدة جاء في اطار شعورها بالندم
 :فهي تقول. ناقض الذات المعبرة عنها السوداوية والملامح المتناقضة تت عليهلذلك غلب

جدة ل امرأة ما يدها كي تجذبك ستزعق الغربان من سماء دخِو بعد غد، حين تأ ،وغداً"
  .)٣٢١(" التي لن تراك ولن تدب خطاك فوق درواجدة.

عادة اكتشافها بعيون جديدة إالمدينة و/وتنطلق الذات من حزا الخاص، للمرور بجدة 
  !وجدة"كثره سوداوية، أقبحه، وألا إترى من المكان  فلا ، ما حولهالم في كلالأبتشعر 

 غامضة مريبة الظلال فيها  مدينة.عماقها أخرى في أية سر مدينة ستكشف لي عن
ور مظلمة جحبيوم . قنعة و ام يختبئون خلف الأأناسها بلا ملامح أُ. ضواءكثر من الأأ

  آه؟(..) ور الفئرانجحمثل 
نا الـتي خلتـها للغـيم والعـصافير والبحـر والنخـل             أ والكلاب و  للفئران مدينة

  .)٣٢٢("حبةوالأ
صدمت فهي قد  ، علاقة الذات بالمكانتعكس ،هذه السيميائية المليئة بمظاهر القبح

ادبالمدينة كما صمت بذا ا إ. دمت في عشيقها وصديقتهاكما ص صدمات نفسية متوالية
 ،فأصبحت تراه بعيون أخرى تكشف القبح ، المكانأحدثت لديها هزة نفسية كبيرة تجاه

مدينة للفئران /ناسها بلا ملامح أ/مريبة/غامضة/لذلك فهي مدينة سرية؛وتقف على دلالاته
  والكلاب؟؟؟

                                                            
 

  .١٦-١٥: ص ،الفردوس اليباب )٣٢١(
 .١٧:ص السابق، )٣٢٢(
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كما ظهر في  ،لافت للنظر ظاهرة تأنيث المكان في الروايات المدروسةولعل من ال
 هذه جدة،"الآن تقول الراوية . ايةرواية ذاكرة الجسد، وكما سيظهر في رواية سقف الكف

ا لاتسلم إ ،ذكى مني بكثيرأة مثلي لكنها أ امرجدة(..) !شد فتنتهاأالكاذبة اللعوب ما 
التي ترى  ،لا بربطها بالذاتإستطيع تبرير هذه الظاهرة أولا  .)٣٢٣("كاملةحد مامفاتيحها لأ

علل الارتباط القوي بين الذات نثى، وهذا التقابل بينهما يالأ/المكان، والمكان/نثى في الأ
 .المخادعة/اللعوب/الكاذبة/العاشقة/الطاغية/نوثة في كل ملامحها الحنونوالمكان كمصدر للأ

ويبقى للذات الزاوية التى ترى من  ،نثى تنعكس على المكان فيحملها بدورهكل ملامح الأ
  . والتي تعبر من خلاله عن نفسها ،نثويخلالها المكان الأ

غرت أتلك المدينة الكاذبة التي هي  ،قسطنطينة/الوطن/ سقف الكفايةنثى فيفالأ
ولادها في الثورة أتلك المدينة التي قتلت  ،ولادها بالحماية فتركتهم لمصيرهم بعد الثورةأ

  . وبعدها
ثم تتركهم  ،ساكنيها بالمتعه غري التي تيضاًأتلك المدينة اللعوب هي نثى هنا والأ

قبل لملمت أن تتعرى للبحر ذات مساء فاذا أمكاا إب(..)  ،جدة":لتقو. لمصيرهم دون رحمة
م صخر الشاطئ لوعة ن يلطُأن يبكي وأن يغضب وأشقياء وتركت للبحر لا الأإبناءها أ

  .)٣٢٤("واحتراقا
لكنها اذ يلطخ قلبها لا تفكر في الموت بل "هذا ما فعلته بالذات نبذا بعد خطئيتها

شياءها أ مثلي نبذتني بين يدي امرأة تدخل تماماً ،ن تلتفتأدون تنبذ عنها ما لطخها وتمضي 
  .)٣٢٥("نبوبالمقص والأ :فيّ شئيا فشئيا
تركت  ،مخادعة/غادرة /نثى قاسية  لأيضاًأنثى في رواية سقف الكفاية هو الأ /والمكان

  . وخنقته بعشقها كمدينة الرياض التي تقتل عشاقها وتنبذهم خارجاً ،حبيبها
عتقد وليس ما ي ،نثىل في الروايات المدروسة الوجه السلبي للأنثى شكَّالأ / المكانذنإ

د قسوة جسمن ذلك بل على العكس  ،مومة والحناننوثة بالأنه سيمثله من حيث ارتباط الأأ
  . ولادها وعشاقهاخارج حدودهاونبذها لأ م،الأ /نثى المعشوقةالأ

                                                            
 

 .٢٣:ص ،الفردوس اليباب )٣٢٣(
 .٢٣:ص السابق، )٣٢٤(
 .٢٤:ص السابق، )٣٢٥(
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علاقة الذات بالمكان في  تنقسم .)٢٠٠٢( سقف الكفاية /الرياض /الوطن /المدينة -
 ،البعد الجغرافي هامنوبعاد الدلالية للمكان قسام مختلفة تعكس تنوع الأألى إ ،هذه الرواية

  . البعد النفسيو ،البعد الاجتماعيو
وعمق علاقتها بالذات من جهة  ،غزارة المادة المكانية من جهةتفرضه وهو تقسيم 

  . خرىأ
رة جغرافية دقيقة لمدينة رسم صو في هذه الروايةلروائي استطاع ا. البعد الجغرافي -
  هيرافية الذاتية التي لا تكتفي برصد الظاهرة بلغ أي الج؛الذاتعلى كما انعكست الرياض 

الذات محور الانطلاق تلك بذلك  عنها من خلال الذات؛ لتبقى تتحدثو أ ،ربطها بالذاتت
  . والاستقبال

 ،يام هولوكست حقيقة في هذه الأوالرياض":  قوله كما فيمزدحمة/فهي مدينة حارة 
سكت لكن هذه القائلة القائظة لم تكن لت(..) تون الموسم الحارأتحشر ملاينها القليلة في 

لا تتوفر فيها عادة ما  وهي ذات طبيعة صحراوية. )٣٢٦("شوارعها المزدحمة عن الحركة
لا ينمو  ،بلديها في بلد مثل جدأن أي" :لءلذلك يتسا ،يسمح بعلاقة مثل التي كانت له

هذه البئية  ثم أن ،)٣٢٧("في بيئة صحراوية جافة تغتال هذه البراعم الربيعية ،الحب فيه بكثرة
كذبة " :هي في نظرهساطير غير حقيقية أثير حولها من أُوما  ،الصحراوية لا تسمح بالعشق

التاريخ من عندنا، خرجها أ لتيساطير العشق اأكذبة  ،وراق الحب هي الصحراءأخصب أن أ
 الذي قبض الجمر ن قيساًأالصدق الوحيد هو (..) رم أعذرة هذه قرية خيالية ضاعت مثل 

  .)٣٢٨("خارج رحم المنطقة ، خاطئيةكلهم كانوا نطفاً(..) مام ورد، وعروة أبكفيه 
 تعبت معي لن تمنحني التي الرياضن أشعرت " :يقول. ا مدينة مليئة بالضوضاءأكما 

لذلك  ،ها الطبيعيئفقيرة في عطاوهي . )٣٢٩("زحام الناس الذين لا يشعرون بيكثر من أ
. لى كرنفال اجتماعي يشارك فيه الجميعإ - لندرته-فالمطر كظاهرة طبيعية يتحول فيها

 ،ومتى غامت انتاب الجميع رغبة عارمة في الفلسفة المطرية ، لا تغيم كثيراًالرياض" :يقول
                                                            

 

 .١٢:، صسقف الكفاية )٣٢٦(
 .١٩:ص ،السابق )٣٢٧(
 .٢٠:ص السابق، )٣٢٨(
 .٧٧-٧٦:ص السابق، )٣٢٩(
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  .)٣٣٠("والجميع يهذر حسب فهمه
 عنيأو ،تم الدراسة بالبعد الاجتماعي الذي له علاقة بالذات. البعد الاجتماعي -

 اجتماعية خاصة به، ساهمت قصد به أن المكان قد فرض قيوداًأ و؛البعد الاجتماعي المكاني
  . الاجتماعي /الذاتي /على هذا المنطلق المكاني قوف الو كان من ثمَّو ،في التأثير على الذات

فهي  ، على نفسهارافياًغمن المدن الصحراوية المنغلقة ج عدتينة الرياض مدذلك أن 
ا فقدها الذهب الأمدينة ذات مواصفات اجتماعية خاصة لم يسود الكثير من عادا

دب السعودي حاملة لهذه  لذلك ظهرت في كثير من الأ؛رضهاأوتقاليدها الجافة جفاف 
  . م في الروايةأ كان ذلك في القصة القصيرةأ ءالثيمة سوا

ولادها أم علِّفهي مدينة ت. الذات عن هذه الملامح الاجتماعية المكانية رتعبهنا من و
حيانا كيف نكون أ يعلموننا الرياضلاعجب في " :يقول الراوي. القاسيالذكورة بمعناها 

ة وهي مدين .)٣٣١("نسانيتناإنسا، تكتمل ذكورتنا قبل أن يعلمونا كيف نكون ا قبل ذكوراً
وفي الباطن تعيش ليالي ، تعيش التناقض بين ظاهرها وباطنها؛ففي الظاهر الحب ممنوع ومحرم

ونصف هذا العشق ، نصف هواتفها عشق ، مدينة كبيرةالرياض ":فهو يقول. عشقية مميزة
  .)٣٣٢("مراودة

ن أثق أكن ألم  ": لذلك يقولمن العشقحسب الراوي مدينة يخاف فيها الجميع اا 
ويحذرن  ،لسنةكلهن يخشين الأ ،سطورة الخوف في بلادناأة ناجية من أهناك امر

  .)٣٣٣("التمادي
كم تورثنا " :يقول الراوي. الجميع دور الرقيب على العشاقيمارس فيها مدينة ثم هي 

(..) حتى هذا المشرف رقيبا ،هنا الجميع رقباء ، الرياض في مدنة كبيراًاللقاءات العابرة توتراً
من  فضاء للهربالمدينةليصبح خارج . )٣٣٤("العابث كان رقيبا عليناحتى هذا الشاب 

                                                            
 

 ،، دلالة المكـان   دلالة الربيع في الثقافات والحضارات، عبد الصمد زايد       إلى  انظر   ،٨٦:ص ،سقف الكفاية  )٣٣٠(
 .٣٧٢:ص

 .٣٥:ص السابق، )٣٣١(
 .٤١:ص السابق، )٣٣٢(
 .٤١:ص السابق، )٣٣٣(
 .٤٨:ص السابق، )٣٣٤(
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  .)٣٣٥("المدينةواحتضنك بقوة خلف (..)  المدينةهرب معك خارج أ" :داخلها
الرقابة، بينما  /القلق/ففي داخل المدن يبدو الخوف. الخارج/وهنا تبرز ثنائية الداخل 

. تي تخاف العقوبة الاجتماعية بالداخلتلك الحرية ال، الحرية وتكون مانالأ يكونفي الخارج 
نه ، لأحياناًأ عنيف الرياضكم هو الحب في " :يقول الراوي. فالحب من المحرمات اجتماعياً

ن مصير الثورات التي لاتنجح لأ ،يضاًأمدفوع بالثورة على كبت متوارث،وكم هو خائف 
ة للطبيعة البشرية عاديم هل هذه المدينة تناقضات نفسيةأذلك يعيش . )٣٣٦("هو الاعدام

، يءوبعضهم يزحف نحو رومانسية وحيدة ولا يعود بش ،الدنجوانية هاجس الكثيرين"فـ
  .)٣٣٧("سرار الأمدينةتتصارع النظريتان في 

وذلك لربطه المباشر بين المكان والذات ، هميةأكثر هو البعد الأ. البعد النفسي -
سوار أ حبها داخل  فشلت فيذاتٍعلى من الدلالات العميقة  يتضمن كثيراًنه أكما . العاشقة
  . مهاجرة عن الحب والوطن فهربت ،الوطن

ن يعبر عن عشقه لها روائيا أنثى التي لم يستطع تلك الأ. نثى في هذه الروايةفالوطن هو الأ
ن بعض أويبدو  ،قدار كتابتي صحراوية مهما حدثأن أيبدو " :يقول. رض الوطنألا في إ

 فهو هذا الوطن احتل بزواجها من سالمولكن . )٣٣٨("صليةالأمواطنها  لا فيإحزان لا تتناسل الأ
  .)٣٣٩("وراح يبني فيه كل يوم مستوطنة جديدة ،بأكمله احتله سالم وطنعندي  ":يقول

. حزاا فيهأالذي اختارته الذات لتعيش  وهولمنفى إلى اجل هذا غادر الوطن ولأ
هذا  ،لى هذا الشتاتإالشاب ]كذاه [حدهم يتساءل لماذا يلجأ هذه أهل كان " :يقول

  .)٣٤٠("لى حزن المنفى؟هذا المستجير من ضياع بضياع؟إ الوطنالهارب من حزن 
                                                            

 

 ١٤١:ص ،سقف الكفاية )٣٣٥(

 ١٤٣:ص السابق، )٣٣٦(

صرخ ذا الصوت   أن  أتخيلي  ":  يقول في ذلك   يضاًأة التي تخاف الجهر بالحب      ، هذه المدين  ١٤٤:ص السابق، )٣٣٧(
 ٢١:ص ،"العالي، في مجلس يكره فيه الهمس بالحب

 ١٢:ص السابق، )٣٣٨(

كثر أرهقنا  أ ة مثلك تشبه الوطن الكبير،كلما ازداد اتساعاً      أامر": يقولالوطن  /نثى، وعن الأ  ٨٠:ص السابق، )٣٣٩(
ن وجودك صار هويتي، وتـاريخي،      أ سواك، و   لا املك وطناً   أنيقول لك   أ"ضاًيأ،ويقول  ١١٢-:ص ،"في حماية حدوده  

 ١٨١:ص ،"رض واحتواء القبيلةعراق الأأوميلادي، وانتمائي،وانك صرت 

 .٩٣:ص السابق، )٣٤٠(
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في مفارقة لتحريم وذلك لى هوية ذاتية داخل الوطن إتتحول المحبوبة /نثى الأ غير أن
ذا سرت إوسأعتقل فيه  ،الوطن هويتي في كنتِ" :يقول.  وديمومته نفسياًالحب اجتماعياً

  .)٣٤١("بدونك
   وجسدياًوجيرهم معنوياً، ولاده العشاقفي رفضه لأذن إ نثىالأ/شكالية الوطنإتبدو 

  .)٣٤٢("كلاهما وحش ، الذي يطردناالوطن الذي لا يفهمنا يشبه لوطنا"
بعادها الجغرافية أدواا المكانية بكل أخضعت أذن الذات على الرواية وإسيطرت 

 المكان ةرمت من معشوقتها لمحاصر حفهي ، العاشقةكياان والاجتماعية والنفسية للتعبير ع
  . بقيمه وعاداته وتقاليده لها
  . مغتربة الذات -

 اختارت التين الذات هي أالغربة في الروايات المدروسة اختيارية، بمعنى  بدت 
ربية  عن ذاا العلمية والاطلاع على الحضارات الغإما بحثاً ، لا كرهاًليها طوعاًإالذهاب 
 من الوطن الذي لم  هروباً-كثرها احتمالاًأ وهو -وأ، "موسم الهجرة الى الشمال"كما في 

يمن العشق و هروباًأ، "ذاكرة الجسد"ر تضحيات الذات اثناء الثورة الجزائرية كما في قد 
  ". سقف الكفاية"المفقود في الوطن كما في 
ات مع المنفى في الروايات الثلاث، اختلاف تعامل الذلى إشارة ولعله من المفيد الإ

ن أو ،)العشرينات من القرن يالستين(قدم  هي الأن رواية موسم الهجرة تاريخياًأ وخصوصاً
 /والآخر، القرية /تعتمد المقارنة بين البلد /استكشافية /الغربة كانت بالنسبة لها غربة مكانية

  . الغرب
 يضاًألذلك  فنية؛/وطنية/سياسية/نفسية/بينما الغربة في ذاكرة الجسد هي غربة مكانية

  . كثر حرفية في انعكاسها عليهأ تعاملاًتعاملت الذات مع المكان 
لذلك . /عشقية/مكانية/ في رواية سقف الكفاية غربة نفسيةيضاًأكما كانت الغربة 

  . يضا تعاملت الذات مع المكان بلغة شعرية تعكس وجوده داخلهاأ
لذات هي إلى االغربة بالنسبة  :)،للطيب الصالحلشماللى اإموسم الهجرة ( /ورباأ  -

                                                            
 

  .٢٠٧:ص ،سقف الكفاية )٣٤١(
 .٢٣٨السابق،  )٣٤٢(
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فهناك  ،بعادها المكانيةألذلك جاءت مباشرة في ، الغربي/العربيوخر، الآ/نائية نمطية بين الأثنا
 ،هذا عالم منظم" :يقول. المبعثرة/العشوائية/القرية الصحراوية /البعد الجغرافي المناقض للبلد

بل تسيل بين  ،لا تتعرج ،الغدران كذلك. وفقا لخطة شجاره مرسومة أبيوته وحقوله و
  .)٣٤٣("ضوضاء لا(..) ويقف القطار في المحطة . شطآن صناعية

 ،نكليزيةالإ تحصيل اللغةوزيادة ، بالنسبة للذات فرصة لتلقي العلوم والمعارف الغربةو
 الدين تحدث فيأو، اقرأ الشعر" :يقول .خرى لا تتوفر في القريةأُعوالم لى إوالانطلاق 

دخل أُ حتى يءفعل كل شأ. عن روحانيات الشرققول كلاماًأو، نقد الرسمأو، والفلسفة
  .)٣٤٤("لى صيد آخرإسير أثم ، ة فراشيأالمر

ن لأ ، لم يشعر بجمال ما حولهفإنه ،كثر من ثلاثين عاماًقامته التي امتدت لأإورغم 
الحسنا جزء من كل هذاأو، اماًثلاثون ع" : وهذا يتضح في قولهسيطرة عليهية كانت م، 

  .)٣٤٥(" فراشي كل ليلة ما يملأإلاحس جماله الحقيقي،ولا يعنيني منه أُعيش فيه،ولا أ
باريس هي المدينة التي اختارت الذات  :حلام مستغانميأ ذاكرة الجسد، /باريس -
  . رساماًوفيها اشتهر  حباطاا التي عقبت الثورة،إليها بعد إالهجرة 
لذلك  ؛ى بمحبوبته صدفة في معرض للرسومات الفنيةق التيضاًأ في هذه المدينةو

تى بنا من مدن أاليس هو الذي ":فيقوليتحدث عن القدر الذي جمعهما في تلك المدينة 
لى إوصلك أفي حفل افتتاح معرض للرسم؟ماالذي  ،بباريسليجمعنا في قاعة (..) خرى ا

  .)٣٤٦("وهذا اليوم بالذاتلى هذه القاعة في هذا الزمن إو(..)  المدينة هذه
ن تجذب الذات أ علم تستطالتي  المدينة الجميلة بجسورها وملامحها يضاًأباريس هي و

لى إلقنيطرة التي تحولت ومعالمها الجغرافية كا ،الوطن/ةحبيسة قسطنطين فبقيت ؛لى معالمهاإ
 ارأرسم لذلك رفض . ا صورة من الوطنلألشدة قرا منه و، ةالمفضلة من لوحاته لوح

مل ر أتأ ،مام فنجان قهوةاجلست على شرفتي "  :مثلما يتضح من قوله  وجسورهاباريس
تستفزني ذلك  ،كانت زرقته الصيفية الجميلة. وهو يتحرك ببطء وتحت جسر ميرابو، السين

                                                            

 .٣١: ، صموسم الهجرة الى الشمال )٣٤٣(
 .٣٢:ص السابق، )٣٤٤(
 .٤٠:ص السابق، )٣٤٥(
 .٥٦:، صذاكرة الجسد )٣٤٦(



 291 

(..) علنت العداء على هذا النهرأ(..) نه لار في قسطنطينة ترى لأأ(..) الصباح دون مبرر
عفوك صديقي . يها الجسر التاريخي أعفوك (..) يها النهر الحضاري أعفوك (..)  فليكن

  .)٣٤٧(" آخر غير هذارسم جسراًأ سيضاًأهذه المرة ) .بولينيرأ(
 . محمد علوان ،سقف الكفاية -
وهي غربة  ، الذات في هذه الرواية ا اختارلتيهي وجهة الغربة ا. كندا/فانكوفر -

علاقة المكان بالذات علاقة شعرية ذات مواصفات نفسية ت لذلك كان. عشقية بتميز
، والذات من اللغة،تتكون  ثلاثية رغمت اللغة على التجاوب معها فشكلا معاًأ، عميقة

  تحفلْلذلك لم. جملها هذا التناغم الدقيق بين المكان والذاتتعكس في موهي  .والمكان
 أي تلك التي تبدو ذات دلالة ؛ية النفسيةبل رسمت الجغراف ،الذات بجغرافية المكان كثيراً

  . الشتاء /الثلوج /كالمطر. نفسية خاصة بالذات
. ا الهدف من رحلتها لأ؛برازهاإ فلسفة خاصة حرصت الذات على ا الحزن ذدا بماك

  .)٣٤٨("كثرألى شتات دافئ يساعد على الحزن بتركيز إ. فانكوفرلى إورحلت " :يقول
. هيلها للحياةأعادة تإمحاولةو، مثل للحزنهو المكان الأفهي على قناعة بأن المنفى 

نفي نفسي بعض أن أريد أنا كنت أو.منذ الآف السنين،المنفى هو مكان آمن للحزن": يقول
  .)٣٤٩("بيات قلبي بحجم غصة ،لى الحياةإعود أريثما  ،الوقت

ا في بلد لتبرير وجوده محاولة منهالى الغربة إبآلية انتقالها  ،وتواجه الذات نفسها
فهي . نيب الضمير الذاتيلى تأَإشبه أوقساوة قرارها بحق ذاا، بشكال ، شعرت بقساوته

ب ذات ليال على فراشي تقلّأنا أقنعت نفسي بضرورا وأهل هذه هي العزلة التي ": تقول
 ،شياء الدافئة في حياتين انخلع من كل ما تبقى من الأأوكيف استطعت (..) في الرياض؟

بحث عن الحزن خارج أمالذي جعلني (..) عصار وجبل ثلجإلف أنفسي خلف لقي يلأُ

                                                            

 .١٩٠-١٨٩:ص ،اكرة الجسدذ )٣٤٧(
 .٧٩:، صسقف الكفاية )٣٤٨(
 ،١١٥:ص ،"كل المدن تتساوى اذا دخلناها بتأشيرة حـزن       "يضاًأ،وعن هذه الفكرة يقول     ٨١:ص السابق، )٣٤٩(

 ،"لا حـزن ضـال      إوطـان   لى فـراق الأ   إفلاشئ يدعو   " حول فلسفة الحزن ومبرره للخروج من الوطن       يضاًأويقول  
سكرني، أ،لاهو   غريباً ن تسقيني سائلاً  أكيف استطاعت تلك المدينة     "للحزن واءن الغربة د  ألى نتيجة إ، ويصل   ١١٦:ص

 .٩٣ص"بقاني حياًأسعدني، ولكنه داواني بألم أولا 
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نقب عن حزن غريب ذه الحماقة؟ لماذا وصفت لأُ فانكوفرلى إحدود وطني؟لماذا خرجت 
  .)٣٥٠("لنفسي الدواء

الحزن، لتدور /الوحدة/البرودة //المحبوبة،مقابل الغربة /مالأ/الدفء//وتبدو ثنائية الوطن
كر على تنو ، لصالح الوطنما تميلُ كثيراًفي مقارنة  ،هالمكانية الذاتية ضمنمعظم العلاقة ا

لذلك كثر الاستفهام . كبرأجالها الرحيل من حزن لتقع في حزن عالذات غربتها واست
نا الذي افتقد أ مطرية كهذه، مدينةلماذا اخترت" :ت الراوية بعبارات من قبيلفعجكاري الإ
  .)٣٥١("حداًأعرف فيها ا التي لا ةالمدينفء كثيرا؟ لماذا دال

التي لم تعتد عليها الذات  ا تحمل ملامح المدينة الشتوية الباردة الماطرةأكما 
 :تقول الذات. فرية ودفء الوطنو لذلك برزت المقابلة بين البرودة الفانك؛الصحراوية

 التي دنالمكم هي صغيرة رحل اليهاأن أ قبل ولكن عظامي ترتجف برداً، باردةفانكوفر "
  .)٣٥٢(" التي تسكنناالمدنزاء إنسكنها 

. مالأ/لوطن لى اإلى العودة إيحدوها الحنين  ،وفي اية هروب الذات من ذاا العاشقة
نثى الوحيدة التي لن ا الأإ ،ميأريد رائحة أُ(..) لم يعد باستطاعتي البقاء هنا":تقول الذات

  .)٣٥٣("تتخلى عني كرجل
وقد ، نية التي مرت ا الذات في رحلتها الاغترابية العشقيةالمدينة الثا هي. لندن-

فهو كثر عمومية من الحزن الخاص أكان  احز  بطابع الذات الحزين، لكنيضاًأبعت طُ
٣٥٤("حزاننا عادةأالمدينة التي تستضيف  ،لندن" :عرفها بقولهي(.  

كانية لحزن ة الملتصبح العلَّ ،الذات /تتحول من مكان للحزن الخاصن لندن أغير 
كل ، جرحنا العربي الكبير الضارب في جذور التاريخ ،لندن":  فهي تصبح في نظرهالعرب

                                                            

 .٩١-٨٩:ص ،سقف الكفاية )٣٥٠(
 .٨٩:ص السابق، )٣٥١(
ن احلام تسبقه   أ التشابه الكبير بين اسلوب محمد علوان واحلام مستغانمي، وبما           لاحظت ،١١٩:ص السابق، )٣٥٢(

 ،"اا هي التي تـسكنني    . نا لا اسكن هذه المدينة    أ":  على سبيل المثال   نظرأني لا استطيع تبرير التشابه الكبير،        فإ ؛زمنياً
لى درجـة   إسلوب مستغانمي   بأثر علوان   ألى فكرة ت  إميل  أوانظر العبارة السابقة؛ مما يجعلني       ،٣٧٧:، ص ذاكرة الجسد 
 الاحتذاء؟؟؟

 .٣٧٨-٣٧٥:ص السابق، )٣٥٣(
 .٣٥٢:ص السابق، )٣٥٤(
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والفقر ، كل الاستعمار ومخلفاته ، لندنوجاعنا مصدرهاأكل ، لندنصلها أمآسينا العربية 
  .)٣٥٥("والشعوب التي نسيت شكل اد وطعم الانتصار ذناا،أوالعمالة و، وفجائعه

المدينة في النصوص الروائية السابقة حاملة لعلاقة تتساوى عدديا من حيث  بدت، إذن
  . شعور الذات بالنفور والانتماء للمدينة

تها بجمالها ا ظللَّ لأ؛نفرت من مدينة جدة "الفردوس اليباب" فالذات في رواية
ثناء وبعد أير  بتأنيب الضم قاتلاًوتركتها وحيدة تعاني شعوراً، وهمتها بصفاء الحبأو، الزائف

ا نفسياً. حرمةعملية اجهاضها لجنينها من علاقة مأو، تلك المدينة حاصرلها صورة ظهرت 
طار ن تتعامل مع الإأمن  لابد لها انسلبية تتوافق مع شعور الذات تجاه الحياه، فك

  . لى الانتحارإمر المدينة من منطلق ذاا الحزينة التي وصل ا الأ/المكاني
 محاصرة ،ةكما في الرواية السابق ، بدت الذات العاشقة،"سقف الكفاية"ة وفي رواي

بشع طرق الحصار النفسي والاجتماعي على العاشق، أالرياض، المدينة التي مارست /بالمكان
الذات اجر طوعا لتجعل ظهر، كثر مما تأوتخفي  التي تحمل بداخلها تناقضات ساكنيها،و
  . عادة تأهيل الذات في غربة اختياريةإومحاولة  ،الذكرى /لى كندا للهروب من المكانإ

،  من مدينة تحمل سيمياء القذارةفيها، فالذات تنفر"همحن الفتى زين شام "ما رواية أ
  .  حولها فيها بعيون الكره والنفوروالحصار السياسي الداخلي الذي جعلها ترى كل ما

طياا الحاملة في  ،"لهجرة الى الشمالموسم ا"فقد بدت في رواية . ما علاقة الانتماءأ
جل المقابلة بين أمن أي جله أت الرواية كلها من يدالذي شنفسه هو الشعورو، هذا الشعور

لتعميق الشعور بالانتماء للوطن إبان كثرة  فقد جاءت الخارج؛ /والغربة، القرية /الوطن
  ) . العشرينالستينات من القرن (  العربية للخارجاتالهجر

قل من سابقتها شعور الذات أ وبشكل يضاًأ حملت الذات "المتشائل "وفي رواية 
  . بالانتماء لمدن فلسطين وقراها التي قضى عليها اليهود

حلام أظهر البراعة الفنية للروائية  يتجلياً "ذاكرة الجسد "ويتجلى هذا الشعور في رواية 
والتي تحولت ، المدينة المعشوقة /طنطينةتبت بروح الشعر لتتغنى بقسفهي رواية كُ ،مستغانمي

                                                            

 .٣٨٥:ص ،سقف الكفاية )٣٥٥(
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الرواية يتجاوز حد الانتماء ؛لذلك فشعور الذات في هذه عشق نثراًلى مدينة تإنثى معها الأ
  . لى مرحلة العشقإ

 "موسم الهجرة"حتى في رواية ف .فلم تظهر بشكل واضح الدلالة ،ما علاقة التنافرأ
 بل لعله فهو نفور نفسي ،لغرب من خلالهابدت الذات وبطريق غير مباشر تعرض سلبيات ا

  . حضاري تاريخي
فباريس مدينة لم تنفر منها  . مع الغربة"ذاكرة الجسد "وتظهر علاقة الحياد في رواية 

كما اتخذا مكانا  ،بل اتخذا محطة تعيش فيها ما حرمت منه في بلادها ؛الذات ولم تعشقها
  . تمارس فيه هواية الرسم

شفى ت فانكوفر،مدينة اختارت الذات الذهاب اليها لتي بق" الكفايةسقف"وفي رواية 
بالمثل القديم المتداول في وهميا  عملاًفيت وبالفعل ش ،ية داخل الوطنقمن جراحها العش

  . لذلك فهي محطة مكانية اغترابية للذات ؛"التغرب دواء للعشق" شعار العشاق أ
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  الفصل الثاني

  الزمن

  
  :مستويين دراسة الزمن الوقوف عليه في تقتضي

 ىالوقوف عل:  بهوأقصد"الزمن الداخلي "  الذات الروائي أو زمن" :  هوأولهما -
 من الظواهر المؤتلف يتتبع أوجه  داخلياًالزمن كما ظهر في النصوص الروائية المدروسة وقوفاً

 .ا تضطلع به فيها من وظائف تتصل بعلاقتها بالذاتالزمنية البارزة في تلك الروايات وم
 بينما، أولهما يعنى بالظواهر الزمنية:  هذا القسم تتفرع دراسة الزمن إلى فرعينوفي

 .  الثاني بالوظائف الزمنيةيعنى
 البحث تاريخياً:  بهوأقصد. "التاريخي الذات زمن أوالزمن الخارجي " : هو الثاني و -

 بذلك وأعني، لروايات بصورة الذات التي تبلورت في المستوى الأولعن علاقة زمن صدور ا
 أهم المراحل الزمنية لوالذي يشكّ) م٢٠٠٦-١٩٥٨ (ما إذا كان للتاريخ الزمني الممتد من

 صياغة الذات فيفي تاريخ العرب بما شهده من أحداث سياسية واقتصادية واجتماعية دور 
 ؟ العربية
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  القسم الأول

  ذات الروائيزمن ال
 

 خلال الدور من وذلك ، فاعلاًاً وجوددبية في النصوص الأَلزمن لأنالنقاد على  يتفق
 أنه لا يمكن تجاهل كونه حالة من حالات الوجود مع و. النصوصتلك فيالذي يضطلع به 

 يصير: "يقول بول ريكور.  إنسانياًالعمل على دالة تبدو أَنسنته أن إلا، الموضوعي للخطاب
 معناه على السرد ويتوفر، سردية طريقة خلال من عنه التعبير يتم ما بقدر إنسانياً نالزم

  .)٣٥٦("الزمني للوجود شرطاً يصير حين الكامل
 فيه تدور الذي المكان تحديد دون قصة نروي أن الجائز من أنه جينيت ويرى

 لا "أنه ذلك سرد،ال ينتظم الذي الزمني العنصر إهمال مستحيلاً يكون يكاد بينما، الأَحداث
 أهمية تأَتي هنا ومن (..) مستقبل أو حاضر أو ماض: معين زمن في القصة نحكي أن بد

  .)٣٥٧("السرد لمقتضيات بالنسبة الزمنية التحديدات
 بلورة مفهوم الزمن وذلك من خلال ما قدمه في ظهرت الّلسانيات ساهمت وعندما

 قد مثلاً بنيفست إميل كان.وإميل بينفست وتودرورف ودوكر وجون لا ينس:  منكل
 وهذه، " العامةسانياتقضايا في اللِّ"كتابه  خلال  منوذلك قسام إلى ثلاثة أالزمنقسم 

  :)٣٥٨(الأقسام هي
 المدة يوه، نسانوله مطابقته عند الإ، ناهٍ لا متوهو خطي،  الفيزيائي للعالمالزمن -

 .  حياته الداخليةاعوإيق، وأحاسيسه، المتغيرة التي يقيسها كل فرد حسب هواه
 حياتنا كمتتالية من غطيهو ي،  زمن الأحداثوهو temps chronique  الحدثيالزمن -

 . الأحداث
من خلال  نسانية تتجلى التجربة الإبواسطتهو. temps linguistique  اللسانيَّالزمن -

 . نية في اللغة لكل التقابلات الزم الزمن الحاضر أساساًشكِّلي وفيه، الجهاز الشكلي للتلفظ

                                                            

دار الكتاب   :بيروت(مراجعة جورج زيناتي    ،  ترجمة سعيد الغانمي وفلاح رحيم    . والسرد الزمان،   ريكور بول )٣٥٦(
 .٩٥: ص، )٢٠٠٦، الجديد

 .١١٧: ص،  الشكل الروائيبنية،  حسن بحراويانظر )٣٥٧(
 .٦٥-٦٤:ص،  الخطاب الروائيتحليل  ، سعيد يقطينانظر )٣٥٨(
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 خلال إدخال ذات من وذلك،  كل من تودروف ودوكرو بالناحية الدلالية للزمنواهتم
،  للموقع الذي تحتله في الجملة تصنيف المؤشرات الزمنية تبعاًإلىوتوصلا ، عتبارالتلفظ في الا

 واعتماد،  معروفةحداث بعض الكلمات المرتبطة بأَأو، مثل المؤشرات الدالة على الحقبة الزمنية
 كيفية موضوع فقط يشكلِّ لا كونه"  في المحمول للوصول إلى لموجود aspect  ةـمؤشر الجه

 .)٣٥٩("الكيفية أو الحدث هذا زمن تجلي نمط أيضاً ولكن، معين حدث أو معينة
 كتب ما يفي  الخطابزمن يتجسد .)٣٦٠("الوقائع وزمن الأحداث زمن بين الفرق
فإنه ،  وقعت بشكل متعاقب في زمن حدوثها الراوي يروي أحداثاًوإذا كان. ةبطريقة خطي
كما أنه . متقدماًخير والأَ أخيراًالأول مثلاًبأن يجعل ،  تنظميها وترتيبها في النصيتصرف في

كان أصله   في مايتوسع وأ،  النص ما اتسع زمنه في أصل وقوع الحدثفي وجزي  ماغالباً
  . التنافر قائمة بين زمن الحكاية وزمن الخطاب صفة التباين وإنلذلك ف، موجزاً

 يها في الوقت ذاته ويحكأحداث تحدث فقد، بعاد متعدد الأَزمن فهو الحكاية زمن أما
 يستعيض نهلأَ،  ذا التتابعالتمسك الكاتب يحاول لا بينما ،الخطاب بعرضها بطريقة متتابعة

 وصفلذلك ي.  جماليةله أهدافاً من خلايحقق تحريف وهو حداثعنه بالتحريف الزمني للأَ
 يتماهى وزمن القراءة الذي يصعب قياسه بطريقة نهلأَ؛ زائفهذا الزمن بأنه زمن 

 عن هذه التحديدات ضبط آلية لدراسة السرد في النصوص الروائية نتج وقد .موضوعية
  : ةوهي تقوم إجرائياً وفنياً على الاهتمام بالمحاور الآتي، أصبح يأخذ ا الدارسون

  .الترتيب الزمني - ١
سواء أكان ذلك في النص أم في أحداث ،  الزمني من أخص خصائص الزمنالتتابع يبدو

 وهو. بعض إلى بعضه من وصيرورته الكلام تسلسل في ماثلٌ النص جهة من فهو" ، الحكاية

                                                            

،  الروايـة ومنظريهـا    تاب من كُ  ، كما أهتم بالزمن الكثير    ٦٦: ص ، الخطاب الروائي  تحليل  ،سعيد يقطين  )٣٥٩(
 أنهو،   الزمن الواقعي والزمن الروائي     تماثل بين   أي إنكار للزمن يقوم على      جديداً الذي يقدم تصوراً  ،  ومنهم روب غرييه  

 . الحاضر سواء أكان قبل أو بعد فهو غير موجودغيرأما ) زمن الخطاب( الزمن الحاضر إلا -إليه بالنسبة- كليس هنا
 ثلاثـة   إلى تقسيم زمن الرواية     إمكانية ميشيل بوتور فإنه يقدم      ماأ.  يميز بين زمن السرد وسرعة السرد      ،دو ريكار وجان
 .٦٩-٦٧:  ص، الخطاب القصصيتحليل، يقطينسعيد : انظر) .  الكاتبزمن ، المغامرةزمن ،زمن الكتابة(أزمنة 

،  الـشكل الروائـي    بنية،  راويوبح ،٦٢-٦٠:،ص القصصي في الرواية العربية    الخطاب،  الخبو محمد انظر )٣٦٠(
 .١٤٧-١٤٦-٦٥:ص،  الخطاب الروائيتحليل، يقطين،وسعيد ١١٥:ص
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  .)٣٦١("آخر طور إلى طور من تحول من الأَفعال تشهده ما في قائم الحكاية جهة من
 إلى بالقصة يسير متصاعد زمني تسلسل وفق ورودها الحكائية المتواليات في والأصل

 قِبل من الوقائع وزمن الأحداث زمن بين القائم التباين لكن. الكاتب لها رسمها التي النهاية
 يرى أن على تودروف حمل الأَبعاد، متعددة الوقائع البعد،وزمنية أحادية الأحداث زمنية أن
 le temps الراوي الزمن وترتيب، عامة القصص في القاعدة هو بينهما التوافق عدم " أن

racontant الزمن لترتيب مثالي بشكل موازياً البتة يكون أن يمكن لا، الخطاب زمن هو الذي 
 التوازن " أن جينيت ويرى .)٣٦٢(") الحكاية زمن( التخيل زمن أيtemps recontè  المروي

 إلا ذلك يتخذ ولا. بالفعل ظاهرةحاصلة كونه من أكثر ضالافترا من إلا ليس الزمنين بين
 وهي.المذكورين الزمنين بينles anachronies  الزمنية المفارقات على الوقوف إلى سبيلاً

 بين مقارنة عقد جينات يقترح لذلك .)٣٦٣("بينهما التنافر من شتى أشكال في ماثلة مفارقات
 يسمية أوما الزمنين بين التنافر على للوقوف، النص في وترتبيها الخطاب في الأَحداث ترتيب
 بين الزمني التوافق من نوع وجود ضمناً تقتضي التي lánachronie الزمنية بالمفارقة جينات
  . الزمنية المفارقات تضبط ضوئه وفي، والحكاية الخطاب
  :)٣٦٤("الزمنية المفارقات أنواع -
 للحكاية الزمنية النقطة بقس حدث إيراد في يتمثل وهوالذي lánalepse الاسترجاع 

  .)٣٦٥ (بعدوقوعه يذكر ما أي السرد، بلغها التي
 لم لاحقاً حدثاً الراوي يروي أن تقتضي سردية عملية وهو. la prolepse الاستباق 
  .)٣٦٦(بعد يحصل

                                                            

 .٦٣:ص،  القصصي في الرواية العربيةالخطاب، الخبو )٣٦١(
 .٧٤-٧٣:ص،  الخطاب الروائيتحليل، يقطين سعيد انظر،و٦٣:  صالسابق، )٣٦٢(
 .٦٨:ص السابق، )٣٦٣(
 .٩٠-٨٩:ص،  القصصيالخطابند جينات، انظر،  محمد الخبو لأنواع المفارقات الزمنية كما ظهرت ععرض ) ٣٦٤(
 :ومنهم،  في دلالتهواتفقوا، ،وقد اختلف النقاد في ترجمة هذا المصطلح٩٠-٨٩:ص السابق، انظر )٣٦٥(
  .١١٩: ص،  الشكل الروائيبنية ، انظر"السرد الاستذكاري"ـ يسميه ببحراوي -
  .٣٤-٣٣: ص، لرواية المعاصرة الزمن في ابناءانظر، " السوابق الزمنية"ـ مبروك يسميه بمراد -
 .٧٢: ص،  الخطاب الروائيتحليلانظر، " الزمن البعدي"ـيسميه ب،  يقطينسعيد -
 :ومنهم،  اختلف النقاد في تسميتهأيضاً )٣٦٦(
 .١١٩: ص، الشكل الروائيبنيةانظر، " السرد الاستشرافي  " ـ يسميه ببحراوي -
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 المحكومة المفارقة اموعات "عنده يعني وهو، جينات أضافهsyllepse  الزمني التأليف 
  .)٣٦٧("غيرها أو الفرضية أو كانيةالم القرابة من بنوع

 التدخلات أن "يرى وهو. "سادولاي "أضافه وقد، للراوي المباشرة التدخلات 
 في السردي بالصوت تتعلق ظواهر كانت وإن - يحكيها التي الحكاية في للراوي المباشرة
 حال بإدراج التتابعي نسقه تقطع فهي. أسباب الحكائي بالترتيب كذلك تصلها - الأصل

  .)٣٦٨("للسرد المزامن الحال بإدراج أو (..) تعميمية صبغة له الذي لتعليقا
 السابقة المفارقات فيها تجتمع التي lènsemble anachronique اتمعة المفارقات 
   .جميعها

 ومدى. portee بالمدى محكومة تكون السردية المفارقات كُلّ أن جينات يرى كما
 أو المسترجعة الأحداث وبداية، السرد انقطاع نقطة بين الفاصل اال "هو المفارقة
 يمكنها، ما مفارقة إن "جينات يقول وفيها. Amplitude السعة أو والاتساع ،)٣٦٩("المتوقفة

 لحظة أي " الحاضر " لحظة عن بعيدة أو قريبة وتكون المستقبل إلى أو الماضي إلى تعود أن
 مدى " نسمي إننا. المفارقة لتلك لمكانا يفسح أن أجل من السرد فيها يتوقف التي القصة
 القصة من معينة مدة نفسها هي تغطي أن للمفارقة ويمكن. الزمنية المسافة هذه " المفارقة
  .)٣٧٠("المفارقة اتساع "نسميه ما هي المدة وهذه، تقصر أو تطول

  . الزمنية المفارقات وظائف -
 ملء )٣٧١(من كل الأدبي النص في يحققها التي الوظائف من وهو، الاسترجاع 

 سبقت أحداث إلى ،والعودة"تكميلية وظيفة "وهي وراءه السرد يخلفها التي الفجوات
 بعض دلالة وتغيير ،"تكثيفية وظيفة "وهي التذكير يفيد الذي التكرار دف إثارا

 وهي جديدة بطريقة لتفسيرها أو، جديدة دلالة إعطائها طريق عن، الماضية الأحداث
 ."ةتحليلي وظيفة"

                                                            

 .٩٠-٨٩: ص،  القصصيالخطاب،  الخبومحمد )٣٦٧(
 .٩٠: ص السابق، )٣٦٨(
 .٧٥-٧٤: ص،  النص السرديبنية لحمداني، حميد )٣٦٩(
 .٧٥- ٧٤ السابق، )٣٧٠(
 .١٢٢-١٢١: ص،  الشكل الروائيبينة،  بحراويانظر )٣٧١(
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 ما في بالشروح أم بالتعليق أكانت سواء التدخلات هذه تندرج، الراوي تدخلات 
، النص في فجوات إحداث )٣٧٢(الآتية الدلالات يعكس وهو، "الكلام على بالكلام "يسمى
 هذه ،والقيام "الحديث حال بزمن الحكاية زمن خرق " وهو الحكاية تواصل عدم عنها ينتج

 عملية إبراز أي " واضحة بطريقة وتسييره الأحداث من المروي في التحكم بوظيفة التعليقات
 تسير لا الحكاية لأن؛ أحياناً ومتنافرة، مختلفة وجهات المروي ،وتوجيه "يروى ما في التحكم

 . وشروحه الراوي تعليقات رهينة تبقى بل، واحدة وجهة على
 الأولية، الحكاية في القصور إكمال )٣٧٣(الآتية بالوظائف يقوم وهو، الزمني التأليف 

 ينحرف ثمّ ومن الأيديولوجي، الاتجاه تظهر بطريقة، الرواية في الأحداث على والتعقيب
 في التقليب دور تبني إلى متتابع نسق على الأحداث تقديم في المتمثلة زمنيته في السرد

 بوالخ محمد ذلك في يقول.إيحائي بدور والاضطلاع، الأحكام وإصدار بالمقارنة الأحداث
 قد فإنه، أيديولوجية وظائف من له بما الزمنية التأليفات من نمط في دوره عن السرد قَصر إذا"

 الحكاية نطاق في منسقة، الزمنية التأليفات فتكون، والتصوير الإيحاء من درجة إلى يرتقي
 .)٣٧٤("كثيرة الفن من بطرائق الأولية

 الوقوع محتمل هو ما إلى التطلَّع التمهيد،أي٢٠الآتية بالوظائف يقوم وهو، الاستباق 
 التي الأحداث سلسلة عن صراحة الكاتب يخبر عندما، والإعلان المحكي، العالم في

 .)٣٧٥("لاحق وقت في السرد سيشهدها

  .وتيرة السرد - ٢
وقد درسها جينات ضمن ما ،  الروايةفي بطئها أووتيرة السرد بسرعة الأحداث  ترتبط

 والساعات والدقائق بالثواني تقاس الحكاية مدة بين العلاقة"  وهي .la duree دة المُـسماه ب
 مايك عند أما .)٣٧٦("والصفحات بالأَسطر تقاس النص مدة وبين، والسنين والأشهر والأيام

 تعين" :فهي rapport spatio –temporel الزمنية المكانية العلاقة " مصطلح تستعمل وهي، بال
                                                            

 .ودلالة تدخل الراوي بالتعليق أو بالشرح، الباب الثاني راجع )٣٧٢(
 .١٣١-١٣٠: ص،  القصصيالخطاب، الخبو )٣٧٣(
 .١٣٠: السابق،ص )٣٧٤(
 .١-١٣١:  صالسابق، )٣٧٥(
 .١٣٤: ص، السابق )٣٧٦(
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 ومن .)٣٧٧("القصة وطول الحكاية مدة بين والزمنية المكانية العلاقة هو الذي والإيقاع المدة
 بنسبة علاقتها في الحكائي الزمن بنسبة تتعين السرعة قياس وحدة "أن سادولاي يرى جهته
  .)٣٧٨("الصفحات أو الأسطر عدد

، مستقرة غير الخطاب في الحدث وحجم الحكاية في الأحداث مدة بين العلاقة أن وبما
 كونه من أكثر افتراضي عمل الزمنين بين التوافق أن على أجمعوا السرديات علماء فإن

 اللاتوافق من ضروباً تقتضي تخيلية أم واقعية أكانت سواء، القصص فكل. سردية ظاهرة
  :ذلك ومن، الزمني

 في الحكاية من جزء بإسقاط ويكون، السرعة حيث من أقصاها وهو ،lèllipse، الإضمار )أ
 وهو، وأحداث وقائع من فيها جرى لما التطرق وعدم، قصيرة أم طويلة نتأكا سواء النص
: لـمث" ضمنياً "صريح وغير ،"الأيام رتـوم "مثل، "المحدد الحذف "في يتمثل. صريح

 عنها المسكوت الفترات تكون الغالب وفي. "أشهر عدة بعد (..) طويلة سنوات بعد"
 منه تخلو تكاد لا الحذف من النوع هذا أن ويالبحرا ويرى. بدقة معروفة غير ومدا غامضة
 من راًـومضط، للأحداث الطبيعي الزمني التتابع التزام عن عاجزاً السرد كون" بسبب رواية

 يأتي وهو: افتراضي ،)٣٧٩("القصة في الميتة الفترات على - والآخر الحين بين - القفز إلى ثم
 الزمان أو مكانه على تعيين قرائن دوجو عدم في الضمني مع ويشترك، الثالثة الدرجة في

 استناداً حصوله بافتراض سوى لمعرفته طريقة من هناك ليس ثمّ ومن، القصة في استغرقه الذي
 تشملها أن المفترض من فترة أحداث عن السكوت مثل، الزمني الانقطاع ملاحظة إلى

  . الرواية
 :)٣٨٠(في ويكون، الحكاية في وتوقفه الخطاب في الزمن جريان على يقوم: pause الوقف )ب
 . الأحداث تتوقف ففيها الوصفية المقاطع )ج
  . الحدث واقع في مقابل لكلامه فليس، الشرح أو بالتعليق الراوي فيها يتدخل التي المواضع )د

 في شهوراً أو أياماً استمرت أحداث تروى أن على يقوم وهوsommaire : المُجمل )هـ
                                                            

 .١٣٤:  ص، القصصيلخطابا، الخبو )٣٧٧(
 .١٣٤: ص السابق، )٣٧٨(
 .١٦٢:  ص، الشكل الروائيبنية،  بحراويحسن )٣٧٩(
 .١٣٥: ص، السابق، الخبو )٣٨٠(
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 ."الخلاصة "أيضاً عليه ويطلق، للتفاصيل التعرض دون، قليلة راتفق أو أسطر بضعة في، الحكاية
 مظاهره ومن، الخبو محمد حسب الوقائع بزمن الأحداث زمن يتطابق وفيه: scène المشهد )و

 الخبو، محمد حسب، الجهة هذه ومن. الحركة جزئيات على فيها يركز التي والمواضع الحوار،
 التي السرد أنواع بقية مع المذكورين الزمنين بين التوافق على القائم المشهدي السرد يتقابل"

 فيه ويكون السابق، إلى جينات يضيفه، البطيء والمشهد ،)٣٨١("والتوافق التطابق فيها يختل
 .)٣٨٢("المفصل السرد"بـ سادولاي ويسميه، الوقائع زمن من أكبر الأحداث زمن

ة السرد أن حضورها في  المتحكمة في وتيرللعناصر ينتج عن هذا التعداد والذي
وقد بحث الدارسون في . النصوص السردية يمكن من التصرف في الزمن تسريعا وتعطيلا

 أهم العناصر التي تساهم في من. وسائل ذلك التسريع والتعطيل وذكروها مشفوعة بوظائفها
  : تعطيل السرد

لحركة الزمنية  مكانة هامة في ايحتل وهو: récit scéniqueأو السرد المشهدي ، المشهد 
،  المشهد على الحوارويقوم.  كسر رتابة الحكيإلىلأنه يقوم بوظيفة درامية دف ، للرواية

 للكاتب يتيح فهو ثمّ منو، تحدثة مستويات حسب الشخصية المُإلى والموزع اً عنه لغويعبرالمُ
ن وجهة النظر  وظائف المشهد التعبير عومن.  اللغوي في النص الروائيدفرصة لممارسة التعد

 عن عبرة لأساليب الكلام واللهجات والمستويات اللغوية المُملها،في مج، اللغوية العاكسة
وفي الكشف عن ،  الأحداثطور حاسم في تيقوم بدورٍ، كما أن الحوار.  أو المهنةالإقليم

  . العوالم النفسية والاجتماعية للشخصية المتحدثة
 بمثابة استهلال أو تذييل للنص فهو ،اختتامه يقوم إلى ذلك بافتتاح السرد ووهو

 الأثر الدرامي الذي يساهم في فهم التطورات الحاصلة في إحداث فيمهمته  وتتمثل. الحكائي
  .)٣٨٣(الشخصيات

 إهمالمن ،  كتقنية فنية، الوصفوقد عانى.  المشهد في تعطيل السرديشارك، الوصف 
رغم الدور الكبير الذي يقوم به في ، شيةوالتعامل معه بطريقة هام، النظريات الحديثة له

 . النصوص الروائية
                                                            

 .١٣٦:  ص، القصصيالخطاب، الخبو )٣٨١(
 .١٣٦: ص السابق، )٣٨٢(
 .١٦٧-١٦٦: ص،  الشكل الروائيبنية، بحراوي )٣٨٣(
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فلاديمير بروب   تجاهلهفقد،  البنيويتجاه الاصحاب لم يولوه عناية أالذين هؤلاء ومن
 كذلك يهتم به لمو،  من حيث معناه في سير الحكايةالوظيفة على عمل الفاعل معرفاً قاصراً

للسرد  الوصف خادماًعد جينيت فقد أماة للنص،  وظائفينىبريمون وبارت فيما وضعاه من ب 
 مكنفي حين ي،  السرد بدونهتصور يلا في القصص إذ وجوده بضرورة أقرولكنه   له،تابعاً

  .)٣٨٤ (تصور وصف بلا سرد
 والهيمنة،  السردإيقاف أهم الوظائف التي يحققها الوصف داخل النصوص الروائية ومن
أو ،  السردومعادلة، يها لحركة أوصف على حساب الموصوف فعتبارفيصبح الا، على الرواية

 من الوصف لا يعترض سبيل السرد اً هناك نوعأن فقد رأى جينات .نفسههو بمثابة السرد 
، الشخصية إدراك حركات نقل مداره" نوع سردي إلىبل هو بحد ذاته يتحول ، بالقطع
 من فيه بما لا، الوصف يتزامن ذاو .الداخلي عالمها في الموصوف وتتوهم، وتتأمل ترى وهي

 حالة في وهي، الداخلية الشخصية أفعال بسرد بل (..) معينة أزمنة على تدلُّ لا التي الأفعال
 الوظيفة عن (..) تنفصل لا، التبئيرية الوظيفية أن القول إلى نصل ولذلك (..) ونظر تأمل

 يعتمل ولما، للشخصية لإدراكيا للنشاط نقلاً، بكونه يتسرد (..) الوصف أن أي، السردية
 .)٣٨٥("وتناقضات انفعالات من باطنها في

  :السرد تسريع في تساهم التي العناصر أهم ومن
 بحيث، السرد تسريع التقنية هذه وتعكس: resume التلخيص أو  sommaire الخلاصة 

 خيصوالتل، والمستقبل للماضي السريعة النظرات من نوع إلى تلخيصها بعد الرواية تتحول
 تقتصر وفيه: presentation resumee الملخص التقديم :)٣٨٦(وهي، لنتفلت ميزها كما أنواع

 إليها انتهت التي الحصيلة أو الخلاصة تعرض بحيث، للأحداث سريع تقديم على الخلاصة
 من أجزاء تلخيص الراوي يختار وفيه non verbaux اللفظية غير الأحداث خلاصة، والرواية
 يختصر وفيه: الشخصيات خطاب وخلاصة، الخاصة نظره وجهة من بصياغتها يقوم، الرواية
 . واختصاره بتقطيعه يقوم ثم، به تلفظت كما الشخصيات خطاب الراوي

                                                            

 .١٥٣: ص،  القصصيالخطاب، الخبو )٣٨٤(
،  الـشكل الروائـي    بنية،  راويـكما استعرضها بح   وظائف الوصف    انظرو،  ٢٠٦ -٢٠٥: ص السابق، )٣٨٥(

 .١٧٦:ص
 .١٥٤-١٥٣: ص،  السابق،بحراوي )٣٨٦(
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 الثغرات وسد، الماضي من لفترة السريع بالاستعراض الروائي النص في التلخيص ويقوم
 الأحداث عن بمعلومات رئالقا إمداد طريق عن، وراءه السرد يخُلفها التي الحكائية

  .)٣٨٧(المشاركة والشخصيات

                                                            

 .١٤٦: ص ، الشكل الروائيبنية، بحراوي )٣٨٧(
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  الثاني القسم

  الداخلي الذات زمن
  

 من الداخلي الروائي الزمن دراسة يمكن بارزة ظاهرة شكلت التي المحاور أهم من
  : )∗(خلالها

  : تشمل وهي. الزمنية الظواهر -
 سترجاعالا من كل دور على سأقف وفيه ،Ordre temporel الزمني الترتيب -

Analepse والاستباق Prolepse وزمن الأحداث زمن بين الزمنية المفارقات تحديد في 
 .)٣٨٨("الوقائع

_ Scene المشهد " السرد تعطيل أدوات على خلالها من وسأقف، السرد وتيرة -
 .  "الحذف _ الخلاصة " السرد تسريع أدوات وعلى" Description الوصف
 الترتيب من كل ا يقوم التي الوظائف على دراسةال ستقف وفيه. الزمنية الوظائف -

 خلال من الذات تشكيل في دورهما وبالتالي الحكائي للسرد بالنسبة السرد ووتيرة الزمني
 . المدروسة الروايات

  . الظواهر الزمنية
 دلالة ا ذ فنياً ملمحاًلت الروايات المدروسة بالعديد من الظواهر الزمنية التي شكَّحفلت

  -: ومن أبرزها، ذاتية
  . الترتيب الزمني) أ

 خصائص الزمن سواء  من أخصاعتبارهب،  به التتابع الزمني داخل النص الروائيوأعني
 ورودها وفق تسلسل زمني ئية في المتواليات الحكاصلوالأ. حداثأكان في النص أم في الأ

 وزمن حداثالأ من المفارقات القائمة بين زمن د لكن يعترض ذلك التسلسل عد،متصاعد
 عد بعضهم أن حتى"  علماء القصص الترتيب الزمني آية الخطاب القصصيويعتبر. الوقائع

                                                            

  .المدروسة للروايات الزمني تحليلها التاريخي الترتيب الدراسة ستعتمد )∗(
 وقفت عنـد دلالتـهما      أن سبق و  نيلأ)  الزمني التأليف–تدخلات الراوي   ( من المفارقات الزمنية     استبعدت )٣٨٨(

 . الخاص بالراويالباب فيبالتفصيل 
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 في أكان سواء الزمن خصائص أخص من فالتتابع .)٣٨٩("الزمني بالترتيب معرفة القصة
 وزمن الأحداث زمن بين قائماً التباين كان ولما.  "الخطاب "النص في أم الحكاية أحداث
 عدم " كان، الأبعاد متعددة الحكاية وزمنية البعد آُحادية الخطاب زمنية أن قبيل من الوقائع
 بين التوازن" ذلك  في جيراجينيت يقول .)٣٩٠("عامة القص في القاعدة هو بينهما التوافق
 إلا ذلك يتخذ ولا. بالفعل حاصلة ظاهرة كونه من أكثر الافتراض من إلا ليس الزمنين
 وهي، المذكورين الزمنين بين) les anachronies (الزمنية المفارقات لىع الوقوف إلى سبيلاً

  .)٣٩١("بينهما التنافر من شتى أشكال في ماثلة مفارقات
  -:  أبرز المفارقات التي ظهرت في الروايات المدروسةومن

 . الذات متذكرة -
ما يذكر أي ،  في إيراد حدث سبق النقطة الزمنية للحكاية التي بلغها السردتمثل توهي
 في الروايات المدروسة  هذه التقنية الزمنية الحضور الغالب كماًت شكلَّوقد .)٣٩٢(بعد وقوعه

  . رواية عشرة ثلاث حضرت في إذ
 التي الآلية البحث اعتمد داث،ـالأح وفي الوقائع الزمن في بين التفاوت إلى وبالعودة

  :لية هذه الآوتقتضي، ةـلمدروسات اـ الروايفي،  جيراجينيت لرصد الترتيب الزمنياـاقترحه
 في متتابعة والأقسام الأحداث هذه بترتيب القصصي الخطاب في الأحداث ترتيب مقارنة"

 غير نـقرائ من يستنتج ترتيباً باعتباره أو، نفسها القصة هـب تصرح ترتيباً باعتباره، الحكاية
  .)٣٩٣("مباشرة

                                                            

 .٦٣: ص،  القصصيالخطاب،  الخبومحمد )٣٨٩(
،  هو زمن الخطابالذي le temps racontant ترتيب الزمن الراوي أن ويرى تودروف ٤٥ :ص السابق، )٣٩٠(

، " الحكايـة زمن"يل  زمن التخأي le temps roconté لترتيب الزمن المروي مطابق بشكل  يكون موازياًأنلا يمكن 
 .٦٣: ص:  السابقانظر

 .٦٨: ص السابق، )٣٩١(
 :ومنهم، واتفقوا في دلالته، وقد اختلف النقاد في ترجمة هذا المصطلح ،٩٠-٨٩:ص، السابق )٣٩٢(
  .١١٩: ص،  الشكل الروائيبنية ، انظر"السرد الاستذكاري " ـ يسميه ببحراوي -
  .٣٤-٣٣: ص،  الزمن في الرواية المعاصرةاءبنانظر، " السوابق الزمنية " ـ مبروك يسميه بمراد -
 .٧٢: ، ص الخطاب الروائيتحليل، انظر" الزمن البعدي " ـ يقطين، يسميه بسعيد -
 .٨٨: ص، السابق،  عن الخبونقلا )٣٩٣(
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 فيها كثُر لذلك الآني الحاضر لزمنا خلال مجملها في تدور"أحيا أنا " رواية فأحداث
 الذي الأحداث زمن خلال من حكايتها تروي الراوية فالذات. المضارع الفعل استخدام

 يشكِّل لم الاختلاف اهذ لكن، الزمنيين بين الترتيب ناحية من الوقائع زمن عن يختلف
 _ الأحداث (لزمنينا بين الحادة الزمنية المفارقة نشعر لم أننا بمعنى، بارزة زمنية ظاهرة
 يمكن لذلك. النهاية إلى بنا تصل حتى ودوء زمنياً متتابعة أحداثها تتسلسل فالرواية) الوقائع

 محاولة بعد .فيه أو إليه وانتهى البيت من بدأ فقد، الرواية هذه في دائرياً الزمن أعتبر أن
 تعلي أيديولوجية ذو عربي بطريريكي أنه أظهرت مجتمع في الأنثوية ذاا عن البحث الذات

 وهو، تلك الباحثة رحلتها في الإخفاق إلى ووصولها. بالمرأة مقارنة الرجل مكانة من
 هذه في أيضاً وإخفاقها الانتحار بمحاولتها لتنتهي، والحب والدراسة العمل في الإخفاق
  . البيت إلى العودة ثم ومن المحاولة
   
  

  البيت/الحاضر                                               
  
  
  

 الاسترجاع على المعتمدة السردية الآليات فيه قلَّت الذي الزمني الترتيب يعكس وهذا
 بين ذلك في تراوح كانت ولكنها الذات منه انطلقت الذي هو فالحاضر، الاستباق أو

 في رجللل وافتقادها بالوحدة شعورها عن تتحدث الراوية كانت فبينما. الماضي إلى الرجوع
 تمنيت" : قائلة جارم تجاه والدها سلوك لتتذكر الأحداث في التقدم توقف ا إذا. حياا

 بناية في الساكنة، المترهلة جارتنا على فيه يتلصص كان، لوالدي دنيئاً مشهداً أستعرض وأنا
  .)٣٩٤("شبابيكنا على شبابيكها تطلُّ

 ذلك وأثناء والأهل الأسرة قيد من والانعتاق الحرية في رغبتها عن حديثها ذلك ومن
 وقت كل في بمصاحبتهما أرضى أن يجب لماذا": تقول .لها والديها ملاحقة لتتذكر تعود

                                                            

 .١٩: ص،  أحياأنا )٣٩٤(
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 يساري عن وواحد، يميني عن واحد: ظلهما سئمت لقد؟ يروقهما فيلم لمشاهدة يختاراما
 الاسترجاع بأن القول يمكن الرواية مجمل وفي .)٣٩٥("سئمت. الرجال نظرات عني يصدان

 المستقبل من أكثر الماضي إلى مشدودة الراوية أن يعني وهذا. الاستباق من أكثر كان
  . الثاني وضوح وعدم الأول لاستقصاء
 قائمة فإا ١٩٧١للطيب الصالح الصادرة عام "  الشمالإلى الهجرة موسم" رواية أما

 تسرد " سعيد مصطفى " لذاتفا .الاسترجاع أبرزها من والمفارقات، على الزمني ترتيبها في
 التي والنفسية الزمنية والمراحل لقاءاته وتذكر " لندن " للشمال هجرا إبان لها حدث ما

  : وسيلتين خلال من، ا مرت
 . سعيد بمصطفى لقاءاته أثناء " الاسم اهول للراوي المباشر السرد -
 وعن وفاته، قبل وصيةً مصطفى تركها التي الرسالة طريق عن المباشر غير السرد -

 كان الحالتين وفي. الذاتية ودلالاا سعيد مصطفى غرفة لمحتويات الراوي قراءة طريق
 للوطن عودته من كان ما ثم حياا من مضى ما استرجاع في الذات وسيلة هو الاستذكار

 الجدول على اعتماداً الرواية في ظهرت كما المفارقة هذه على وسنقف، "الجنوب"
 على حصلنا خلاله ومن، للذات بالنسبة للماضي عودة الاستذكار شكَّل فقد .)٣٩٦(المرفق
 في محاضراً العمل ثم، للندن بتعاثالا إلى أدى الذي العلمي التفوق والطفولة مراحل في حياا

، الوقائع وزمن الأحداث زمن بين الزمنية المفارقة تتضح المُرفق الجدول خلال ومن. الاقتصاد
 فنحن. الاستذكار تقنية باستخدام الحكي ترتيب إعادة خلال من تظهر التي المفارقة تلك
  . مدبر ترتيب حسب بعض إلى بعضها يضم قطع إزاء

 تاريخ حسب الزمن ينقسم. م١٩٧٤ عام الصادرة حبيبي لإميل" المتشائل" رواية وفي
 الثالث ابم،والكت١٩٧٢" باقية "والثاني" يعاد "الأول الكتاب أقسام ثلاثة إلى صدورها

 . م١٩٧٤ أواسط" الثانية يعاد"
 يمكن فيما الوقائع زمن عن مختلفاً الخطاب زمن يبدو الأقسام هذه من قسم كل وفي

 طابع ذات فالرواية. الاسترجاع، الرواية هذه في، أبرزها ومن، زمنية مفارقة نعتبره أن

                                                            

 .٦٢: ص ، أحياأنا )٣٩٥(
 .٤٥١:  في الملاحق الخاصة بالزمن، ص)١ (رقم الجدول انظر )٣٩٦(
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 معلمه إلى رسائل صورة في المتشائل يحكيها التي فهي، الزمنية على الأساس في تقوم تراسلي
. العشرين القرن من السبعينيات مرحلة في اليهود عند فلسطين عرب واقع له ليسرد اهول
 تلك مع الفضاء إلى المتشائل انتقال " من أي الحاضر /النهاية من تبدأ الزمنية وهذه

 لتعود" الخيالي يقيالميتافيز العالم إلى الواقعي المحسوس العالم من خروجه ثمّ ومن، المخلوقات
  . الثلاثة الكتب في الاسترجاع عبر الماضي إلى

  
   النهاية) الثالية بيعاد ولقاؤه سجنه– بباقية لقاؤه – اليهود عند عمله – بيعاد لقاؤه– أسرته وتاريخ حياته مراحل( البداية

   
  الحاضر                                                             الحاضر                  

                            

   الماضي                             
  
  
  

 إلى عاد ثم ومن، التذكر عبر الماضي إلى ليعود، الحاضر من إذن القصصي الزمن ابتدأ
 مقيداً اليهود مع بالتعاون قبلوا الذين الداخل عرب كل مصير ليتحول رمزي بشكل الحاضر
  . المتشائل سعيد لأبي حدث كما بالجنون إلا منه الفرار أو عليه الجلوس يمكن لا بخازوق

م مفارقة زمنية واضحة ١٩٨٧للطاهر بن جلون الصادرة عام " ليلة القدر" رواية وتمثل
فزمن الحكاية يعود ليشمل سنوات عديدة من عمر ، الأحداث وزمن الوقائعبين زمن 

 كنويم. ات زمنية تعكس معاناة الذات مما حولها تلك السنوات محطمثلَّت وقد. الذات
 ،ومرحلة التخفيمرحلة:  الآتيةقسام الأإلى،  في هذه الرواية،تقسيم الزمن الذي عاشته الذات

 .  التجلي،ومرحلة ما بعد التخفيومرحلة التعايش، ومرحلة، الانجلاء
 قدو، اة الذات حيفي  علامة فارقةلت هذا التقسيم الزمني للمراحل التي شكَّويخضع

   .)٣٩٧("ذات الطبيعة الخاصة  ملامحها النفسيةم لرس معاًتآلفت
فالرواية .  من حيث انتهى لتكتمل الدائرة حول نفسهابدأ الذي الدائري زمن اليظهر

 بشكل رمزي - الرواة بعد أن صعدت روحها ساحة إلىنزولها "ابتدأت من مقطع النهاية 
                                                            

 .٤٥٢: ، صلملاحق الخاصة بالزمن في ا)٢ (رقم الجدول انظر )٣٩٧(
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 ول الفصل الأشكِّللي،  الماضي عبر التذكرإلىبالعودة  ومن ثم سرد حكايتها - السماء إلى
  . زمن الأحداث  بينما يشكل الجزء الأول منالوقائعالجزء الأخير في زمن " مكنةحالة الأ"

 الذات منتشية في ليلة القدر ت الفصل الثالث حيث تجلَّشغلت، نجلاء الامرحلة -
وقد تألق هذا الانجلاء ، لعشرين عاماًبتحرر ذاا من السلطة الجسدية التي حبست أنوثتها 

  . بمشهد قبر الأب
 الفصل الثاني حيث عاشت الذات  هذه المرحلة خطابياًشغلت،  التخفيمرحلة  -

،  الذكورإنجابزمن التخفي وراء قناع الجسد الرجولي كما أراد لها والدها المحروم من 
 بعد عدها وروحها من هذا القنا جسحررثم في ليلة القدر قرر أن ي، فألبسها رداء الذكورة

  .  من زمن التخفيعشرين عاماً
وفيها عاشت الذات مشاعر الأنثوية الجسدية والعاطفية في بيت ،  التعايشمرحلة -

 .)٣٩٨(الجلاسة مع القنصل
وفيها عاشت الذات مرارة السجن بعد قتلها لعمها الذي ،  ما بعد التخفيمرحلة -
 .)٣٩٩( حقيقتهاوعرف أمرهاكشف 

 مع عذاباا الجسدية حدتوتو،  الذات بشكل روحيتوفيها تجلَّ، لتجلي امرحلة
 هذه النهاية شكِّلوت.  عوالم روحانية في السماءإلىوالنفسية لتذهب وفي منظر فنتازي خيالي 

  .)٤٠٠ ( لتحكي قصتهاالرواة ساحة إلى للبداية حيث نزلت مباشراً المفتوحة استدعاءً
 أمام إننا فالأحداث وزمن الوقائع بين زمن مني الز اختلاف الترتيبإلىبالنظر 

 الماضي عبر إلى توقف السرد في الفصل الثاني وعودته من بدايةمفارقات زمنية يتحدد مداها 
 راحل كل الموفي،  الحياة التي عاشتها الذاتمراحل هذه المفارقة لتشمل وتتسع. الاسترجاع

  . الاسترجاعي السرد من ةمستمرالزمنية التي صورا الذات نعيش حالة 
 ضمنفإا تصنف . م١٩٨٨ لحنان الشيخ الصادرة عام " الغزالمسك"أما رواية  

 في علاقته  خصوصاً بارزاً فنياً وجود المكان فيها ملمحاًلالروايات المكانية حيث شكَّ
                                                            

، الذي يختلف عن زمن الخطـاب     ،  "متعدد الوجود    " الوقائع زمن أو الزمن القصصي    إلى هذا التقسيم    يخضع )٣٩٨(
 .٨٨: ص،  القصصيالخطاب، الخبو

 .)١٤-١٣-١٢-١١-١٠-٩-٨-٧-٦-٥:" (صول من الرواية الفشغلت )٣٩٩(
 .)٢٢-٢١-٢٠-١٩-١٨-١٧-١٦-١٥(  الفصلشغلت )٤٠٠(
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علاقة الذات  تدرس لأن قابلاً فنياً آخر محوراً ل ليشكِّأيضا برأسه يطلُّ أن الزمن غير. بالذات
فيما )  المكان–الراوي ( سابقاا بمستوى هذه الرواية فيلكن هذه التقنية لم تكن . من خلاله

  .  في تشكيل الذات فنياًبدورها يتعلق
 تسرد االتي كانت كل منه. ربع ظهر الزمن من خلال الذوات الساردة الأوقد 

 الأحداث عن زمن الوقائع زمن حكايتها الخاصة من خلال التتابع الزمني الذي اختلف فيه
  .)٤٠١("الاسترجاع" بواسطة المفارقة الزمنية الأبرز 

 لزمن موازياً الوقائع زمن يسيرم ١٩٩٣ عام ادرةالص"  الفتى زين شامهمحن"وفي رواية 
فنحن إزاء ،  في هيكلته العامةمتتابعاً في المستويين الزمن ويبدو .)٤٠٢(العام شكله في الأحداث

  : لآتيسل كازمن حكائي تسل

 . "الضابطمرحلة سجنه بعد قتله "  الحاضر الزمن -
 .  مشاهداته بعد الخروج من السجنمرحلة -
 .  حياته عند خالهمرحلة -
 .  ورقيةحمدي علاقاته بالأمرحلة -
 .  عشقه لزهرةمرحله -
 .  وشى به الزيديأن دخوله مستشفى اانين بعد مرحلة -
 . ية بشكل مفتوحلتنتهي الروا،  خروجه وقتله للزيديمرحله -

                                                            
 

وفي .  عن عمل مناسب له    وبحثاً،   في بيروت  هلية من الحرب الأ    الصحراء هروباً  إلى مع زوجها  انتقلت: سهى )٤٠١(
لذلك بحثت عـن    ،  المرأة الاجتماعية المحيطة ب   وضاع بصدمة حضارية من الأ    أصيبتالصحراء شعرت بالوحدة والغربة و    

 . من هذا الواقع بلادها هروباً علاقات غير شرعية انتهت بشذوذها ثم رغبتها بالعودة إلىإقامةذاا من خلال 
 أخلاقياً نحرافاًعاشت ا ،  امرأة مهملة لبيتها وابنتها   ،  فشلت في زواجها مرتين   ،   حياة مترفة داخل الصحراء    تعيش: نور -

 .  بحبسها في بيتها بالصحراءمر ا الأانتهى،  الجنسي وعلاقاا الشاذة بالنساء وخصوصا سهىهاارتبط بشبق
 أمريكاتستعيد وتقارن بين حياا في      ،   شركاا إحدى قدمت للصحراء مع زوجها العامل في        مريكيةأ امرأة :سوزان -

 .  فيهانثويةوحياا في الصحراء التي وجدت ذاا الأ
 زيجاا، تحاول استرجاع تلك الزيجات وأسباب فشلها، ثم تبحث عـن            وفشلت من مرة    أكثر فتاة تزوجت    تمر :تمر -

  .  صالون نسائيذاا من خلال فتح
 .٤٥٣:  في الملاحق الخاصة بالزمن، ص)٣(  الجدول رقمانظر )٤٠٢(
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 في سرد الأحداث من قبل الراوي أيضاً التسلسل هذا كان الخطاب مستوى زمن وفي
 فارقة بين ية ظاهرة زمنشكِّل بعض المفارقات الزمنية التي لم تته اعترولكن. "زين شامة"

 يقول  وقريباً مدى المفارقة كان قصيراًنبمعنى أ،  في الروايات السابقةكما، المستويين الزمنيين
 أو قريبة وتكون، المستقبل إلى أو الماضي إلى تعود أن يمكنها، ما مفارقة إن": جيراجينيت عنه

 يفسح أن أجل من السرد فيها يتوقف التي القصة لحظة عن أي "الحاضر" لحظة عن بعيدة
 هذه أهم ومن .)٤٠٣("الزمنية المسافة هذه "المفارقة مدى" نسمي إننا. المفارقة لتلك المكان

  : الآتية المواضع في ظهر وقد الاسترجاع المفارقات
 أيام، أمي المرحومة إن" : ذلك في يقول. تسميته سبب شامة زين يذكر حينما -
 .)٤٠٤("شامة زين – وحمها برسم وضعتني وقد – فسمتني، إجاصة وحمت ما كثيراً، حملتني

 بني من لمتعاقبينا الحكام ظل في آمالهم يالخيبة" : يقول. بلاده على الثورات تعاقب -
 باللواء مروراً اليوم القائم الفهد الفريق إلى المنقرضين الطواويس من والحكام (..)  !جلدم
 .)٤٠٥("واحتكارها المشروعية إدعاء في يتبارون كلهم، به المطاح الليث

 أتذكر": ولـيق فهو. اـوجهه في وصموده خاله على مرت التي المصائب يتذكر -
 عهد في الجبائية المضايقات لمواجهة الزراعي حقله بيع إلى اضطر خالي أن كيف متألماً

 في أنفقها أموال لاقتراض داره رهن -تلاه الذي العهد في - أنه وكيف، الثالث طاووس
 ابنه كفقدان - كثيرة وأخرى الرزايا هذه كل (..) عضال مرض من زوجته علاج محاولة
 من أصير أن وأرغب الصنديد الرجل ذلك أغبط حقاً إني (..) - مبكرة سن في الوحيد
 .)٤٠٦("طينته

 مصدر من رقية أسقته محير بخبر وافاني": فيقول. زهرة ماضي الأحمدي مع يسترجع -
 قبل الحقيقية أمها من رضيعة تسلمتها وأا، بالتبني أمها هي إنما زهرة أم أن مفاده، موثوق
 االله إلى تقرباً وربتها العلا زهرة تبنت مالأ تلك بأن أضاف ثم، قليلاً الأحمدي وتردد. وفاا
 شباا طيلة عملت بأا مقتضباُ قال ذنوا عن ملحاً سألته وحين. وغفرانه لتوبته وطلباً

                                                            
 

 .٧٥-٧٤: ص،  النص السرديبنية،  عن حميد لحمدانينقلا )٤٠٣(
 .١٠: ص،  الفتى زين شامهمحن )٤٠٤(
 .٣٨: ص السابق، )٤٠٥(
 .٥٧: ص ،السابق )٤٠٦(
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 .)٤٠٧("ترهلت لما الزمان من مدة القوادة وتعاطت، مومساُ
 يقوم الترتيب الزمني. م١٩٩٥لبهاء الطاهر الصادرة عام " الحب في المنفى" رواية وفي

 من وجوه المفارقة التي يمكن  وجهوهو، الأحداث وزمن الوقائع زمن بين المفارقةعلى 
 الزمنية في الخطاب الروائي بترتيب هذه قسامالوقوف عليها من خلال المقارنة بين ترتيب الأ

قد " الاسترجاع"  المفارقة الزمنيةهذه إن  القولويمكن. الأحداث والأقسام متتابعة في الحكاية
  .  في هذه الرواية اتسع مداه ليشمل معظم الرواية فنيا بارزاًملمحاًقت حق

يقف  الزمنم فإن ١٩٩٨لأحلام مستغانمي الصادرة عام " ذاكرة الجسد "  رواية أما
 ظهر وقد. ثرية ملامح رواية يكشفل)  الراوي-المكان(المعاونة   من العناصر الفنيةكأخواته

  : ذا الشكلذلك الزمن في هذه الرواية على ه
 

   الحاضر                                                                              الحاضر   
  
   

 الماضي                                       
  

 الرواية اكتشاف وهي -الحاضر / في زمن الخطاب من اللحظة الآنية تبتدئ فالرواية
 الوراء إلى ومن خلال هذه اللحظة تعود الذات بالزمن – سواقالأالتي كتبتها محبوبته في 

 الحاضر إلى الذات تعود ثم.  الاسترجاع لسرد الحكاية في الخطاب الروائيتقنية على اعتماداً
 فبعودة الزمن دائري إذن. قسطنطينة بعد وفاة أخيهاإلى في آخر فصل حين قررت العودة 

  ! الوراءإلىالروائي لمحبوبته فتعود  الوطن تكتشف ذلك العمل إلىالذات 
                                                            

 :أيضاً ومن نماذجه ١٩٣: ص ، الفتى زين شامهمحن )٤٠٧(
 فـأمر ،  ضـخماً  مدنياً سجناً قبل من كان المارستان هذا" : قوله في فيه المقيم المارستان قصة الأحمدي مع يسترجع -

 ملكـام  اخـتلال  بدعوى،  محاكمة دون من،  معارضيه لاعتقال مجمع إلى بتحويله سجونه غصت حين الفهد الفريق
 .٢٦٣: ص السابق، " النفسانية للحراسة إخضاعهم وضرورة العقلية

 الرفيـع  الـضابط  قتلـت  لماذا تعي هل" : قوله في وذلك الرواية بداية في بسببه نسج الذي الضابط قتله يسترجع -
 أمـي  أحمـي  أن علـي  كان،  وانحط أبي هان ولما. خدمته في الداخل أبي يرقى أن مقابل أمي في طمع لأنه؟  الدرجة
 .٢٦٨: ص، السابق "فيها حائرا البوليس يزال لا للقتل حيلة فدبرت، وأصوا
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  الحاضر                            الحاضر                 

  
تتضح المفارقات الزمنية بين ، الأحداث وزمن الوقائع زمن الترتيب الزمني بين وبمقارنة

  العنوان هو العتبةولعل .)٤٠٨( الرواية يقوم على الاستذكارمل مجأن والزمنيين خصوصاً
ذاكرة  " أساسية في صياغة الرواية  ذات الدلالة الصريحة على حضور التذكر سمةًولىالأ

 هذه ضور آخر على ح في هذه الرواية دليلاًا تكرار لفظ الذاكرة بكل مشتقايمثل. "الجسد
  .)٤٠٩(" عليهاساسقيام الرواية في الأ أن كماالثيمة 

 ليشمل امتدات المدى الواسع الذي الرواية بأكملها تقوم على هذه المفارقة ذ، إذن
 اتساع هذه المفارقة كان أن كما. خير والأولجزء من الفصلين الأ استثناء بالوقائعمعظم 
  .  عن لحظة الرواية التي توقف فيها السردبعيداً

 الزمن ل يشكِّلمم ١٩٩٦ لليلى الجهني الصادرة عام " اليبابالفردوس"  رواية وفي
 ظهر وقد.  في علاقته بالذات الروايةأم  ظهوره النصيفيواء أكان ذلك  س بارزاً فنياًملمحاً

وتأثير ذلك على الذات ، "خالدة " على الصديقة " عامر" الاستذكار لحكاية خطوبة الحبيب 
 ذلك الماضي القريب الذي أودى بحياا عن طريق إلىالتي سردت الرواية من خلاله لتعود 

 كل الراويحيث أنطق ، لذي عكس التنوع اللغوي في اللهجات برز الحوار اوقد. الانتحار
ا  الذات لتعبر من خلاله عن أته الوصف الذي وظفّبرز مثلما،  الخاصةجتهاشخصية بله

  . نتيجة علاقتها المحرمة بعامر  في إجهاض جنينهاشرعت  قدوكانت، العاشقة المغدورة
 جملها في مامتم فقد ق٢٠٠١عام لمحمد علوان الصادرة  " ة الكفايسقف"  رواية أما

 فبدا، الأحداث الزمنية بين زمن الوقائع وزمن المفارقةعلى )  الأخيرإلىمن الفصل الثاني (
 لنا ما خفي ت من خلال اعتماد هذه التقنية التي فسرالاسترجاع في هذه الفصول واضحاً

 لاختيار امن اوي بد منه من التفاوت حتى يتمكن الرلا ا ذلك حدويقتضي. السرد من
  :)٤١٠(لآتي كامقسمة السنة خمس سنوات ونصف استغرق المحكي فزمن. والتأويل

                                                            
 

 .٤٥٤:  الخاصة بالزمن، ص في الملاحق)٤(قم  الجدول رانظر )٤٠٨(
 .مرة ٢٣٨ ت في الرواية أكثر من تكرر )٤٠٩(
 .٤٥٦:  في الملاحق الخاصة بالزمن، ص)٦( الجدول رقم انظر )٤١٠(

  الماضي

  القريب/البعيد
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 . ان وشهرسنة:  العلاقةمرحلة -
 . سنتين على تمتد هيو:  الغربة الجسدية والنفسية في فانكوفرمرحلة -
 . سنتين تستغرقو" إبداع الرواية  " لعلاقة ما بعد امرحلة -

 ظهرت التي برز التقنية الزمنية الأي السرد التذكرأواع  مفارقة الاسترجشكَّلت. إذن
 مراحلها الزمنية الثلاث علاقة خاصة في المفارقة هذه حققت وقد. من خلال التتابع الزمني

 الأولىفي المرحلة . تعيش الذات مرحلة عاطفية موازية لها ففي كل مرحلة زمنية. بالذات
وفي . التالي تحقق للذات التوازن النفسي العاطفي العشق في أوجه وبكان مثلاً) سنة وشهران(

 طابع ذا كانكان العشق في مرحلة ما بعد الفراق وتأثيره النفسي ) سنتان(المرحلة الثانية 
ثم أتت المرحلة الثالثة .  تشعر بالوحدة والغربة والفقدنة غير متوازالذات ت حيث بدسلبي

  .  تلك العلاقةخلِّدل كتابة رواية ت الذات من خلاانبعاثلتشكل )  الفراقدسنتان بع(
. م٢٠٠٢للطاهر بن جلون الصادرة عام " تلك العتمة الباهرة" رواية في الزمن شكَّل

 إلى وبالرجوع.  الروائي أم في علاقته بالذاتيلسواء أكان ذلك في التشك،  بارزاً فنياًملمحاً
  -: م وهي خمسة أقساإلى فيها ينقسم ئي أن الزمن الحكانتبينالرواية 
 الماضي البعيد بالنسبة للذات يمثل وهو.  ما قبل الهجوم على قصر الصخيراتمرحلة -

 تلك إلىومن أهم الشخصيات التي يعود من خلالها  ،"سنة وعشرون سبعة" حين كان عمره
 في هذه المرحلة استرجاع لحظات ما حداث الأأهمومن  ،)الخطيبة وم،الأ وب،الأ: المرحلة

 . قبل الهجوم
 مرحلة لا تتعدى وهي.  الماضي القريب بالنسبة للذاتتمثلوهي .  الهجومرحلةم -

 . الساعات في زمنها
 .  بأيام زمنياًقدر وهي ت قرباًالأكثر الماضي ثلوهي تم.  الاعتقالمرحلة -
 . " عاماًعشرين "إلى الذات وتعود عندتمثل امتزاج الماضي بالحاضر .  السجنمرحلة -
 . وجسدياً ونفسياً الذات اجتماعياًضياع كانفيها و.  ما بعد السجنمرحلة -
 مفارقة وهي، الأحداثهناك مفارقة زمنية بين زمن الوقائع وزمن   يدل على أنوهذا -

 في عاماً عشرين الهجوم وقبل ما عاماً وعشرين سبعة( المدى البعيد المتسع خلالتتجسم من 
  انقطعالتي الحاضر لحظةة بعيدة عن فالمساف) وج الخرزمن إلى  وأربعين عاماًسبعة أيالسجن 

  . والحذف المحدد  الاسترجاعتقنية الذات عبر إلى بالتداعي حداثلتبدأ الأ، فيها السرد
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 حظي وقد. في بيت الأسرة  فيهاتقيم الذات كانتقبل الهجوم حيث  ما  مرحلةففي
يعمل  ل الذيالمهم  الأبفصورةبنصيب وافر من ذاكرة السارد   هذه المرحلةفيالأب والأم 

الأب  ذاك" :  الراوي بقولهيذكرهاعند الملك وقد ترك زوجته وأولاده ليتزوج بأخرى 
 كان (..) مهرج الملك ثم صديقه، يات الستينأواخر في أصبح (..)  جيداًأعرفهالذي لم 
  .)٤١١(" متعته الشخصيةذاك الذي لا يفكر إلا في،  أميبسبب عذا
 لخطيبتي أقولكيف " : فيقولال عنها لتعيش حياا  للخطيبة التي فضل الانفصيعود ثم

 أكون أنينبغي ؟  لم اعد موجودانيلأ،  تحيا حياا وتنجب طفلاأنألا تنتظرني بعد الآن، 
  .)٤١٢("لم تعد لي خطيبة: حاسما

 أن يمكن أنه غير الذات من خلال ذاكرا تها بالنسبة للشخصيات التي استرجعهذا
فقد كان وجوده في حياا ،  الأسود في تلك العلاقات العائلية يمثل الجانبب الأإننقول 
  .  سجنه كارثياًبعد كانو، هامشيا

الجانب الروحي المشرق الذي يشع دلالة بالحب والتواصل الروحي   فهي تمثلالأم أما
  . لدرجة أنه شعر بمرضها، في السجن معها

 على الأحداثمتد زمن بينما ا" الوقائعزمن " يستغرقها عاما وعشرون سبعة، إذن
  . عشرة صفحةخمس

  الأحداث من زمن > الوقائع فزمن
،  قبل الهجوملما فإا تركز على الاستعداد – في هذه المرحلة – بالنسبة للأحداث أما

 بأن وهمأُ  قدبعضهم إن بل.  يعرفوالا مغامرة إلىهؤلاء الجنود   الكيفية التي سيق اوعلى
                                                            

 

(..)  يؤذيك   أبي عندما كان    أتذكرين: " عن هذه المرحلة من حياته      ويقول أيضاً  ٣٣: ، ص  العتمة الباهرة  تلك ) ٤١١(
 وراء  كفيـه  يدنو منك، شابكاً  (..)  يستعيدك   أن  مراراً أبي حاول(..)  تمسك بسوء     لا إياك ساعات غضبه وظلمه     كانت

 تزوج مرة ثانية من دون علمك، فيما كنت تشقين، وحدك، بلا            فقد(..) كنت لا تفتحين الباب     . ظهره، يسألك المغفرة  
  .٧٠-٦٩-٦٨: ص"، ببساطة، أبا منهكا بذاته، وبعشقه للصبايا دون سن العشرين كان(..) عون 

ولكنك ،  آسف من كل قلبي للسوء الذي سببته لك بتورطي في هذه القضية           ":  ويقول أيضاً  ٢٨: ص ،السابق )٤١٢(
 فعلنا ما يفعلـه  أنناغير ، كنا نرتاب بأن هناك ما يعد له سراً.  رأي التلامذة والرتباءإلى لم يصغ  أن أحداً ،  تعلمين جيداً 

قبل دقائق  ،  وقالوا لنا ،  سلحونا.  تضليلهم إلى ضباط   د عمِ كنا جنوداً  ":  أيضاً ويقول ١٤٣ -١٤٢"الجنود وتبعنا قادتنا    
من كنا  " ! متنكرون في زي مدعوين ولا عبي غولف       الأعداء. نقاذهفلنهرع لإ ،  ملكنا في خطر  " : من بلوغنا الصخيرات  

  مبـهوراً  يكونندما   يدور في خلد تلميذ ضابط ع      ما معرفة   إلىكيف السبيل   ؟  تلامذة ضباط أو خونة متآمرين    : آنذاك
 .٧١-٧٠: ص"؟  بإطلاق النارأمراًثم يتلقى ، ورشاشة بيده،  لمصيرهمتروكاً، بنور ساطع
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 علىمع اموعة  بعضهم حين أخذ في،  سيذهبون للدفاع عنهأمالملك يتعرض لهجوم و
  . لخطأوجه ا

  الأحداث زمن من <  الوقائعزمن وم لحظات ما قبل الهجأن  هذامن ويتضح
:  على ذلك قولهيدلُّ. الساعة نصف  تتجاوز هذه زمنياًلامرحلة الهجوم التي  وفي

 عيان الأأجساد ستتساقط يثح (..)  بذكرى ميلاد الملك في قصر الصخيراتحتفالالا"
والدبلوماسيين ورجالات السلطة كالذباب تحت رصاص فصيلة بأكملها من التلامذة 

الدماء في مياه ، سلحةالأ، الطاولات، اسالن:  كان يحوم من حولييء شكل (..) الضباط
  .)٤١٣("حوض السباحة

  الأحداث زمن من > الوقائعزمن   ساعةنصف
 مابين مقسمة جاءت أيام عدة على  هذه زمنياًتدتاممرحلة الاعتقال فقد  وأما
  :  يقولفهو.  سجن تزمامارتإلىوالنقل  الحكم صدورالاعتقال و

 أو،  إّذا استسلمنا لوحدات الحرس الملكي التي كانت تتعقب المتمردينأدريما عدت "
ة الرياح إذا اعتقلنا وجردنا من السلاح على أيدي ضباط بدلوا مواقفهم بما تمليه عليهم وجه

 تخولهم رتبهم أن يمسكوا بزمام لا، بيادق، رتباء، كنا مجرد جنود. لم يكن لنا رأي. المؤاتية
، كانت أيدينا مكبلة وراء ظهورنا.  تشعر بالبرد في قيظ ذلك الصيفأجساداًكنا . المبادرة

  بين جنديين قتيليينكان رأسي عالقاً.  جانب الموتى والجرحىإلىمكدسين في الشاحنات 
بعد  ولم يجر. ربما كنا في مشرحة المستشفى العسكري في الرباط. سقارالبرد ؟  كناينأ(..) 

 القدر لاعناً، والبعض الآخر يضرب الحائط برأسه، كان البعض يئن.  عن الموتىحياءفرز الأ
  .)٤١٤("والدين والجيش والشمس

                                                            
 

 أُطلـق لم  . حـداً ألم أقتل   : " لحظات الهجوم على القصر     متذكراً  ويقول أيضاً  ٣٥: ص ، العتمة الباهرة  تلك )٤١٣(
 .٧١ "أبي كنت أبحث عن اعترف لك بأني.  سلاحي باتجاه أناسأصوب؛ كنت مذعوراً. رصاصة واحدة

  .٨١: ص"كان القمندان قد سبقنا بمسافة لا بأس ا فما عدنا نراه"
.  مشهد ازرة  شلني(..)  رؤسائي   أوامر أنفذ كنت(..)  اطرح على نفسي أي سؤال       أندخلت القصر من دون     : " ويقول

  ١٠١: ص"الشمس تعمي بصيرتي كانت أشعة .  في مكاني، جاحظ العينين، جاف الحلق، ثقيل الرأسمداًكنت جا
 كان الرصاص يئز من كل صـوب وناحيـة،          ثناء تلك الأ  في(..) لفتني بساط العشب على ملعب الغولف       : "ويقول

  .٨١"، مسرحو الشعور، يتساقطون كالذباب ونوأناس متأنق
لعقـول  لم نكن من بـين ا . عشر سنوات كانت المدة التي حكم ا علينا      ":  ويقول أيضاً  ١٠٩: ص السابق، )٤١٤(

 نالسج،   في القنيطرة  أبقينا (..)  تجهز الحفرة بما يجعلها مكانا للاحتضار      أنوبانتظار  . وامربل رتباء ينفذون الأ   ،  المدبرة
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ظير ما كنا  ن بدا يسيراًلكنه، قاسياً، جاء الحكم بالسجن عشر سنوات": ويقول
  .)٤١٥("يءنكابده في معتقل الموت البط

   الخطابزمن من زمن الحكاية  أن يتضح هنا
، عشرين عاماً) م١٩٩١-١٩٧١ (في زمن الحكاية استغرقتمرحلة السجن التي  وفي

  -:  مراحل زمنية داخليةإلىانقسمت بدورها و
فقد ،  السجن فيولىهي المرحلة الزمنية الأ ،)م١٩٧٣-١٩٧١(  سجن القنيطرةمرحلة 

 (..) كنا بلغنا المكان دون أبصارنا": يقول.  ذلك السجن في ليل دامسإلى الموقوفونأخذ 
 المساحة نلأ،  آخر دونما جهد تبذلهإلىمتنقلة من جدار ،  قلوبنا وتلمست أيديناوخفق

علتج٤١٦(" مساحة قبر لحي(. 
 السجناء إليهاانتقل وهي المحلة الثانية التي  ،)م١٩٩١-١٩٧٣( سجن تزمامارت مرحلة 

على الذات ومن بقى معها من عنف والأالأشد كانتو،  عليهم بالسجن المؤبدكمبعد أن ح 
  عاجزاًووجدتني مؤرقاً ،١٩٧٣كانت ليلة حارة من شهر آب ":  في أهوالهايقول. المساجين
مر حيث  المإلى اقتادني ثم (..)  علي ثلاثة رجالأنقض باب زنزانتي وفُتح (..) عن النوم

لقد (..)  صراخ آخرين يتعرضون لمثل ما تعرضت لهسمعتفي سجنٍضعنا و د مؤبد شي 
 .)٤١٧("لكي يبقى

، تم التواصل بالعالم الخارجي عن )م١٩٨٨-١٩٨٣(.  الاتصال بالعالم الخارجيمرحلة 
يقول .  في حد ذاته لا يمنع التواصلفالسجن، طريق تمرير الرسائل بواسطة الحارس واكرين

 (..)  من نصف عددنا قضي عليهأكثر.  في ذلك المعتقلإقامتنا انقضت على رةلاث عشث"
 كان فيها باب زنزانتي لحظات (..) نتظار من الاأشهربعد ثلاثة ،  انتهز واكرينهكذا

 ستمضي خمس كانت (..) أقلام من تحت بابي قصاصة ورق وأرومة سلكي يد، مفتوحاً
  .)٤١٨("كخمس سنوات من الش، أخرىسنوات 

  =                                                            

.  يتلقى كل منا رصاصة في مؤخر رأسـه        أنتوقعنا  ،  عينليلا معصوبي الأ  ،  لما شرعوا بنقلنا  . المريع برغم كونه اعتياديا   
 .١٤-١٣: ص"ها ا منحة لا نستحقإ. ولكن لا

 

 .١٠١: ص ، العتمة الباهرةتلك )٤١٥(
 .٨: ص ،السابق )٤١٦(
 .٢٩: ص السابق، )٤١٧(
جاء ممـرض   ،   في ذلك السجن الذهبي    أسبوعينبعد أن أمضيت    " :  ويقول أيضاً  ١٦٥-١٦٤: ص السابق، )٤١٨(

هر كنت   ش بمضي (..)  قبالة صورتي  أقف  منذ ثمانية عشر عاماً    ولى الأ وللمرة (..) سنان عيادة طبيب الأ   إلىلاصطحابي  
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.  العفو الملكي عنهمعد المساجين بيئةمرحلة الاستعداد للخروج فيتمثل في   فيوأما
: يقول.  سجن آخرإلى فيها نقلوا  وخمسة عشر يوماًينوقد استمرت هذه المرحلة شهر

"وللمرة،  مطلع تموز حظينا بأول وجبة طعام باللحمةفي (..)  في سجن نظيفودعسوف ن 
 .)٤١٩(" عشر عاماً خلال ثمانيةولىالأ

فقد تم .  أفظع ليالي اعتقاليإحدى ١٩٩١ أيلول ٣ إلى٢كانت ليلة :"  أيضاًويقول
 التعداد بتلك جري مجهول يوصوت (..) أعيننا اعصبو.  حفاةناكُ" أ"جمعنا في المعتقل

 ثمانية أصل من  ناجياًوعشرونثمانية . الطريقة علمت بموت الذين لم يكونوا في معتقلنا
 استغرقت (..)  الشاحناتإلى أصعدونا (..) ثلاثون معذباً، ثلاثون ميتاً.  محكوماًوخمسين

  .)٤٢٠("الرحلة اثنتي عشرة ساعة
:  الراوييقول ، الحياة الجديدةمع التأقلم مرحلة وهيمرحلة ما بعد الخروج  وفي

  .)٤٢١("ل اليسيرة المنامور مشقة في التعود على الرفاهية والأأجد أزال ولا أشهر خمسة مضت"
  الوقائع زمن من > الأحداث زمن
 القرائن الزمنية التي استخدامالزمن في رواية تلك العتمة الباهرة وب  خلال تقسيمومن، إذن

 مفارقات هناك أن إلى وصلت،  التي يمكن استنباطهاتلك أوتظهر في النصوص بشكل صريح 
 من عمر الذات ربعون عاماً وأسبعةزمنية ذات مدى كبير اتسع في زمنه ليشمل رحلة عمرها 

 والتعبير عنها من خلال البدء بالزمن استكشافها إعادة ناقررت الأ  التيعوام الأوهي، الساردة
  . التقنية التي قامت مجمل الرواية عليها وهي، )∗( الماضي عبر الاسترجاعإلىالحاضر والعودة 

  =                                                            

 .١٦٩: ص " عادياً بشرياًبدأت أشبه كائناً
 

 دوري بعد خمسة عشر يومـا       جاء (..)  سيطلقون سراحنا  أمعلمنا  ،   شهرين من العلاج   بعد،  وفي هرموم " : ويقول
  .٢١٢: ص  "فراجعلى بدء عمليات الإ

. وقميصا وربطة عنق وحـذاء     ،احضروا طقماً . عند منتصف الليل  ،  ا لاصطحابي في اليوم التالي    ءوجا" :  كذلك ويقول
  مراكش عند المساء   بلغنا (..) سفر عشرين ساعة تقريباً   . فغادرت مرتديا منامة رياضية   ،   منها على مقاسي   يءلم يكن ش  

 .٢١٦: ص  "وكنت قد ولدت لتوي١٩٩١ ول تشرين الأ٢٩ في كنا(..) 
 .١٩٦: ص ، العتمة الباهرةتلك )٤١٩(
 .٢١٠-٢٠٧: ص ،السابق )٤٢٠(
 .٢٢١: ص، السابق )٤٢١(

 

  .١٩ "الحفرة تلك في سنة أمضينا أن وبعد: " نماذج الحذف المحدد الذي ساهم في تسريع وتيرة السرد قولهمن )∗(
  .٢٨ "القنيطرة في عادي سجن في الأولى الأشهر خلال: "ويقول
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 زمن بين. م٢٠٠٦لزينب حفني الصادرة عام " محملا" رواية في الاختلاف ويبدو
 من خلال المفارقات الزمنية الواسعة المدى بين يظهر هوو. جلياً الأحداثوزمن  الوقائع
 من الحاضر طلقاعتمدت على السرد الاستذكاري المن)  هند- حسين-ثريا(فالذات . الزمنين

  الماضي في كشف العوالمأهميةاتفقت تلك الذوات على و.  الماضي وسرد الحكايةإلىللرجوع 
 زمن إلى وبالرجوع. حاضرهاهي عليه في   ماإلى ناالخاصة للتركيبة النفسية التي أوصلت الأ

 زمن مقارنة عندو. "ثريا" بالنسبة للذات الرئيسة  ستين عاماًحوالي يستغرق أنهالحكاية نجد 
  .  على الاستذكارجملها المفارقة الزمنية التي اعتمدت في متتضح الأحداث بزمن الوقائع

  :)٤٢٢(التالية المراحل إلى انقسمت أانجد " ثريا" لزمن حكاية الذات الرجوعوب
 بالفقر المادي تتسم فترة فيها الأناعاشت . "عاماً عشرون "وهي الحياة العائلية مرحلة 

،  العشرين من عمريأعتابأصبحت على ": تقول.  بالغيرة شعوراًفيها دمما ولّ، والاجتماعي
 .)٤٢٣("انوية العامةوقد حصلت على شهادة الث

  =                                                            

  .٢٩ "علينا ا حكم التي المدة كانت تلك ؛سنوات عشر: "قوله أيضاً ومنه
  .٤٦ "يوماً وستين ئةاوستم آلاف ستة وبالضبط، عاماً عشر ثمانية أمضيت" :ويقول
  .٧٢ "شهدناه دفن آخر على أشهر ستة من أكثر مضى" :ويقول
  .١٤١ "المشؤوم الصوت ذلك على يوماً عشر خمسة بمضي يموت المريض أن تعلمنا" :ويقول
 .١٦٢ "المعتقل ذلك في إقامتنا على انقضت سنة عشر ثلاثة" :ويقول

 

 الاستذكار تقنية على الأخرى هي اعتمدت التي) هند – حسين (الأخرى للذوات سبةبالن الزمن ظهر كذلك )٤٢٢(
 العائليـة  الحياة مرحلة عاش أيضاً فهو حاضرها، في بالذات المرتبطة الظواهر من كثير يفسر الذي الماضي إلى للرجوع

 مدرسـتي  في اسـتمررت ،  عمي وفاة بعد": يقول قاس بشكل عامله الذي عمه عند يتيما وعاش الأب فيها افتقد التي
 .٧٠:ص ملامح،،  "الثانوية " شهادة على حصلت حتى، الشبيكية حي في الواقعة الليلية
 الزواج أيام منذ: "يقول الطبقي بطموحها معها شعر التي بثريا تزوج ثم ،المادي وضعه تحسين في رغبة جده إلى انتقل وقد

  .٨٤: ص، السابق، "الأسواق إلى نترل عندما، النهمة نظراا اقبأر كنت، متطلعة امرأة زوجتي أن اكتشفت، الأولى
... . الأعلى رئيسي مقابلتي أسبوع مر: "ذلك شارحاً يقول خلالها من ترقى الذي لرئيسه لتقديمها الطموح ذلك واستغل

  .٨٦ ،السابق، "النجاح سلم درجات أولى على رجلي وضعت أنني لبيتنا علوي السيد زيارة تعني كانت(..) 
، عزيمـة  من املك ما بكل سعيت،  حياتي بداية في،  الماضي في": بذلك معترفة تقول الطبقي بطموحها تعترف والذات
، "بـصلة  لآدمـيتي  تمت لا بأفعال قمت،  كثيرة أشياء على دست لقد. طفولتي وسما اللذين والشقاء الفقر من للهرب
  .٩٨: ص، السابق
 جميـع  نقلـت ،  جدة في تجارتي صفيت،  ثريا تركي على عام من أقل بعد" :وليق جده وترك هاجر،  لثريا طلاقه وبعد

  .١٠٠: ص، "لندن إلى التجارية أعمالي
 .٤١: ص، السابق )٤٢٣(
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 انتهازي رجل وهو بحسين الذات فيهاتزوجت . "عاماً عشرخمسة"  الزواج وهيمرحلة 
 نيهل لأ؟ لماذا أحس بذبذبات الخوف تتسرب لأحشائي" :  الطبقي تقولرتقاءاستغل جمالها للا

 .)٤٢٤(" وجود شريك لحياتي؟بعدما تعودت طوال خمسة عشر عاماً، مقبلة على حياة مغايرة
 التنقل فيالذات  اشتهاع. "عاما  وعشرونخمسة "وهيوما بعد الطلاق /  الطلاق لةمرح 

، خلاقية من القيم الأدت كانت قد تجرإذ،  النساءأو مع الرجال سواء خرىمن علاقة لأ
 للعيش ليبعد طلاقي من حسين وانتقا" : تقول.  خادمتهامعلتنتهي وحيدة مريضة في بيتها 

 .)٤٢٥(" حياتي من جديدأوراق ترتيب عليكان ، في فيلتي الجديدة
 الماضي من،  في زمنهاتنطلق. ٢٠٠٦ لصبا الحرز الصادرة عام "الآخرون"  رواية أما

صياغة تظهر ، نا الذات من خلال ضمير الأوغهاتص اعترافيةعبر تقنية الاسترجاع في لوحة 
،  من حياة الذات الراوية عبارة عن فصولجملهافالرواية في م. لنا العلاقة بين الزمن والذات
  .)٤٢٦(" ذااإلىلتصل في النهاية ، ودينياً، وجسدياً، ونفسياً، والمراحل التي مرت ا زمنياً

  . الذات مستبقة -
المفارقات التي ظهرت أهم بالمتعلقة الزمنية الثانية تقنية الاستباق أو الاستشراف اليعد 

  .)٤٢٧(لالة ود ظهوراًقلُّ الأوهي، في الروايات المدروسة
 " تقول. والخوف الوحدة عن الراوية حديث أثناء "  أحياأنا"  رواية  فيالاستباق ظهر
سيكسر. هائج ليل اقتراب عن تعلن الغيوم فهذه، فراشي إلى، الطعام غرفة من وانسحبت 

، اء وبين بينها يكون أن تتمنى لما استشرافها أيضاً ومنه .)٤٢٨("ويسحقها خوفاً عظامي
 وبه بي ستحط وهل؟ باهتة شمعات المائدة ستضيء فهل. للعشاء يدعوني ابش:" تقول

  .)٤٢٩("؟ مجهولة زاوية من تنساب، موسيقى نداءات ستلثمنا وهل أحمر؟ ورد مزهريات
 من – رمزي بشكل" المتشائل "إليه أشار الذي الاستشراف أو الاستباق حقق كما

. خازوق على يجلس بمن صوره، وهودالي مع المتعاونين الداخل عرب لوضع - الحلم خلال

                                                            
 

 .١٣: ص ،ملامح )٤٢٤(
 .١٠٣: ص ،السابق )٤٢٥(
  .٤٥٧:  في الملاحق الخاصة بالزمن، ص)٧( الجدول رقم انظر )٤٢٦(
 ."أنا أحيا والمتشائل :"  يظهر إلا في روايتيلم )٤٢٧(
 .٧٦: ص،  أحياأنا )٤٢٨(
 .٧٩-٧٨: ص السابق، )٤٢٩(
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. الخازوق ذلك على وقعدت ذهبت أنني هو جرى فالذي" : الوضع واصفاً الراوي يقول
 يحطُّ كابوس، رأس بلا الذي الخازوق ذلك رأس على وحيداً متربعاً، أخرى مرة. وجدتني

. ستيقظا أن على أو صدري عن إزاحته على أقوى فلا، انقطاع بلا، ليلة ليلة صدري على
 عني أفكه أن أستطع لم الذي. الوسواس ذلك هو الحقيقي والخازوق كابوس في خازوق

 نحن ولا: قال ! أراكم لا ولكنني قلت عليه نقعد كلنا: قال ! العمر ياصديق، الحازوق(..) 
  .)٤٣٠("ومضى. المشترك خازوقنا هو وهذا. وحيد وخازوقه كُل. أحداً نرى

 الذات عنه عبرت حالهم عليه سيكون وما، داخلال فلسطين عرب واقع فاستشراف
 اليهود تسلط من يعاني يزال وما عانى بأكمله مجتمعاً شملت فردية مأساة إا، جماعي بشكل

 لاحقة لأحداث تمهيد بمثابة الاستشراف قام ثم ومن. وجيرهم وقراهم لأراضيهم واحتلالهم
 هي السرد من النوع هذا غاية أن يبحراو يرى. الراوية الذات قبل من فيها السرد يجري

  .)٤٣١("الشخصيات إحدى بمستقبل التكهن أو ما حادث توقع على القارئ حمل"
 من اتخذت الذات أن بدليل، الوقائع زمن عن مفارقات حمل قد الزمني الترتيب إن ثم 
 لىإ بالهروب) ونتائجه اليهود مع التعاون (الواقع لتجاوز وسيلة العجائبي الفنتازي الزمن
  . واحد آن في وجماعية فردية ذات مأساة لعرض فنية وسيلة الفضائية العوالم

 فيها يروى فما، العربية الروايات في أقل وهو، الروايات في قليل الاستباق أن بدا وقد
 تتوفر لم تقنيات يتطلب وهو استشراف فهو المستقبل أما. ثانياً وبالحاضر أولا بالماضي يتعلق
  . الدراسة هذه في ا اهتممنا التي الروايات في بعد
 .  وتيرة السرد)ب

وقد درسها جينات ضمن ما ، وتيرة السرد بسرعة أوبطء الأحداث في الرواية ترتبط
، والدقائق، بالثواني تقاس الحكاية مدة بين العلاقة"  عنده وهي. la durée دة المُـسماه ب

 .)٤٣٢("والصفحات بالأَسطر تقاس النص ةمد وبين، والسنين، والأشهر، والأيام والساعات،
. بالتعطيل والثاني بالتسريع يختص أولهما صنفين إلى" اللاتوافق " الزمنية هذه الوتيرة وتنقسم

                                                            
 

 .١٥٣-١٥٢: ص، المتشائل )٤٣٠(
 .١٣٢: ص،  الشكل الروائيبنية، بحراوي )٤٣١(
 الذي هو العلاقة المكانية والزمنية بـين  يقاعتعين المدة الإ":  تعرف مايك بال سرعة السرد أو المدة قائلة      بينما )٤٣٢(

نسبة الزمن الحكائي في علاقتـها بنـسبة   وحدة قيس السرعة تتعين ب  " يرى أن    وسادولاي ،"مدة الحكاية وطول القصة   
 .١٣٤: ص،  القصصيالخطاب،  الخبومحمد انظر" عدد الأسطر أو الصفحات
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  .)∗( للأولخمسة مقابل ثمانيةإذ بلغ  _ المدروسةفي الروايات _ وقد غلب الصنف الثاني 
  : من خلال. تعطيل السرد -
 ويحتل المشهد مكانة هامة في الحركة récit scéniqueأو السرد المشهدي ، المشهد -

ويقوم المشهد على .  كسر رتابة الحكيإلىلأنه يقوم بوظيفة درامية دف ، الزمنية للرواية
وبالتالي يتيح ،  مستويات حسب الشخصية المتحدثةإلى والموزع اً عنه لغويعبرالمُ، الحوار

 .)٤٣٣(الروائي فرصة لممارسة التعدد اللغوي في النص للكاتب
إظهار الأشخاص والأشياء والأمكنة "  في أبسط مظاهره على يقوم وهو. الوصف -

 .)٤٣٤("تمثيلها ووغيرها أمام الأعين
 ثمانيإذ حضر المشهد في ،  في الروايات المدروسةمتساوياً ظهوراً حقق كل منهما قد و

 . روايات وكذلك الوصف
 : يتم من خلال. تسريع السرد -
ويتميز بإسقاط مرحلة " إلى الثغرات الواقعة في التسلسل الزمني  يشير وهو الحذف -

 .)٤٣٥(" فهو يعتبر مجرد تسريع للسردولذلك ؛بكاملها من زمن القصة
                                                            

 .٤٦٤:  الخاصة بالزمن، صفي الملاحق) ١٢(رقم  الجدول انظر )∗(
 

 : استعرضها الخبوالتي وظائف المشهد من )٤٣٣(
يقـول  . متناوبة ومن خلاله يظهر التعدد اللغـوي       الموزع إلى ردود     الحوارمن خلال   . التعبير عن وجهة نظر لغوية     -

 يتركـه   وإنماقد لا يلجأ الكاتب إلى تعديل كلام الشخصية المتحدثة فلا يضفي عليه أية صبغة أدبية أو فنية                  " بحراوي  
فتكون إذ ذاك المناسبة سانحة للكاتب لممارسة التعدد اللغوي وتجريب أسـاليب             (..) على صورته الشفوية الخاصة به    

  .١٦٦: ص، بنية الشكل الروائي، بحراوي " والمهنية قليميةلكلام واللهجات والرطانة الإا
حيث يعمل المشهد بمثابة استهلال أو تذييل للنص الحكائي وتكون مهمته هي إحداث الأثر              "  افتتاح واختتام السرد     -

 .١٦٧:  السابق، ص، انظر"صيات الدرامي الذي يسهل علينا فهم التطورات الحاصلة في الأحداث وفي مصائر الشخ
 ويستعرض الخبو الوظائف التي يحققها الوصف داخل الروايـة          ١٥٣: ص،   القصصي الخطاب،  محمد الخبو  )٤٣٤(

 :وهي، نيتكما عرضها جي
  . كما يظهر في الملاحم القديمة،  وظيفة تزينية-
يشبه الفراغات بين    ما،   تقتحم مجال السرد   تخلق المقاطع الوصفية وهي   " في الرواية الواقعية    ،   وظيفة تفسيرية أو رمزية    -

 في تحولها بالاعتماد علـى      داثلا سيما أن السرد كما يذهب إلى ذلك بعض النقاد يختص بنقل الأح            " أطوار الحكاية   
في حين يختص الوصف بإضافة ما يرى من أحوال محيطة ذا التحول إلى ذلـك بالاعتمـاد علـى الأسمـاء            ،  الأفعال

، يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية    " ويرى حميد لحمداني أن الوصف       ١٥٤: ص،  اب القصصي الخط،  "والصفات  
  .٩٤: ص،  النص السرديبينة، "ويعطل حركتها 

 ويرى حميد لحمداني أن الحذف سواء أكان محددا أم غـير محـدد يكـون في                 ١٢٠: ص،  السابق،  بحراوي )٤٣٥(
وإنما ،   الجدد استخدموا القطع الضمني الذي لا يصرح به الراوي         ينروائي ال أنغير   "الروايات التقليدية مصرحا به وبارزاً    

 .٧٧: ص" يدركه القارئ فقط بمقارنة الأحداث بقرائن الحكي نفسه
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باستعراض سريع لأحداث من المفروض أا استغرقت " يقوم فيها الكاتب الخلاصة، -
 .)٤٣٦("مدة طويلة
ات المدروسة من ناحية الكم  في الروايذاته الظهور حقق كل من وسائل التعطيل كما

 .  للخلاصةومثله، روايات خمسإذ بلغ ظهور الحذف في 
 فيها تعطلت بطريقة ذلك وكان، السرد بأكثر المشاهد استأثرت" أنا أحيا" رواية ففي

، الأشخاص أم، المكاني المحيط تناول في أكان سواء مجملها على الوصف طغى فقد، السرد حركة
 : قسمين إلى، الناحية هذه من، ينقسم وهو. الأحداث سيرورة يوقف كان بحيث، الأفعال أم

: الخبو محمد قول عليه وينطبق فنياً موظف غير وهو، للسرد معطِّل وصف فيه قسم -
 منه شيء يوافقه لا القصصي الخطاب من مقطع في زمن يجري حين التعطيل هذا ويحصل" 
 ظهرت، التي، الأوصاف تلك ومنه ،)٤٣٧("افيه تسايره التي المدة تعدم حين أي، الحكاية في
 اليهودية والجارة ووالدا ووالدها وأخواا والمقهى والجامعة والمكتب للشارع الرواية في
 .  "الغالب وهو " التجارية المحلات والجامعة في وزملائها اءو

 المقاطع بعض في – الوصف يتآلف حيث، الراوية للذات عاكس وصف فيه قسم  -
 المرتبط الوصف ومنه .)٤٣٨(وحدة من به تشعر وما النفسية حالتها ليعكس ذاتال مع –

                                                            
 

 .٧٦: ص،  النص السرديبنية،  حميد لحمدانيانظر و١٢٠: ، ص الشكل الروائيبنية، بحراوي )٤٣٦(
ومن النماذج التي ظهر فيها هـذا   ١٥٥١٩-١٥٤ :ص،   القصصي في الرواية المعاصرة    الخطاب،   الخبو محمد )٤٣٧(

 .٥٠:ص "البيضاء الأوراق يقضم، وأشقره، الشعر أسود ماعز قطيع حولي الزملاء استحال:"النوع من الوصف قولها
 "صـدري  إلى أصم حاد صقيع تغلغل (..) الشارع ضوضاء المخيفة غرفتي في لأختزن ،الشباك إلى اندفعت": وقولها -

 .٨٥: ص
  صـغيراً   بابـاً  قرعت (..) تتصدر المدخل ،  والثانية كبيرة رائعة  ،  في الزاوية ،   صغيرة إحداهما،  ابتانللبناية بو " وتقول -

 .١٣: ص" ،  وحاولت فتحهفخماً
  عيني في عيني قرد فتان على الروزنامـة غاصت (..) ماع نظري على خشب الباب اللَّتسمر" :  المكتب قائلة تصف -

 .٢٧: "، والمكتبة الصغيرة القاحلة صولوح البلور النائم على المنضدة، المقعدين الخضرين:  حوليشياء الأأتفحص(..) 
  .٣٧-٣٥ : للمكان بمحتوياته صأو شخاصسواء للأ  مشاهداا في الشركةتصف -
 .٥١: ص ووصفها للمحيط المكاني من حولها،  في قاعة الدرسمشاهداا -
 .٨٤-٨٣-٨٢-٨١ : حولها ص في السوق ووصفها للناس منمشاهداا -
 .١٠١-١٠٠-٩٩-٩٨: ص  في السفارةمشاهداا -
 .١٧٣-١٧٢ : للرئيس وزوجته في المؤسسة صوصف -
  .٢٢٥٢-٢٢٤-٢٣٢ -٢٢٢ -٢٢١ : في الشارع ووصفها لمن فيه صمشاهداا -
 ولذلك،  ديسر المبأر الوصف جنس من " يعتبر فإنه بالذات تعلق إذا الوصف أن إلى شفار ماري جان ذهب )٤٣٨(
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 بروائح الفواحة، الساكنة، العتبة على أسجد أن لي خطر" : تقول. الباطنية وأقوالها بتأملاا
 وقد .)٤٣٩("صامتة، لماعة، مغلقة أبواب حولي فإذا(..)  والجفاف والأقلام والمقاعد الكتب
 دلالته على وقفت قد كنت ما وهو، بالمكان الغالب في الذات عن المعبر الوصف هذا ارتبط

  . السابق المبحث في النفسية
 اء مع الراوية حوار في سواء، الراوية على الأخرى هي غلبت فقد السردية المشاهد أما

 ستوىالم على حولها مما الذات موقف لبلورة موظفة حوارات وهي. البائع أو المدير أو الأم أو
 تطور في حاسماً دوراً الدرامية للمشاهد يجعل وهذا. والاجتماعي والسياسي الأيديولوجي

  .)٤٤٠()الذات-اء (للشخصيات والاجتماعية النفسية الطبائع عن الكشف وفي، الأحداث
 كمية غلبة الرواية هذه في الوصف على غلبت قد الحوارية المشاهد إن القول ويمكن

 المشاهد جاءت بينما، الديكورية التقليدية حدوده ضمن الوصف تموضع تظهر غلبة، ودلالية
 ذلك ولعل عليها اليوميات أو التسجيل جانب وغلبة فنيا الرواية ضعف لتعكس الحوارية

  . العربي العالم في الروايات أوائل من أا إلى يرجع
 فقد، وصفال تعطيل الزمن من خلال يبرز "  الشمالإلى الهجرة موسم"  رواية وفي

  المقاطع على بالوقوف هنا معنية والدراسة. عديدة وصفية مقاطع على الرواية احتوت
  .)٤٤١(المتعددة بأنواعها هويتها نستشف خلالها من التي أو بالذات العلاقة ذات الوصفية

  =                                                            

 .٢٠٦: ص،  القصـصي  الخطاب،  الخبو محمد عن نقلا " إدراكية تجربة يروي باعتباره الوقف مجرى يجري يعد لم فهو
 إدراك حركـات  نقـل  مـداره  " ذاتـه  حد في سردي نوع هو الوصف من النوع هذا أن إلى جينيت ذهب وأيضا

 .٢٠٦-٢٠٥: ص، السابق انظر " وتتأمل ترى وهي، الشخصية
 
 

 .٤١: ص، حيا أأنا )٤٣٩(
 . لينا فياض؟والدك صديقيأنت هل: قولها الرواية في الحوارية المشاهد من )٤٤٠(
ولمست في نفسي الكفاءة المطلوبـة في       .  اليومية التي تصدرها مؤسستكم    خبارية في النشرة الإ   إعلانكم على   اطلعت -

  .١٨-١٧-١٦:ص"الموظفة التي تحتاجوا 
 نحن(..) ؟   زوجي والدك  أوليس: سألتني(..) ؟   القاهرة إلى لماذا سافر زوجك      "م بين الذات والأ   حوار: أيضاً ومنها -

  .٤٧:ص"قولي ! معجبة بك وبه ننيلأ، قولي الصدق! قولي راح يجني ثروة حرب جديدة ، استغلاليون
  .٩٨-٩٧-٩٦:  حوارها مع زملاءها في الجامعة حول الهوية العربية صوأيضاً -
  .١١٦-١١٥-١١٤ :ص.  مع الرئيسحوارها -
وهل :  غضبى استدارتف! قفي: أُنبهها قلت (..)  بيننا اءأحسنت التصرف بقدومك لتناول الغد    "  مع والدا    حوارها -

  .١٣١-١٣٠ :ص؟ أين كنت: ،هل سألك يوما رجل: وتمتمت. ؟  حالاتك العصبيةإلىعدنا 
  .١٥٣-١٥٢: ص  مع اء حول علاقة المرأة بالرجل في اتمع العربيحوارها -
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  .)٤٤١(المتعددة بأنواعها هويتها نستشف خلالها من التي أو بالذات العلاقة ذات الوصفية
 الجدول ضمن عليها وقفنا والتي، الرواية في المنتشرة الوصفية المقاطع خلال ومن

، وتعطيله السرد حركة إيقاف في يساهم أن فنية كتقنية استطاع الوصف أن يبدو، المرفق
 في – الوصف هذا لكن سعيد مصطفى بذات أم الراوية بالذات متعلقاً ذلك أكان سواء

 بيان في قدساهم إنه نقول أن يمكن بل، الرواية قلتث زخرفية زينة مجرد يكن لم – الحالين
  -:أن مثلاً ذلك ومن. الذات صورة

 المكانية والأصول بالأرض والتمسك الوطنية الهوية تمثل ظلَّت. الراوية الذات -
 بيان في الوصف ساهم ذات وهي. سعيد مصطفى لذات المقابل فهي لذلك. للوطن والثقافية
 تأكيد إلى يهدف واجتماعياً وبيئياً مكانياً الوصف كان لذلك، يةالوطن الهوية تلك وتأصيل
  . بالأرض الذات هذه ارتباط

 الشمال إلى والمهاجرة، الوطن عن المُنسلخة الهوية مثلَّت وقد. سعيد مصطفى ذات -
 _ الشمال (البيئتين بين المقارنة على الوصف ركز لذلك. ذاا عن للبحث " لندن" 

 بالإيحاءات المعبأ الوصف عكس كذلك. وجمالاً تنظيماً الأكثر شمالال لصالح) الجنوب
 المُستعمِر علاقة العام بعدها في تعكس التي البلاد تلك في الذات مغامرات الدقيقة الجنسية

، والغربي والعربي، والأسود الأبيض بين كالصراع داخلها ثنائيات من تشمله وما، بالمُستعمر
  . والفقير الغنيو، والأفريقي والأوربي

 ثقافتها بحكم إليه ترتاح ما الغربة تلك في تجد لم سعيد، هنا،مصطفى الذات ولعل
 هل نتساءل أن ولنا، مجرم إلى ثم نساء مصطاد إلى الغربة في تحولت وبالتالي. ومعاناا الماضية

 منه يقبل أن يمكن لا التفوق فيه وحقق فيه حل الذي الجديد العالم أن أم؟ التوازن مختل هو
  =                                                            

  .١٦١-١٦٠-١٥٩-١٥٨: ص  مع اء حول الوضع اللبناني والعراقيحوارها -
  .١٦٩-١٦٨-١٦٧-١٦٦-١٦٥-١٦٤-١٦٣-١٦٢ : مع اء حول معاناما في البحث عن الذات صحوارها -
  .١٨١-١٨٠-١٧٩-١٧٨-١٧٧ : مع اء حول الفردية والشيوعية صحوارها -
  .١٨٥-١٨٤-١٨٣-١٨٢: ص لرجل مفهوم الزواج والعلاقة بين المرأة واوحول -
 .١٨٩-١٨٨ : صب مع الأحوارها -
  .٢١٦-٢١٥-٢١٤: ص  مع المدير واستقالتهاحوارها -
  .٣٠٣-٣٠٢-٢٩٩-٢٩٨-٢٩٧-:  ص٢٩٦اء  مع حوار -
 .٤٥٩-٤٥٨:  في الملاحق الخاصة بالزمن، ص)٨( الجدول المرفق رقم انظر )٤٤١(
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 الزمان من عقوداً ظلّت التي بأكملها الرواية إشكالية يعكس ما هذا يمتلكها لا منه صورة إلا
  . الآخر مقابل الأنا هوية على للتعرف محاولة في النقاد من لكثير مبحثاً

  الزمنوتيرة ناحية من الأبرز الزمني المظهر السرد تعطيل يشكل " المتشائل  "رواية في
 رتابة كسر على وقدرته الدرامية وظيفته بفضل مميزاً موقعاً فيها المشهدي لسردا حقق فقد

، الحكي داخل الشخصيات من وعدد المتشائل بين القائم الحوار في ذلك تمثلو. الحكي
  -: ومنها

 مقابلاً ظهرت مختلقة وهمية شخصية وهو. "المحترم-الأستاذ " المعلم مع الحوار -
 تلك إليها الموجهة الشخصية إنه. الرواية عليه تقوم الذي سائلالر ونمط يتوافق إنسانياً

 تسيير إلى الذات خلاله من دف صدى بلا صوت فهو افتراضي معها والحوار. الرسائل
 من الخلاص في ورغبتها اليهود عند حياا إبان تعيشه الذي الواقع وكشف، السرد وتيرة
 .)٤٤٢(الرغبة تلك تحقيق وصعوبة الواقع ذلك

 الإسرائيلي الاحتلال تاريخ خلاله من ينكشف وهو المدرسة في المعلم مع لحوارا  -
 .)٤٤٣(الفلسطينية للقرى

 الفضائية المخلوقات تلك مع الحوار ذلك خلال فمن. الفضائي الرجل مع الحوار -
 .)٤٤٤(واقعها من الخلاص في بالرغبة الذات تشعر

                                                            
 

 يا حياتي نقوم أن علينا فكيف. المسكينة الدابة فضلة هي هذه: "الآتي والمعلم الذات بين الحوارية المقاطع من )٤٤٢(
 .١٨ :ص، المتشائل " أستاذ

  .٢٤: ص " أنا من: نفسي فأسال. التفاؤل عن التشاؤم أُميز لا فإنني، مثلا أنا خذني " وأيضاً -
  .٢٦: ص "العسكري الحاكم مقر إلى يامحترم ولنعد": أيضاً يقول -
  .٢٧: ص" ؟ التافهة الحادثة هذه لك اروي لماذا: " ويقول -
 .٣٢: ص "الدارسة القرى جميع أتذكر ان الطويل الوقت هذا بعد، بامحترم مني تنتظر ولا: " أيضاً ومنه -
 والحقيقة: قال ثم. الشمل أجمع: قال؟  يامعلمي هنا تفعل ماذا" : الأتي والمعلم الذات بين الحوارية المقاطع من )٤٤٣(

 ذكرهـا  التي القرى هدموا إم حقا: فقال. استحساناً رأسي فهززت. التاريخ في غيرهم من أسوأ ليسوا أم،  ياولدي
 .٣٤: ص" سبقوهم الذين الغزاة من أجدادنا ا يحظ لم رحمة قلوم في إن، ياولدي، ولكن أهلها وشردوا، القوم

  .٣٦ ،٣٥، ٣٤: ص للاحتلال محاولة في لأهلها جرى وما وحيفا، عكا غزو تاريخ يسرد ثم -
 (..) اقتـرب : قال أنذا ها: قلت هلم: ونادى عاد": قوله الفضائي والرجل الذات بين الحوارية المقاطع من )٤٤٤(

: قـال . الينا تجئيوا حتى،  هنا نحن،  هنا نحن: قال؟  جئتم فهل. المهابة ياذا العمر طول: قلت؟  عني تبحث تكن الم: قال
 .٨١، ٨٠، ٧٧، ٧٦، ٤٨، ٤٧، ٤٦، ٤٥: ص "؟ ممن: قال تخلصني أن: فهتفت؟ ياسعيد تريد فماذا
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، العرب مع اليهود اقعو من الذات سخرية يعكس وهو الكبير، الرجل مع الحوار -
  .)٤٤٥(ساخرة كاريكاتورية بطريقة ذلك وتصوير

 عكست أا كما، الأحداث تطور في تساهم أن السابقة الحوارات استطاعت، إذن
 إا ثم. لفلسطين اليهودي الاحتلال واقع إزاء تعريتها الذات أرادت التي الدلالات من الكثير
 الذي الدرامي الأثر أحدثت ثمّ ومن، الرواية فصول من كثير في وتذييله السرد بافتتاح قامت
  . المتشائل شخصية في الحاصل التطور فهم علينا سهل

  -: خلال من السرد وتيرة تظهر  "ليلة القدر " رواية في
 إلى شارة مرحلة كاملة من زمن القصة وتجاوزها دون الإإسقاطوذلك ب: الحذف -
 (..) عشرون سنة تقريباً" : رات من قبيل عبافيوقد ظهر ذلك بشكل محدد . تفاصيلها
 التي عاشتها الذات متلبسة بالجسد المرحلةيقصد ا  .)٤٤٦(" سنة من الكذبعشرون

 . الذكوري
 على سرد أحداث ووقائع يفترض أا جرت في سنوات أو تعتمد وهي: الخلاصة -

الفصل وقدكان ذلك في . واختزالها في صفحات أو أسطر دون التعرض للتفاصيل، أشهر
 في دون التعرض لتفاصيلها رغم أا امتدت احيا الثاني حيث سردت المرحلة الزائفة من

 . عشرين عاماًإلىمستوى زمن الحكاية 
  :  تعطيل السرد فقد ظهر من خلال الوسائل الآتيةأما
 يكن فهولم.  تنوع في هذه الرواية بشكل يعكس أهميته عند الذاتوقد: لوصفا -

 تجاوز ذلك وإنما، إيقافهولم يكن مجرد وسيلة لتعطيل السرد أو ، رجياً خا زخرفياًوصفاً
 وهي، الشخصية إدراك حركات نقل مداره" :  محمد الخبويقول. ليجري مجرى السرد ذاته

 من فيه بما لا، الوصف يتزامن وذا، الداخلي عالمها في الموصوف وتتوهم، وتتأمل ترى

                                                            

 فنحن. النهر وراء ما إلى الإبعاد عقاب مثلاً لك خذ: قال: "قوله الكبير والرجل الذات بين الحوارية المقاطع من )٤٤٥(
 وـدم : قـال  !االله شاء ما: قلت. الانجليزي الاحتلال ثبوت فيه ثبتوا السجن دخلوا فإذا. السجن خارج وهم م نترله

 جديـدة  سجونا: قال !يعمرون ماذا،  ولكن ! االله شاء ما: قلت وينشئون فيعمرون داخلها في أما. السجن خارج بيوم
 بيـوم  دمون لماذا ولكن ! االله شاء ما قلت. الظليلة الأشجار حولها من ويزرعون القديمة السجون في جديدة وزنازين
 .١٢٥، ١٢٤: ص " الطاعون من فننقذهم افيه عششت التي الجرذان دارب لنقطع: قال؟ السجون خارج

 .١٨: ص، ليلة القدر )٤٤٦(
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 حالة في وهي، الداخلية الشخصية أفعال بسرد بل (..) ةمعين أزمنة على لاتدل التي الأفعال
 .)٤٤٧("ونظر تأمل

  :الراوية قول ذلك من و
 الجدران والتقطت، جديدة بألوان الأيام اصطبغت (..) الليلة تلك منذ، الأصدقاء أيها"
، للبعض بالنسبة رهيبة ليلة القدر ليلة (..) للهدوء أخلد شيء كل (..) جديدة أناشيد
  .)٤٤٨("للآخرين لنسبةبا ومحررة

 عاشتها التي عوالمها في الذات يشارك أن الرواية هذه في الوصف استطاع إذن،
 فشكَّل، الأنوثة عالم إلى وولوجها الذكورة عالم من انعتاقها تلت التي المراحل في خصوصا

 الذات من اقترب بل، الأحداث سيرورة في بالمشاركة للسرد سمح خاصاً زمنياً ملمحاً
  . القنصل أو الغريب الرجل مع الجنسية علاقاا في خصوصاً
 خلال من السرد تعطيل وسائل من وسيلة الآخر هو شكّل: المشهدي والسرد -
 رتابة سر كفي ساهم وقد، القنصل أو والجلاسة الذات بين الغالب في كان الذي الحوار
 وما الجلاسة بطبقة خاصة لغوية نظر وجهة عن عبر كما، الدرامية وظيفته خلال من السرد
 خصوصاً النفسية الطبائع عن وكشف، الجلاسة وشخصية يتوافق وجرأة بذاءة من فيها يشيع

، حياته في أخته ووجود بالعمى إصابتها بسبب نفسية عقد من تعانيه وما القنصل شخصية
 ازيوفنت فلسفي طابع من تحويه بما الرواية في تشيع كانت التي الروحانية العوالم عن وكشف

  .)٤٤٩(الفصلين في
 ويظهـر ،   الـسرد  وتـيرة  علـى  الـسرد    تعطيل يغلب   " الغزال   مسك" رواية   وفي

  :  فيذلك

                                                            
 

 .٢٠٦-٢٠٥: ص،  القصصيالخطاب الخبو، محمد )٤٤٧(
 

  !"قاسياً المر كان لقد: ذا اليوم لكم اعترف":  قوله هذا الاعتراف أيضاًومن٢٥: ص، ليلة القدر )٤٤٨(
  .٢٧: ص "برشاقة المشيو جديدة حركات تعلم، الجسد تغيير، الوجه تغيير معناه كان مرحة أكون أن
 عجلـت  (..) الميت رأس على بصري وركزت برهة توقفت (..) المقبرة نحو النيرة الليلة تلك في توجهت": وقولها -

 صورة،  الازدياد عقد من نسخة،  سروالاً،  رجولياً قميصاً،  تقريباً املكه كنت ما كل يحتوي كان الذي الكيس بإفراغ
 كنـت  فقـد  عرقاً أتصبب كنت (..) مفاتيح حزمة،  أحذية جوارب (..) الزواج عقد ،تعريفي بطاقة،  الختان لحفلة

  .٤: ص "خداع عهد من، بأكملها حياة من أتخلص
 .٢٢، ٢١: ص ،السابق )٤٤٩(
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 حوارات وهي، من خلال الحوارات القائمة بين الذوات الأربع،  المشهديالسرد -
 .  بصلات إنسانيةبينهاترتبط فيما 

 ،) صداقة وعلمقةعلا تجمعهما تمرسهى و(و ،) جنسية شاذةعلاقة تجمعها ونورسهى ( 
  ).  صداقةعلاقةتجمعهما  وسوزانسهى (و

شارك هو الآخر في تعطيل السرد ولكنه كان في مجمله وصفا للفضاء ، الوصف -
 :ـ خلال شعورها به فمن ذلك وكانالمكاني الذي عاشت فيه الذوات الأربع 

 .شرفاتكانت البيوت بلا":  تشعر بأن الصحراء عبارة عن سجن كبير فتقولسهى
  .)٤٥٠(" نفسهاسوار العالية تحيط بكل شيء حتى بالأسواروالأ

وأن الحرية تقبع دائما ،  بأن الصحراء سجن يقيد حريتها الشخصيةأيضاً تشعر ونور 
 وفي القاهرة أ، فقد بدأت أماشي الحياة خارج الصحراء" :  قائلةفتنبري أسوارهخارج 
(..) ؟ فكيف سيري بلا عباءة، حرية كان قدام سيري في الشارع على الأمجرد (..) باريس
 .)٤٥١("فق هي القاهرة والتي كانت لها ذراعان مفتوحتان حتى بعد الأالحرية

ففيها تشعر بوجودها وتتآلف مع ،  تشعر بأن الصحراء هي حلمها كأنثىوسوزان
فأنا لا أتضايق كغيري من صوت المؤذن عند الساعات " :  في ذلكتقول. محتوياا المكانية

 .)٤٥٢(" من الصباحولىالأ
                                                            

 

 أنيجب  . لا على البشر قط   ،  أيضاً تعتمد على المكان     أنتجربتي الصحراوية يجب     " ١٦:  ص ، الغزال مسك )٤٥٠(
 : سهى قولهاأوردا التي وصاف ومن هذه الأ١٤: صالسابق،"  حوارا مع الطبيعة أقيم

 تستهلك بسرعة السكان الآتين لبنـاء       إا.  حديدية أساساتمجرد    رأيتها أبنية،  أسماءفي الشوارع التي بعضها بلا      "  -
 .١٥: ص"  من البلاستيكأشجار،  النخيل الحقيقيةأشجاربين ، المشاريع الأخرى

 صارت  إن الصحراء ما    إمحتكالعادة  " :  قولها أيضاً نور   أورداتي   ال وصاف ومن الأ  ٩١-٨٩: ص السابق، )٤٥١(
فككـت  ،  كومت عباءتي .  يظهر الذراعين والقدمين   شنطة يدي فستاناً    من أتناول.  الحمام إلىدخلت  . الطائرة في الجو  

 .١٠٥" ضفيرة شعري وتركته يهبط
 حقا سوزان   أنا، إذا   أتسأل(...) دا  يبدو العالم خارج نطاق الصحراء بعي     :"  وتقول أيضاً  ١٣٦: ص السابق، )٤٥٢(
 ومـن ١٤٤: ص" في حديقة ككل الحدائق      نملة أو، في بيت ككل البيوت،      أة سوسان التي جلست في تكساس، امر      أو
 ألـف  سنعيش كما في كتاب      إننا البلد العربي، قائلة     إلى للذهاب   شجعتني: " قولها أيضاً سوزان   أوردا التي   وصافالأ

 .١٤٦: ص" ليلية وليلة 
 الـتي   ولى الأ إلىكأني امرأة أخرى لا تمـت       ،   وحياتي في الصحراء   أمريكاثم حياتي في    ،   نفسي ا  أقارن أنات و "  -

 يـأتي لي بعلبـة      أناسأل الـسائق    ،  فأنا الآن امرأة مترفة   ،   لم تشتره  يء كلما تذكرت نسيان ش    أظافرهاكانت تقضم   
 .١٥٤: ص" كبريت 
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  .  مع الصحراءمتصالحة تمر
 يكون الوصف قد حقق وظيفة تفسيرية اقتضت بأن تكون المقاطع الوصفية في وبذلك

 الرواية أوجه من ذلك أن كان الوصف في بعض فكان، خدمة الذات وإحساسها بما حولها
ستمر مع معه كعنصر تشيدي حافظ على استقلاله وتفاعله الم بمثابة السرد الذي عمل

  .  الحكائية في الروايةنساقالأ
 بشكل ، الأخرىهي، فقد تحركت  " الفتى زين شامهمحن"  وتيرة السرد في رواية أما

  :مثلاًمن ذلك ، الأحداثوزمن  لوقائعساهم في عكس المفارقة البسيطة بين زمن ا
،  عن طريق تلخيص الراوي للأحداث غير اللفظية في الروايةظهرت، لخلاصةا -

 على لدنياباب مآلي في ا: " يقول.  في حياته من وجهة نظره الخاصةهدفه عن حديثهنها وم
وخلاصي من ملاحقات ، أمهاخلاص زهرة العلا من مخالب زوج :  متلازمينأمرينضوء 

 .)٤٥٣("نظام الخصاصة والقمع
" :  يقولفهو. لمراحل حياته وتلخيصها  في استعراض الراوي السريع أيضاًوظهرت

؛ الإمكانحسب ، مساعدة خالي في الدكان:  كالتاليإجمالاً هي أنشطةوقتي بين  موزعاً
،  منتظمة لمترل من بت اسميها السيدة رقيةزيارات، سبوعتعليم تلامذتي ثلاث مرات في الأ

  .)٤٥٤("حمدي شبه يومية مع الصديق الألقاءات
تسريع  أنواع من نوعاً مراحل زمنية في الرواية إسقاطظهر من خلال : الحذف -

 :مثلاومن ذلك . السرد
 جهة زهرة العلا لا من (..) مر شهران ويزيد" :  في قولهكما.  المحددالحذف

  .)٤٥٥("جديد
                                                            

 

 .١٢٠: ص،  الفتى زين شامهمحن  )٤٥٣(
 مه سجن زين شـا    أثناء في تلخيص الأحمدي للأحداث التي حصلت        تظهرومن نماذجه التي    ١٦٢: ص سابق،ال )٤٥٤(

 وهو يردد علي عبارات     ثم عانقني باكياً  ،   خطير الكلام  متهيباً،  أنفاسهسكت صديقي لحظة مجمعا     "":  على قوله  وذلك
 اليوم تعيش في    أا رؤسائه القدامى و   أحدمن   جها الزبدي زو  أن يظهر(..) ؟   هي أين وزهرة (..) العزاء في وفاة خالي   

:  ويقـول أيـضاً  ٢٧٠-٢٦٩-٢٦٥: ص"  بحريتك مهتمون (..)  كلهم الرافعية (..)  رحلت رقية (..) أخرىمدينة  
 اليوم الثالث   ففي (..)  ببعض الارتجاجات والسحب السوداء    دخولي الشهر الثالث من غياب زهرة العلا كان موسوماً        "

 .١٦٢: ص" خربتي مكسورة وجدت (..) اليوم السادس في ماأ (..) منه
 :أيضاً ومنه ١٧١-١٧٠: ص السابق، )٤٥٥(
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ولعل الهدف منه هو .  الحذف المحدد للزمنذا تمتلئ خيرة الفصول الأفإن الحقيقة وفي
 انتظار فترة في والمقصود هنا الزمن النفسي. الذات بشدة وقعه عليها في الزمن تأثيرتأكيد 
 وظيفتها من يكون الأزمنة أن"  يعني وهو. mise en relief براز يظهر مفهوم الإوهنا. محبوبته
 مضامين وننحي، المضامين بعض الأول المستوى في نضع بأن وذلك النص في ما شيء إبراز

  .)٤٥٦("الخلفية، ثانٍ مستوى إلى أخرى
 هو، الرسالة على العلا زهرة لرد ةبلهف انتظارها في يظهر للذات النفسي فالزمن

  . العاشقة الأنا لهفة يصور فهو، الفصول هذه في والبارز الطاغي
  -: خلال من ظهر فقد السرد تعطيل أما

 دارت وقد، الرواية هذه في المنتشرة الحوارية المقاطع خلال من وكان، المشهدي السرد
  .)٤٥٧(الاخرى الشخصيات من العديد و "الذات " شامة زين بين

  =                                                            

  .١٧٢: ص"  في ذاكرة البوليس أزال لا نيأ (..)  في منتصف الشهر الثالث نفسه فقد تأكد ليأما" : قوله -
  .١٧٣: ص"  قاعة سينما شعبية إلى معه حمديعند متم الشهر المشؤوم أخذني الأ" : وقوله -
  .١٨١: ص "أسبوعطال انتظاري عبثا مدة " : يقول -
  .١٨٧: ص" آخر من الانتظار أسبوع:" ويقول -
  .١٨٨: ص"  الانتظار أسبوع الثالث من اليوم" : وأيضا -
  .١٩١: ص" قلت الاعتصام بالجامع خير من مراودة نوم لا يأتي ، عند السحر،  اليوم الرابعأولفي : "ويقول -
  . ١٩٣: ص"  الانتظار قضيتها شارد الذهن أسبوع من أخرى امأيثلاثة : " ويقول -
 بداخله  وإذا (..)  ظرفا مختوماً  بابي فتحت عيني حتى لمحت تحت       إن الانتظار،ما   أسبوعفي صبيحة متم    " :  أيضاً ومنه -

 .١٩٤: ص" موقعة باسم زهرة الهاشمي  رسالة
 

 .٧٣: ص ،ص السردي النبنية ،فانيريش، انظر سعيد يقطين يرى ذلك هارلد ممن )٤٥٦(
 :انظر الشخصيات، هذه من )٤٥٧(
 .٣٢، ٣١، ٣٠، ١٩، ١٨، ١٧، ١٦، ١٥، ١٤، ١٣، ١٢: ص المحقق الضابط -
، ١٣٠ ،١١٥ ،١١٤،  ١٠٩،  ١٠٨،  ١٠٧،  ١٠٦،  ٨٩،  ٦٩،  ٦٨،  ٦٠،  ٥٩،  ٣٩،  ٣٧،  ٣٦،  ٣٥: ص الخال -

٢١٢، ١٤٤، ١٤٣، ١٣٨، ١٣٤، ١٣٣، ١٣٢، ١٣١. 
 .٢٠٩ ، ٢٠٨، ٢٠٦، ٢٠٢، ١٠١، ١٠٠، ٩٦، ٩٥، ٩٤: ص العلا زهرة -
ــدي - ، ٢٦٢، ١٩٧، ١٩٦ ، ١٩٤، ١٧٩، ١٧٨، ١٧٦، ١٦٩، ١٦٨، ١٦٦، ١٦٥، ١٦٠، ١٥٩: ص الأحم

٢٧٢، ٢٧١، ٢٧٠، ٢٦٩، ٢٦٨، ٢٦٧، ٢٦٥، ٢٦٤، ٢٦٣. 
 .١٨٤، ١٨٣، ١٨٢، ١٨١، ١٦٢: ص رقية -
 .٢١٨، ٢١٧، ٢١٦، ٢١٥: ص الزبدي -
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  -:  خلالمن " في المنفى الحب"  رواية في وتيرة السرد في تعطيل ويظهر
 لتعرض  مؤقتاًحداث الأاختفتف،  الحواريةلمشاهد فيه اهيمنت وقد ، المشهديالسرد

وبتعدد الذوات الساردة وأعواا من الشخصيات المصاحبة .  في النصاتأقوال الشخصي
 الساردة الذات بين إبراهيم،أم الساردة والذات أكان بين  سواء، واسعاًانتشاراًانتشر الحوار 

 أم بين ومصطفى، الساردة الذات بين أم ، مولليروالدكتور الساردة الذات أم بين وبريجيت
 . ابراهيم وبريجيت

 التي تعبر من خلاله الشخصيات كلاميتعطل السرد لصالح ،  كل مشهد حواريوفي
 شعورها العاطفي وبذلك أوضع السياسي للعرب  وجهات نظرها حول الوأوعن ذواا 

 الدرامي الذي يكشف التطورات الحاصلة للشخصيات ثر الأإحداثيساهم الحوار في 
  .  على حد سواءحداثوللأ

  :  كان متنوعا بتنوع الذاتوقد،  تعطيل حركة السردفي  يساهم الوصفكذلك
،  فيه في الغربة على وصف الفضاء المكاني الذي تعيشركزت:  الساردةالذات-
 مقطوعة إلىليتحول الوصف ،  نفسيا بذلك الفضاءأثراًمكوناته التي تعكس ت  علىوخاصة

 يتحول الوصف وذا ؛موسيقية ذات نغم شعري في التغزل بالطبيعة والتماهي مع مكوناا
يمكن القول إن الوصف في الرواية تخلص من وهم الاستنساخ  " إذ نوع من السرد إلى

إلى تفريد النظر إلى الأشياء والعالم وتحوير الواقع تحويرا يلونه ، شاملةاة المتقصية الوالمحاك
: " تقول فهي، نفسي ملاذ إليها بالنسبة فالطبيعة .)٤٥٨("الواصفة، بخصوصية الذات المبصرة

 الشيخوخة ومع. والخضرة الأشجار هو مدينة أي أزور حين الآن أريده أصبحت ما كل
 الجميز وبأشجار النيل بمجرى (..) بطفولتي يذكرني ما كل عن أبحث أصبحت

  .)٤٥٩("والصفصاف
 يعيش أنه وبحكم. لها أساسياً منطلقاً الحرب أجواء وصف شكَّل فقد. إبراهيم ذات

 الدقيق الوصف قام وقد. وفلسطين لبنان في الأمني الوضع يصف فإنه الأحداث من بالقرب
                                                            

 

 .٢٠: ص،  أفقا للشكلالرواية،  برادهمحمد )٤٥٨(
 في تنتشر خفيفة سحب هناك كانت. النافذة نحو نظري أنا حولت: " أيضاً ويقول ٩٨: ص،   في المنفى  الحب )٤٥٩(

 وهجـع  الزئبق بلون المتموج سطحها وبدا التماعها فقدت النهر مياه ولمن،  تحجبه لم وان الشمس قرص تغطي السماء
 .٤٩: ص "يغمرني لم لكنه غريب سكون كله المكان غمر، الشط قرب البجع
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 درامية بوظيفة) وشاتيللا صبرا مذبحة ومنها( ينيالفلسطين بحق اليهودية للمذابح والمفصل
 تلك إلى الراوي ينقلنا الوصف هذا خلال ومن. المخيمات تلك في المأسوي الوضع عكست
 جبالا الذباب من جبال تغطي صبرا في: " يقول فهو. مباشر بشكل نشاهدها وكأننا الأجواء

 ملتوية حديد أسياخ منها زتبر مدمرة بيوت وسط ضيقة أزقة وسط تتجول (..) الجثث من
 لرجال أخرى جثث (..) الأرض على ملقاة الجثث من أكوام (..) محطم أثاث وبقايا

 فقط الأعلى نصفه يتدلى محشور جسد (..) ملتوية بسواعد بعضاً بعضهم يحتضنون وأطفال
 ذات أما .)٤٦٠("بالعرض مجزوزة الخلف من رقبته، الأرض في منكس ورأس الأنقاض بين من
  . الساردة الذات إزاء ثم إبراهيم إزاء لمشاعرها العاطفي الوصف على ركزت فقد يتبريج

 خلال المفارقات الزمنية المعتمدة من السرد وتيرة تظهر "  الجسدذاكرة"  رواية وفي
  .)٤٦١("على تسريع الزمن سواء بالحذف أو التلخيص

ك الذات العاشقة  يعبر عن تلأن استطاع الزمن خلال الجدول المرفق نلحظ أن ومن
  : في كل مراحلها الزمنية

 .  الثورة الجزائريةمرحلة -
 .  ما بعد الثورةمرحلة -
 .  فرنساإلى الهجرة مرحلة -
 .  الحياة كرسام في فرنسامرحلة -
 .  بمحبوبته وعشقه لهائه لقامرحلة -
 .  العلاقة بين محبوبته وصديقه زيادمرحلة -
 .  خطبتهامرحلة -
 .  شعوره بعد خطبتهامرحلة -
 .  لحضور زواجها في الجزائره ذهابرحلةم -
 .  باريسإلى ة العودمرحلة -
 .  حسانخفي الجزائر وانتشار المذابح ومقتل الأ الفوضى  بدءمرحلة -

                                                            
 

  .٢٧٣، ٢٧٢، ٢٧١، ٢٧٠، ٢٦٩، ٢٦٨:  وانظر ص٢٦٧: ص ، في المنفىالحب )٤٦٠(
 .٤٥٥: ، ص)٥(، وانظر الجدول رقم ٤٦١-٤٦٠:  الخاصة بالزمن، ص في الملاحق)٩( الجدول رقم انظر )٤٦١(
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 . "الوطن" والعامة "العشق "  العودة للوطن ومواجهة الجراح الخاصة مرحلة -
تاريخ   عنمتحدثة، ١٩٩٣الى ١٩٤٥ الرواية قد امتدت في حكايتها من عام كانت
أن هذه المفارقات  ولا شك في؟ خ المقاومة ضد الأإلى المقاومة ضد المحتل أيامالجزائر من 

 مظهر نفسها المعاصرة الرواية في "تحقق أا إذ في الرواية أساسية أداةالزمنية قد شكلت 
  .)٤٦٢("الوقائع عرض في السرعة

 بعض في - ذلك وكان، السرد تعطيل في المشهدي والسرد الوصف ساهم كما
 كان، واجتماعية ونفسية مكانية فضاءات من حولها مما الذات موقف لتبيان -الأحيان
  -: ومنه. دلاليا وقوفا عليه السرد وقوف خلال من فاعل دور إذن للوصف

 الإدراكية الحركة على الراوية الذات تركيز على يقوم الذي وهو: الداخلي الوصف
 إلى ذلك يؤدي بحيث": محمد الخبو يقول. للزمن قاستغرا من عنها ينتج وما للمشاهد
 فيما وانطباعاا المتأملة للشخصية المصاحب الوصف ذلك ومن التبئير، بواسطة التسريد
 فيه الخطاب زمن يكون الذي المشهد ضمن أدرجوه النقاد بعض أن غير .)٤٦٣("حولها

 في المستخدمة الفنية كاتالمدر مع الراوي تعامل أن في شك ولا. الحكاية زمن مع متجانسا
 بما وشعورها الذات عن للتعبير فني عنصر كل وظف بحيث، الحرفية شديد كان الرواية هذه

 . زمنياً تشكيلاً أم مكانياً فضاءً ذلك أكان سواء حولها
 تشعر فرنسا إلى هاجرت التي فالذات، ذاتياً نفسياً توظيفاً وظِّف ما الوصف ومن

 هجرته عند والمحبوبة الأم مع تماهيه عن الراوي حديث تماهى ذيال الوطن إلى روحي بحنين
 تلهج شعرية غنائية لوحات ذلك من فتشكَّلت، الوطن إلى بالحنين وشعوره فرنسا إلى

 عند النفسي الزمن رأينا لذلك " الفرنسي المحتل ضد الثورة أيام " الماضي الزمن في بالوطن
  -: أزمان ثلاثة إلى ينقسم الذات

 . "الجزائر" البعيد والماضي لثورةا زمن -
 . "والجزائر باريس" القريب الماضي وهو الثورة بعد ما زمن -
 . "الجزائر" والحاضر الجزائرية المذابح زمن -

 تاريخ مراحل من مرحلة منه كل في إذ، الذات عند ووقعه الخاص تصوره زمن ولكل
 به تفخر الذي المشرف لماضيا للذات بالنسبة يشكل مثلا الثورة فزمن. الحديثة الجزائر

                                                            
 

 .٧٧:ص،  النص السرديبنية،  لحمدانيحميد )٤٦٢(
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   .)٤٦٤(الأمجاد زمن فهو، الفرنسي الاحتلال من الجزائر تحرير أمكن خلاله من والذي
 الذات استطاعت أن نخرج به من النماذج الوصفية الممثلة للفترات الزمنية الثلاث ما

ع  تعكس شعورها بالزمن في مراحله الثلاث المتوافقة مأنخلال هذا الوصف الداخلي  من
ذات  ولىفهي في المرحلة الأ.  نفسية تعيشها الذات زمنياحالة مرحلة فلكل. زمنها الواقعي

وفي الثانية ذات مسحوقة تعيش . وطنية تدافع عن أرضها وتاريخها ضد المحتل، مناضلة، ثائرة
 الجزائري بعد والواقع،  الثورةأثناءآمنت به من مبادئ  الشعور بالمفارقة النفسية بين ما

 وتلاشت القيم بتلاشي رموزها لتحل المادية ، الفساد الماديليه طغى عوقد. ورةالث
  .  من خلال الوطن وباسم الوطنأو الوطن، بالإيمانوالانتهازية محل 

 على الداخل إلى مثلت المرحلة الثالثة الايار والضياع التام لمفهوم الثورة لتتحول بينما
 تأثير تحت ايار اتمع الجزائري إلى إشارة في بعضاًه  يقتل بعضأصبح وقديد الجزائري ذاته 

 وبذلك. لثانية اللمرحلة الثالثة نتيجة فالمرحلة. الخراب الذي حل به في مرحلة ما بعد الثورة
 :بقوله افار جان ماري شإليه ما ذهب وهذا، يصبح الوصف في هذه الرواية مرتبطا بالذات

 المبئِّر الوصف جنس من هو حيث من، للذات اكيالإدر بالنشاط الوصف يتعلق عندما" 
  .)٤٦٥("إدراكية تجربة يروي باعتباره الوقف مجرى يجري يعد لم فهو ولذلك، يسرد

: يقول. تفريداً بوصفه نفسه المعنى هذا إلى مشيراً، براده محمد إليه ذهب ما أيضاً وهو
 الاستنساخ وهم من تخلَّص الرواية في الوصف أن القول يمكن التفريد الأساس هذا على" 

 يلونه تحويرا الواقع وتحوير والعالم الأشياء إلى النظر تفريد إنه، الشاملة المتقصية والمحاكاة
  .)٤٦٦("الواصفة المبصرة الذات بخصوصية
 خمس قرابة يمتد على فهو كبيراً السرد وتيرةيبدو مدى  "  الكفايةسقف"  رواية وفي
والتي غلب عليها الحذف ، حل التي مرت ا الذات زمنياًلعرض المرا  ونصف السنةالسنوات

فقد بدا ، أما بالنسبة لتأثير الوصف والمشاهد الحوارية.  من تسريع وتيرة السردنوعاًالمحدد 
تجاوز – في مجمل الرواية –فالوصف .  فيما يتصل بعلاقته بالذات خصوصاًاًذلك جلي 

                                                            

 .١٥٦: ص،  القصصيالخطاب ،الخبومحمد  )٤٦٣(
 .٤٦٢:  في الملاحق، الخاصة بالزمن، ص)١٠( لاث التي مرت ا الجزائر، الجدول رقم وصف مراحل الثورة الثانظر )٤٦٤(

 

  .٢٠٦: ص السابق،،  الخبومحمد )٤٦٥(
 .٢٠: ص،  للتشكيلأفقاً الرواية،  برادهمحمد )٤٦٦(
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 لكونه، الوصف يتسرد وذا.  بحد ذاتهسردي نوع إلىالمفهوم التقليدي لهذه التقنية ليتحول 
 في – والرواية. عاطفية وتناقضات انفعالات من به تشعر وما الداخلية الذات لعوالم ناقلاً

 لها أضافت تعبيرية وسيلة المكثف ااز من اتخذت، غنائية شاعرية وصفية لوحة -مجملها
 الزمن فيها " يأخذ التي تلك " الحكائية جربةالت" بـ ريكور بول سماه ما يؤكد لغوياً بعداً

  .)٤٦٧(والميتافيزيقية السيكولوجية أبعاده كامل
  -: بطريقتين وتيرة الزمن سارت " العتمة الباهرةتلك"رواية  وفي
" لحظة الهجوم والاعتقال والسجن"وهو.  في انطلاق الزمن من الحاضرتظهر: بطيئة -

عاما قبل الاتصال بالعالم   عشرثلاثة إلىسمة مق ( عاماًعشرين الماضي الذي استمر إلى
سار الزمن )  عفو ملكيإلى اثنين للوصول عاميينو،  الاتصالأثناء أعوام خمسةو، الخارجي

لذلك كثر استخدام الوصف الدقيق للفضاء المكاني .  وتيرة هادئة في السجنعلى فيها
الذات  حسبكس على  ينعكما عن الزمن للتعبير وصف موظف أنهأي ، وشعور الذات به

 الوصف قد غلب على السرد المشهدي في هذه إنيمكن القول  ومن هنا.  تشعر بهماو
 .)٤٦٨( الذاتإلى الذات من ينطلقباعتبارها رواية بوح ذاتي  الرواية

 .)٤٦٩(" تقنية الاسترجاع والحذف المحدد خلال استخداممن تظهر وهي: سريعة -
 في انتقاله من الحاضر بطيئاًلزمن في وتيرته كان  اأننلحظ ،  المرفقالجدول إلى وبالرجوع

 النفسي لم مرحلة الأقمة إلى في وصوله اًالذي استغرق ثلاثة عشر عام  الماضي القريبإلى
وذلك من خلال الاتصال بالعالم الخارجي  تتسارعثم بدأ ت وتيرة الزمن . والجسدي في السجن

  .)٤٧٠("ن القناني المقذوفة في عرض البحرم، خمس سنوات من الرسائل" : وفيها يقول الراوي

                                                            
 

 .٤٦٣:  في الملاحق الخاصة بالزمن، ص)١١( رقم دول للجانظر )٤٦٧(
 .المكان فصل كما ظهر في،  الوصف للفضاء المكاني في هذه الروايةراجع )٤٦٨(
 .١٩ "الحفرة تلك في سنة أمضينا أن وبعد" :  نماذج الحذف المحدد الذي ساهم في تسريع وتيرة السرد قولهمن )٤٦٩(
  .٢٨ "القنيطرة في عادي سجن في الأولى الأشهر خلال" : وقوله -
  .٢٩ "علينا ا حكم التي المدة كانت تلك ؛سنوات عشر" : وقوله -
  .٤٦ "يوماً وستين ةوستمائ آلاف ستة وبالضبط، عاماً رعش ثمانية أمضيت:" يقول -
  .٧٢ "شهدناه دفن آخر على أشهر ستة من أكثر مضى : "يقول -
  .١٤١ "المشؤوم الصوت ذلك على يوماً عشر خمسة بمضي يموت المريض أن تعلمنا": أيضاً يقول -
 . ١٦٢ "المعتقل ذلك في إقامتنا على انقضت سنة عشر ثلاثة:" يقول -

 .١٩١ :ص، ك العتمة الباهرةتل )٤٧٠(
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 السابع يندراميا في الفصل ثم تسارع الزمن إلى أن أصبح" المحدد حذف والـ"
 وتيرة وتكتمل،  المعتقلينعن فراج ما قبل الإة مرحلإلى ليصلوالثلاثين والثامن والثلاثين 

  . ١٩٩١ عام ولتشرين الأ  والعشرينالتاسع يوم فراج بالإتسريعال
 على زمنياًفقد ركزت ، تحقق وتيرة الزمن شعور الذات بالمرحلة التي عاشتها ذا

 هذه المرحلة ما توافق شكّللذلك ، مرحلة السجن التي امتدت لعشرين عاما من حياا
 وظيفتها من يكون الأزمنة إن" :  قولهفي  كما عرضه هارلد فاينريشبرازيسمى بمفهوم الإ

 مضامين وننحي، المضامين بعض الأول المستوى في نضع أنب وذلك النص في ما شيء إبراز
 مضمون شكَّل إذ الرواية هذه في حدث ما وهذا .)٤٧١("الخلفية، ثان مستوى إلى أخرى
 مع وتيرته في توافق لذلك. تبرزه أن الذات أرادت الذي الأول المستوى فيه دار وما السجن
 في الوتيرة تلك تسارعت بينما، لةالمرح تلك تفاصيل كل عن التعبير أرادت التي الذات
  . النهاية اية مرحلة لها يمثل لأنه ؛الخروج وأثناء قبل ما مرحلة

  .  الوظائف الزمنية)ج
 أي حد ساهمت في بالذات،وإلى وعلاقتهاالمظاهر الزمنية   التي تقوم االوظائف وأعني

 حققت الظواهر الزمنية وقد. بلورة ملامح الذات المروية بضمير الأنا من خلال تقنية الزمن
  :أهمها ومن بالشخصياتالعديد من الوظائف المتعلقة بالأحداث أو 

ويحيلنا على أحداث  (..) كل عودة للماضي" إلى يشير الذي ،السرد الاستذكاري 
وتبدو الرواية من أكثر الأنواع الأدبية ميلا  .)٤٧٢("سابقة عن النقطة التي وصلتها القصة

جمالية وفنية " أهدافا  واستدعائه قق من خلال الاحتفال بالماضيإذ تتح، للاستذكار
 .)٤٧٣("خالصة

وهذا يؤهله لأن ،  الكمية في الروايات المدروسةالغلبةالسرد الاستذكاري  حقق وقد
 إليها أشار التي،  أهم تلك الوظائفومن. يقوم بوظائف زمنية تتصل بالذات المدروسة

  :روايات مجمل الفي ظهرت والتي، رجينتجيرا

                                                            
 

 .٧٣: ص، روائي الخطاب التحليل،  يقطينسعيد )٤٧١(
 .١٢١: ص، الروائي الشكل بنية، بحراوي )٤٧٢(
 .١٢١: ص السابق، )٤٧٣(
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 بتقديم فيما يخص الأحداث أو سواء وراءه السرد يخلفها التي الفجوات ملء -أ
 ظهر هذا في رواية وقد. ت الواردة في الرواية والتي لها صلة بالذاالشخصيات أهم عن معلومات

 ، الأم (سعيد مصطفى ذات في الشخصيات التي أثرت فمن" .  الشمالإلى الهجرة موسم" 
 تخضع الزمني ترتيبها في والرواية. ايجابي أو سلبي بشكل إما) جون موريس ،يثاليزاب السيدة
 لاستدعاء فنية وسيلة الاستذكار من اتخذت سعيد مصطفى لذات تصويرها في فهي. للذات
 في حصلت مراحل بأَحدث المُحمل الماضي عاشت ذاتاً باعتبارها، الذات حياة من الماضي
. والاقتصادية والاجتماعية العلمية والوقائع النفسية الانفعالاتب وملئية متعاقبة زمنية مراحل
 لكنها. أُخرى مرة الذات إلى الذات من وهروب ذاته المستوى على خيبات كله ذلك وأعقب
  . الأجنبي الآخر مقابل العربية الهوية /الجنوب /النيل /بالأرض الثانية المرة في تشكَّلت

 قومي وعرقي وجغرافي نمط ذات شكاليةإ سعيد مصطفى ذات اكتسبت هنا ومن
" العشرين القرن ستينيات "العرب تاريخ من الزمنية المرحلة تلك على مسيطرة كانت ثقافيو
  . القومي المد مرحلة في

 الحاضر الزمن من اتخذت ذات وهي، الاسم اهول الراوي ذات أمام نحن المقابل وفي
 ومع / الأرض ومع،  "الرمزية بدلالته " الجنوب مع وتصالحها، الوطنية هويتها لإبراز وسيلة
.  "الانجليزي الأدب في " شهاداا على وحصلت منه استفادت الذي " الشمال " الآخر
  . الوطنية بالذات متمسكة عادت لكنها

 مصطفى ذات في مجسم وهو الماضي، أولهما الرواية هذه في زمنين أمام نحن إذن
 وهو الحاضر وثانيهما، النهاية حدوث بعد الاستذكار عبر محهاملا الراوي استعاد التي سعيد

 والتي، لها زمنياً مقابلاً الماضية سعيد مصطفى ذات من اتخذت التي الراوي ذات في مجسم
  . الذات عن يعبرا أن الزمنان استطاع الحالين وفي. الآني الزمن خلال من ذاا عن عبرت

 الراوي عودة بمشهد ابتدأت فالرواية. المشهدي السرد أيضا الرواية هذه ظهر في كما
 كشخصية فضوله أثار قد هذا وكان سعيد بمصطفى ولقائه، به القرية واحتفاء، الخارج من

 إلى بالرجوع مصطفى ذات قامت المحاولة هذه خلال ومن. اكتشافها فحاول، وغامضة مميزة
 . حياا من الجزء لكذ أمام التقنية هذه خلال من فأصبحنا، حكايتها وسرد الماضي

 تقديم في الاستذكاري السرد ساهم حيث" المتشائل "رواية في أيضاً ذلك وظهر
 تسميته وسبب، أسرته بتاريخ متعلقة معلومات وهي، المتشائل شخصية عن معلومات



 340 

 منذ عائلتنا أفراد جميع على اختلطتا كلمتين نحت هي المتشائل": ذلك في يقول. بالمتشائل
 .)٤٧٤("المتشائل بعائلة فدعينا والمتفائل المتشائم هما الكلمتان وهاتان. الأولى قبرصيةال مطلقتنا

، عرب أيدي عائلتنا أولاد تبعثر، ١٩٨٤ سنة في، الأول النحس وبعد" : أيضاً ويقول
 إسرائيل حكومة عينته عربي وأول (..) احتلالها يجر لم التي العرب بلاد جميع واستوطنوا

  .)٤٧٥("عائلتنا أبناء من هو الأعلى الجليل في والخبيزة العلت تسويق لجنة على رئيساً
 خصال من أخرى أصيلة بخصلة أعرفك أن الضروري من" : بعائلته معرفاً ويقول

  .)٤٧٦("مطلاقون أننا وإلى التشاؤل إلى بالإضافة، العريقة عائلتنا
، وقراها لفلسطين اليهودي الاحتلال تاريخ على بالوقوف الاستذكار ساهم كما

 مع اليهود تعامل ذلك ومن. الخارج في تشتت الذي الفلسطيني الشعب على ذلك وتأثير
 في ووليدها مقرفصة قروية بامرأة فإذا" : يقول. قراهم إلى العودة في الراغبين ينيالفلسطين
 بنظرات عليه تطل مقرفصة الأم فظلت؟ قرية أية من: فصاح. عيناه رأرأت وقد حجرها
، الشاخصتين بعينيها تجبه فلم ! البروة من: فصاح. كالطود فوقها واقفا كان انه مع شاخصة
 أجابته فقد المرأة وأما. (..) فيه أفرغه أو أجيبي: وصاح، الولد صدغ نحو مسدسه فصوب

 ألم: فصرخ. عائدة نعم: فأجابته؟ إليها أنت أعائدة: فصرخ. البروة من نعم: المرة هذه
 أي إلى عائدة أمامي اجري قومي(..) ؟ النظام تفهمون ألا؟ يقتل اإليه يعود من أن أنذركم
 تلتفت أن دون شرقا وتوجهت ولدها يد على وقبضت المرأة فقامت (..) شرقاً مكان
  .)٤٧٧("وراءه يلتفت أن دون معها ولدها وسار. وراءها

 ظيمتن من تمكن التي الزمنية المفارقة وسيلة هو السرد كان الراوية أقسام معظم وفي
 المفارقة هذه على للوقوف وذلك، الخطاب بزمن بمقارنتها وترتيبها الحكائية الأحداث
  . كامل بشكل التاريخية

 للذات عن طريق بالنسبة الاسترجاعي السرديحقق  "  العتمة الباهرةتلك"  رواية وفي
  :  ماضية ساهمت في ملء الفجوات التي خلفها السرد وراءهحداث الأإلىالعودة 

                                                            

 .١٢١: ص، المتشائل )٤٧٤(
 .٢٤: ص، السابق )٤٧٥(
 .٢٠: ص السابق، )٤٧٦(
 .٣٧: ص السابق، )٤٧٧(
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فقد تكرر استرجاع الذات لذاا المسلوبة بالذكورة الزائفة أكثر :  تكثيفيةةوظيف -
 لا تكثيفي دور له يصبح" :  عبارة الخبووحسب ثم منو. من الذات  اقتربتدلالة، من مرة
 .)٤٧٨("انفعال من المتكلم اعتقاد في منه يحصل بما يتصل ما بقدر، يروي بما يتصل

لتفسير الكثير ، اضي الذي عاشته في ثياب الذكورة المإلىبالرجوع :  تحليليةوظيفة -
 .)٤٧٩(من الظواهر التي عاشتها في حياا

 ومن،  السرد وراءهيخلفها عن طريق ملء الفجوات التي وذلك:  تكميليةوظيفة -
وقسوة الأب ، أو شرحها لسبب جنون والدا،  لسبب تذكيرها من قبل والدهاشرحهاذلك 

أو شرحها لأسباب قسوة الجلاسة من خلال ، جميعا ن قتله ورغبته فيناثعلى أخواا الإ
  .  قسوة القنصل المصاب العمىلأسباب أو،  المرةطفولتهاتذكرها ل
 ماضٍ معلومات عن بتوفير الاستذكاري السرد هذا يساهم" الغزال مسك "رواية وفي

 ابنةهي وعيشها بمفردها و، فهاهي ذي نور تتحدث عن طفولتها المترفة. الشخصيات عاشته
ثم زواجها الفاشل ،  والدا لها بالسفر المستمرهمال إتتذكرو،  من عمرهاةالخامسة عشر

 عن ماضيها في تحكي فإاكذلك سوزان . بسبب شذوذ زوجها الأول وقسوة زوجها الثاني
وبعد وصولها وجدت ذاا ، إليهاأمريكا حينما كانت مجرد امرأة عادية لا تلفت النظر 

 تعود فإا ،كذلك سهى. جنبية خلال الرجل الصحراوي العاشق للمرأة الأالأنثوية من
 تعلق تذكرثم ، وما خلفته الحرب الأهلية في لبنان،  الصحراءإلى التحكي سبب قدومه

  . زوجها ومن جاء مثله بالمال والاستقرار في أرض البترول
فقد علمنا ، فجوات الء قام هذا النوع من السرد بملأيضاً محن الفتى زين شامه وفي
كما علمنا أن والدة ، والدته  زين شامه قتل الضابط الذي حاول الاعتداء علىأن بواسطته

وأن خال زين شامه كان رجلا عصاميا ضحى بالكثير من ، زهرة العلا بالتبني كانت مومسا
                                                            

 

  .١٣٢-١٣١: ص،  القصصيالخطاب،  الخبومحمد )٤٧٨(
 البخيل الذي حذرني منـه أبي     ،  تني وجها لوجه مع عمي والد فاطمة      وجد: " ذلك حديثها عن عمها قائلة     من )٤٧٩(

ستهزئ بـأمي   كان ي  (...) وأنه إذا كانت ابنته مصروعة ومهملة فبسبب شراسته       ،  كنت اعرف بأنه كان رهيباً    (..) 
 .١٠٩: ص" ة القدرللي"  رواية انظر" العاجزة عن إنجاب ولد

لم ،  عندما كنت ساجدة  " : رارها للإمامة في صلاة جنازة والدها تقول       أيضاً أيامها في رداء الذكورة واضط      وتتذكر -
 لـدى أولئـك     سيثيرها– بذلك الوضع    البارز–أتمكن من منع نفسي من التفكير في الرغبة الحيوانية التي كان جسدي             

 .٢٨: السابق، "الرجال لو علموا بأم يصلون خلف امرأة 
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 لجماعةكما أنه كان شيخا مرشدا دينيا ، حياته وصمد في مواجهة التغيرات من حوله
  . فعية المناهضة للحكمالرا

 يخلفها الفجوات التي بملء أيضايساهم الاستذكار  "  في المنفىالحب " رواية وفي
فالذات كانت من طبقة فقيرة ، السرد من خلال إعطائنا معلومات عن ماضي الشخصيات

لذلك .  في مدرستهفراشا شتغل من وضاعة عمل والده الذي كان ينتعا و يتم الأمتعاش
لم الناصري خروجا من مأزق الذات المضطهدة طبقيا في اتمع المصري إبان مثل له الح

حتى جاء ،  واجتماعيا وسياسيا من خلالهمادياالعهد الملكي فالتحق ذا الحلم وحقق ذاته 
 إلى ويهاجر طوعا أولادهعهد السادات فتحطم حلمه على رأسه ليخسر عمله وزوجته و

  . المنفى هروبا من الواقع
 كان عن شخصيات معلومات بتقديم الاستذكارساهم  "  الجسدذاكرة" رواية  وفي

بإطلاعنا على حاضر شخصية اختفت عن " قام   ثممنو، لوجودها تأثير مباشر على الذات
  : ومنها .)٤٨٠("مسرح الأحداث ثم عادت للظهور من جديد

زائر  رجل مناضل ضد الاحتلال الفرنسي للجوهو" والد حنين " سي طاهرشخصية-
كان والدك رفيقا فوق : "يقول.  تلك المعاركإحدىوقتل في ، شارك في المقاومة المسلحة

 يكن من ااهدين لم (..) كان استثنائيا في حياته وفي موته؟  فوق العادةوقائدا(..) ، العادة
 عجينة نوم  من طينة ديدوش مراكان (..) ليضمنوا مستقبلهم ؛خيرةالذين ركبوا الموجة الأ

 مات (..)  الموت ولا ينتظرون أن يأتيهمإلى كانوا يذهبون الذين(..) ، لعربي بن مهيديا
 في جيوبه يءلا ش.  في يده غير سلاحهيءلا ش. طاهرا على عتبات الاستقلال) سي الطاهر(

 أعطى رجل هاهو (..)  سوى وسام الشهادةأكتافه على يء شلا (..)  لا قيمة لهاأوراقغير 
  .)٤٨١(" جوارهإلى يرى ابنه يمشي أنولم تعطه حتى فرصة ، يءالجزائر كل ش

 نضالية أخلاقكان يوما بشهامة و "يذكر أنه . "عم حنين "  سي مصطفي شخصية-
 كلما (..) ثم تلاشى تدريجيا رصيده عندي. ين كبيروكنت في الماضي أكن له احتراماً. عالية

 تلك المناصب إلىله مثل من سبقوه مث،  من عملةأكثرامتلأ رصيده الآخر بأكثر من طريقة و

                                                            
 

 .١٢٢، ١٢١: ص،  الشكل الروائيبينة، بحراوي )٤٨٠(
 .٤٥-٤٤: ص،  الجسدذاكرة )٤٨١(
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  .)٤٨٢("الحلوب التي تناوب عليها البعض بتقسيم مدروس للوليمة
تعودت منذ تعرفت على  ":  على هذا النحوتذكرالصديقة الفرنسية : كاترين-
 أجمل فلا (..)  احترم طريقتها في الحياةأن.  الاختلاف بينناأوجه عن  ابحث كثيراًألاكاترين 

 أنني أعترفو.  يجعلك تكتشف نفسكأنفذلك وحده قادر على ، بضدك تلتقي أنمن 
سوى ،  كان يجمعني ذه المرأة في النهايةيءفلا ش، مدين لكاترين بكثير من اكتشافاتي
  .)٤٨٣("شهوتنا المشتركة وبنا المشترك للفن

: يذكره بقوله. سرائيلي قتل في الاعتداء الإالذي الفلسطينيصديقه الشاعر : زياد-
 مكتفياً؛  بحزنه وبوحدتهكان سعيداً.  كان يدرس في الجزائر فلسطينياًد عرفت شاعراًلق"

حتى . وبديوانين شعريين، وبغرفته الجامعية الصغيرة،  العربيدببدخله البسيط كأستاذ للأ
وحصل على شقة وكان على وشك الزواج من ،  الماديةأحوالهذلك اليوم الذي تحسنت 

 إلىويعود ، يء يتخلى عن كل شأن قرر فجأة عندما (..)  بجنوناأحبه طالباته التي إحدى
  .)٤٨٤(" بالعمل الفدائيتحقبيروت ليل
البسيط في طموحاته التي   الذي يعيش في الجزائر وهو مثال الرجلالأخ: حسان-

 إلى كانت نظرته لقد (..) هكذا كان حسان":  فيهيقول. تعكس طموح جيل ما بعد الثورة
  سعيداًوكان (..)  الحائطبورةفقد تعلم كل ما تعلمه في صباه على س، دية نظرة عموشياءالأ

 كان (..) حلام الأومحدود (..)  عقليته كموظف محدود الدخلإلىبتلك النظرة التي قد تعود 
،  البسيطة الصعبةأمنيته عرفت عندما (..) ! جديدة لا غيرثلاجة (..) يحلم آنذاك بالعثور على

 لقد(..) ، أعتقدكما كنت ،  وفرنسا فقطأوربا لم نكن متخلفين عن ناأن أكتشف أناحزنت و
  .)٤٨٥("يوم كنا تحت الاستعمار. أكثركنا متخلفين عما كنا عليه منذ نصف قرن و

التي رصدا الذات ، يطلعنا الاستذكار على ماضي تلك الشخصيات،  إذنذا
  . المفارقة زمنياًناضح الأ تتلهمالساردة من خلال شعورها م شخصيات معاونة فمن خلا

  .)٤٨٦( دف التكرار الذي يفيد التذكيرإثارا أحداث سبقت إلى العودة -ب
                                                            

 

 .٨١: ص ، الجسدذاكرة )٤٨٢(
 .٧٧: ص السابق، )٤٨٣(
 .١٤٥: ص السابق، )٤٨٤(
 .٣٠١: ص السابق، )٤٨٥(
 بنيـة ،   حسن بحـراوي   ، انظر ولكنها ذات أهمية كبيرة   ،   جينيت أن هذه الوظيفة أقل انتشارا من سابقتها        يرى )٤٨٦(

 .١٢٢: ص، الشكل الروائي
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 فضاءً وتأثيرها الصحراء عن الحديث تكرار " مسك الغزال"  في رواية مثلاً ذلك من
سوزان  (اأم ايجابي)  نور-سهى (سلبيا ذلكمكانياً على الذوات الساردة الأربع سواء أكان 

 سواء عنه تتحدثليكون هذا المكان دلالة خاصة عند كل ذات ترتبط بالزمن الذي ، )ر تم–
  .)٤٨٧(أكان في الماضي أم الحاضر

 خلال تكرار الحديث عن من "  الجسدذاكرة"  روايةفي هذه الوظيفة تتضح كما
ليصبح ثم تحول هذا المفهوم ،  كانت في الجزائر ضد المحتل الفرنسيفقدمفهوم الثورة العربية 

 في البلاد العربية كلها لتتحول تنتشرواازر العربية ، فالعربي يثور ضد العربي، ثورة بلا ثورة
باسم ..  يد الجميع متناعلى (..)  في وطن مقبرةلنا"  ثورة تخريبية بلا هدف وبلا محتل إلى

 .)٤٨٨("كل الثورات وباسم كل الكتب
" أبو" من أكثر وهنالك (..)  "بوهاأ" من سيكون " :  عن الثورة الفلسطينيةويقول

 (..)  الوريث الشرعي الوحيد للشهداءأنهو، يعتقد انه ينفرد وحده بأبوة القضية الفلسطينية
 "خوةالأ" يد ارمين على(..) ؟ ومن أدراني على يد من مات زياد؟  الآخرين خونةوأن

 حتى (..)  قضاياإلى" القضية"لقد حولوا " :أما كان يقول؟ عداء على يد ارمين الأمأ(..) 
  .)٤٨٩("ة غير الجريمأخرىيمكنهم قتلنا تحت تسمية 

                                                            
 

 أكثرالثورات السياسية التي تعرضت لها البلاد والتي كانت         " مهمحن الفتى زين شا   "  ذلك ما ظهر في رواية       ومن )٤٨٧(
 تتابع منوالهدف من هذا التكرار السخرية      )  الكاكي –الكموني   ( من زعيم عسكري وبأكثر من كتاب      كثرمن مرة لأ  

 .عزل مختلفة لعملة القمع والاضطهاد تجاه الشعب الأأوجهاالثورات العسكرية التي تشكل 
 العرب إبان الثمانينات من القرن العشرين وضعفهم أمام         حاضر مثلاً ذلك   ومن.  "فىالحب في المن   "  ما ظهر في   ومنه -

 العالمية  لإنسانية ا يئات الشعب الفلسطيني في ظل صمت اله      طالت في فلسطين ولبنان والمذابح التي       سرائيليةالاعتداءات الإ 
 .إسرائيل مع تضامنا

 .٢٤٨: ص،  الجسدذاكرة )٤٨٨(
 الثورة إذن   أكانت ":  على ضياع مفهوم الثورة     ومؤكداً وفي ذلك يقول أيضا مكرراً    ٢٥٤-٢٥٣: ص السابق، )٤٨٩(

 .٢٦٠: ص "أكثرحشوا من الكلمات لا 
 ولو اليها" فيزا" الحصول على    أصبحو،   فرنسا هي التي ترفضنا    أصبحت. دواردار التاريخ وانقلبت الأ   ":  أيضاً ويقول -

  .٣١٨ :ص!" المحال من الطلب "هو (..) لأيام
 كل واحد منا مشروع شـهيد       أصبح(..)  يعد اليوم وقت للحديث عن الشهداء        ولم(..) مات حسان   "  :ويقول -

لا كان في جبهة، ولا كان في ساحة قتال ليموت ميتة سي الطاهر، وميتة زيـاد                .  الذي لم يكن لموته منطق     أخي(..) 
 .٣٨٩-٣٨٨-٣٨٧: ص"، يخترقها رصاص طائش  الملقاة على رصيفأخي جثة أحزن الدمار، وما أفظع ما(..) 



 345 

 ثالية فيه مفاهيم مت للذات الملاذ الآمن الذي تحققبة بالنساضي يمثل الزمن الموبذلك
 العاطفية بالوطن ا فيما يتعلق بعلاقتهثم، جنبي الثورية ضد المحتل الأنا يتعلق بالأفيما كثيرة

 إلىلتتحول حكاية الرواية كلها  المحبوبة " مالأ // تتماهي مع المحبوبة لذاتفا. "قسطنطينة"
تعامل الذات مع الزمن في هذه الرواية  وينطلق. لوحة عشق روائية بلغة شعرية تجاه الوطن

منطلقا سيكولوجياً " الزمن والرواية " في كتابه ،  لما اعتبره جان بويونمعادلمن منطلق 
 بالرواية يرتبط وبما الرواية وأحداث الشخصيات معالجة في تصوره يحكم" : وأشار إليه بقوله

 زمنية سيكولوجية إلى وشخصياا أحداثها في الرواية تتحول بحيث ،)٤٩٠("عام بشكل
  . الحاضر للزمن وأحداثه واتجاهاته مضامينه في المفارق الماضي الزمن تجاه الذات شعور تعكس

 التي حداث الضوء على الأتسليط ب"الآخرون" ة  في روايي السرد الاستذكاروقام
ومنها ،  لتحقيق الوظيفة التكثيفيةحداثتكرار تلك الأ فقد استخدم. أثرت في مسار الرواية

" ـوال" ناالأ"  من الربط بين اً نوعلدينية الطائفة الشيعية في المملكة وشعائرها احياة تأريخ
  .)٤٩١(من خلال الزمن" نحن 

                                                            
 

 ."السرد المفصل  " ـويسميه سادولاي ب ،١٣٦: ص،  القصصيالخطاب،  الخبوانظر )٤٩٠(
 : الآخرون روايةفي قولها ذلك )٤٩١(
ومنـذ  . دموعنا لا تنـضب   ،  منذ كربلاء ونحن نبكي   . يعود لعهد سحيق في قدمه    ،   باهظا من البكاء   إرثاًورثت  "  -

 ٥٧: ص". ون بكاؤنا فعلا يوميا مستمراكربلاء تعلمنا كيف يك
حينـذاك  ، بدايات محرم إذ تغلق مداخل المباني وتقام نقاط أشبه بنقاط حواجز التفتيش على الطـرق     ":  أيضاً وتقول -

نحن ،   لدينا  قائماً عرفاً (..)  الرئيسية ارتداء القمصان السود والتي يشكل لبسها في ذلك الوقت من العام            المخالفةتصبح  
 " جازة تنجز خلال الإ   أن عيد الغدير يجب     ترتيبات" :  ذات الطابع الزمني    أقوال الذات أيضاً   ومن. ٥٩: ص. "عة  الشي
 ١٠٥: ص
 ١٨٩: ص " خرى أراه ينضح من بين أصابعي الأ١٤٠٠ اخفي بأصبعي عام الأنكل ما حاولت ":  أيضاوتقول -
 في   يمضوا خمسة عـشر عامـاً      أن كان عليهم    الماذ. انتيخي (..) اشعر بأنه تم الغدر بي    ،  ١٤١٥أكره عام   : "وتقول -

 ١٩١: ص" الحصار والغياب والتعتيم ليحصدوا اية هزيلة كهذه 
  ٢٠١: "ص ١٤٠٠ متواليات عام الإحدى أنه (..) دارين تفسر خوفي:"وتقول -
 في عـام شـائك مثـل         مميـزاً   احجز لي مقعـداً    أنإذا استطعت   :  على المحك  أضعهاحاليا الفرضية التي    :" وتقول -
 ٢٥٥: ص"  مع بطانة مريحة ومسند قدم في كل عام لاحق  تميزاًأكثرفلن يعجزني حجز مقاعد ، ١٤٠٠ـال
 زرق،وعاين عن كثب تحول لقطيف من طفولتها الريفية وردائها الأ         ١٤٠٠ محرم   أحداثشارك في   ":  كذلك وتقول -
 .٧٦: ص. " نصف مدينة يأكلون خصرها المائي إلى
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  القسم الثالث

  "الزمن التأريخي" الذات الخارجي أو زمن
  

 من عام ابتدأت فهي قد امتد تاريخ الروايات المدروسة على أكثر من خمسين عاماً 
بما يشكل نصف عقد من الزمان غطى منتصف القرن العشرين ،  م٢٠٠٦ عام إلى م ١٩٥٨

  .  والعشرينالحاديوبدايات القرن 
 الروايات أن وخصوصاً،  في تصوير الذاتادلالته الزمنية المدة ه لهذأن في شك ولا

الذوات تختلف  جعل  ماوهو، سلاميصدرت في مراحل زمنية هامة في التاريخ العربي والإ
 دراسة العلاقة بين الزمن أهمية إلى أشار عبد الصمد زايد وقد. فيه ة الزمن الصادراختلافب

 الإنسان إدراك عملية في مهومقا الزمن دور فهم دف":  الروائي فقالنتاجالإ والتاريخي
 والموجودات الذات إدراك عملية الدقيقة العملية هذه ففي، الخارجي وللوجود لنفسه العربي
  .)٤٩٢("ومصير شخصية من نفسهم لا العرب قدره ما يتقرر

 الوقوف على الدلالة الزمنية التاريخية وعلاقتها على - في هذا المبحث–  نقتصرونحن
  . روسةلنماذج المدبالذات المروية في ا

 إدراك هذه العلاقة يمكن_ رأيناه   ماوهو_  صدور الرواياتزمن إلى توالي وبالنظر
  :)∗( الجدول التالييها علنحصلالتي 

  
 الدلالة  الزمنيةالمرحلة  صدورهاتاريخ الروايةالعدد

  واقعي زمن  من القرن العشرين الستينيات  ١٩٥٨ أنا أحيا   أحياأنا ١
 تأريخي/واقعي ~  ~السبعينيات ١٩٧١  الشمال إلىلهجرة  اموسم ٢
 تأريخي /واقعي ~ ~ ١٩٧٤  المتشائل ٣

  ي نفسزمن  ~الثمانينيات ١٩٨٧  القدرليلة ٤

  واقعي زمن ~ ١٩٨٨  الغزال مسك ٥
 تأريخي /نفسي ~ ١٩٨٨  الجسد ذاكرة ٦

                                                            

 .٢٧٤-٢٧٣: ص مفهوم الزمن ودلالته،، د زايدعبدالصم )٤٩٢(
  الدلالة الزمنية تـرتبط تاريخيـاً      نلأ،  اعتمدت في هذا التقسيم على تاريخ صدور الروايات وليس تاريخ نشرها           )∗(

  .بالمرحلة التي صدرت عنها الرواية
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 الدلالة  الزمنيةالمرحلة  صدورهاتاريخ الروايةالعدد
 واقعي  التسعينيات ١٩٩٣  الفتى زين شامه محن ٧

 تأريخي /نفسي ~ ١٩٩٥ المنفى  في الحب ٨

 واقعي ~ ١٩٩٦  اليبابالفردوس ٩
 تأريخي /نفسي  القرن الواحد والعشرين بداية ٢٠٠١  الكفاية سقف ١٠
 تأريخي / نفسي ~ ٢٠٠٢  العتمة الباهرة تلك ١١
تأريخي  / نفسي ~ ٢٠٠٥  الآخرون ١٢
  واقعي ~ ٢٠٠٦  ملامح ١٣

  
  

  : ثلاثة أقسامإلىها بالزمن  الذات من حيث علاقتانقسمت
أي إطار تتحرك ،  واقعياًوأقصد به التعامل مع الزمن تعاملاً: زمن الذات الواقعي -١

 تتسم أنإما ،  فيما يسمى بتتابع السرد من خلال وتيرة زمنية محددةحداثومن خلاله الأ فيه
 .  في سردهالمتتابعو وفي الحالين لا يتجاوز التعامل مع الزمن على هذا النح،  البطءأوبالسرعة 
 فيها الذات ت التي اتخذلروايات به تلك اوأقصد: زمن الذات الواقعي التأريخي -٢

بداية الصراع الحضاري بين الشرق  مثل،  التاريخية الواقعية إطارا تتحرك من خلالهحداثالأ
 كذلك العلاقة مع،  من القرن الماضي التي صورها الطيب الصالحياتوالغرب إبان السبعين

للزمن نفسياًوفي الحالين لا نجد أثراً.  حبيبيإميل رهااليهود التي صو  . 
 حداث من الأأيضاً به أن الذات تتخذ وأقصد :زمن الذات النفسي التأريخي -٣
 على ذاا وما تشعر به حداث تلك الأعكاسولكن من خلال ان،  تتحرك فيهإطاراًالتاريخية 

 التاريخية الجزائرية على حداثالتي صورت تأثير الأومن ذلك رواية ذاكرة الجسد ، تجاهها
  . الذات الثورية
  : أنودلالة ذلك نجد ، دروسة نوع الروايات المإلى وبالنظر

  ٤ =اقعي زمن الذات الو-
  ٢= زمن الذات الواقعي التأريخي -
   ٧= زمن الذات التأريخي النفسي -

فالذات في مرحلة .  الزمن كما تعيشه زمنياًرت الذات صوأن على يدل وهذا
 الآخر ه في بعضه وفي بعض واقعياً من القرن العشرين تعاملت مع الزمن تعاملاًياتالستين



 348 

 العالم العربي أننجد ) ١٩٧٤-١٩٥٨( تاريخ تلك المرحلة إلى وعوبالرج.  تأريخياًواقعياً
مقابل "  العربي "نا بثيمة العلاقة مع الغرب وصورة الأيات في بداية الستينغل قد شلإسلاميوا

 الهوية والذات العربية بعد استقلال معظم الدول لمن منطلق تأثير تشكُّ" جنبيالأ" الآخر
،  لفلسطين حاضرةالإسرائيلي كانت مرحلة الاحتلال أيضاً. جنبيالعربية من المستعمر الأ

 وطن وكيان حضاري بعد فبعث.  حبيبي بطريقة كاريكاتورية ساخرةإميللذلك صورها 
  .من السنين بشكل يعكس مهزلة تاريخية آلاف

حيث اتسمت بالكثير من  من تاريخ العرب) ٢٠٠٠-١٩٨٨ (انية تأتي المرحلة الثثم
،  في الجزائرهليةوالحرب الأ، م١٩٩٠احتلال الكويت عام : الاضطراب السياسي مثل

ين يى الفلسطين علسرائيليوالعدوان الإ،  في بيروتالأهليةوالحرب ، يرانيةوالحرب العراقية الإ
الكيان   وسياسة الانفتاح التي اتبعها مع، مجازر، وبداية حكم الساداتمن صحبهوما 

حيث برز  ؛حداث الذات العربية الروائية بتلك الأقةوقد عكست الرواية علا. الإسرائيلي
 التاريخي كما ينعكس على طاريصور الذات من خلال الإ لذيا، الزمن النفسي التأريخي

 الكون" : عنها يقول " الأمل وخيبة اليأس مرحلة" قد سماها عبد الصمد زايد و. روحها
 أفراد اليوم وأبطال خاصة. هوادة بدون ويطاردهم الأبطال يلاحق الذي هو المستبد الواقع

 ما والوجدانية الفكرية قواهم ونخر والصمت، والصبر، الترقب أكهم قد حيارى منعزلون
 وجه انفك ما، متناقضة غامضة ملتبسة مزدوجة مفاهيم من سنوات طيلة النظام عليهم فرضه

 حاول التي الملفقة الثنائيات فتكسرت الانفجار مبلغ بلغ حتى وينمو يكبر فيها اللامعقول
  .)٤٩٣("المنطقية المذهبية قاعدته فيها يرتجل أن الواقع

يخي حاضرا التي استمر الطابع النفسي التار) ٢٠٠٦-٢٠٠٠( بالمرحلة الثالثة ونختم
 الاعتداء على أحداثالتي تصور ، تلك العتمة الباهرة( تاريخية مضت أحداثلتصوير ، فيها

التي تصور (وسقف الكفاية  )١٩٩٠ إلىم وتأثيره الممتد ١٩٧١الملك محمد الخامس في 
 التاريخية التي عاشها حداثتصوير الأ(والآخرون ) ١٩٩٠ وتأثيرها الخليج حرب أحداث

 تفاعلها مع الزمن الماضي من خلال عيد الذات تأنبحيث نجد ) ١٤٠٠ملكة الشيعة في الم
  .  تنطلق من خلالها للتعبير عن ذااأريخية الحاضر والتعامل معه خلفية تفياسترجاعه 

                                                            

 .٢٨٦: ، صمفهوم الزمن ودلالتهعبدالصمد زايد،  )٤٩٣(
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واستدعاؤها ،  تاريخية ماضيةأحداث يلفت النظر بالفعل عودة الذات للتعبير عن ومما
 يعيد فكرة هروب الذات من حاضرها للماضي ممافسية من خلال الشكل الروائي بطريقة ن

هروباً واعياً بإخفاقات الحاضر على كافة المستويات الاقتصادية والسياسية والاجتماعية 
 غلبة الروايات التي ظهر فيها الزمن التأريخي – هذه الدراسة في–وهذا ما يؤكده . والمعرفية

 حداثن الخارج عن طريق استدعاء أالنفسي لتعكس هروب الذات إلى الداخل أكثر م
  . ئموكانت في مجملها محملة بكثير من الخيبات والهزا، تاريخية مرت ا المنطقة العربية

 من القرن يات تبحث عن ذاا من خلال الرواية فمنذ الستيننا الأمازالت  ثمومن
 دبيلتعايش الأ حاضرة بطرق عدة وبصور شتى وفي مراحل زمنية متتابعة لناالماضي وهذه الأ

 لتكون نفسياً أو،  تاريخياًأو، مع الواقع، ولكل مرحلة أناها التي تنطق بواقعها إما ديكوريا
  . المحصلة هذا التجاوب بين الزمن والذات الذي يعيد وجوده في كل زمن وبأكثر من طريقة
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  خاتمة الباب
  

  :تسلم الدراسة لعلاقة الذات بالمكان إلى نتائج أبرزها
ن الروائي ق العلاقة بين الذات والمكان في الرواية العربية، يجعل منه المكوعمأن  

، بحيث تروبولوجياًأن، و، واجتماعياًبرز؛وكان ذلك للدلالة على علاقتهما التبادلية نفسياًالأ
 . يصبح المكان صورة للذات، وبالعكس

 الذات الروائي،لطبيعة صوت تبعاً في صياغة لغوية انفعالية، وذلك جاء وروده أن  
 الكثير من والتي حملت يغ ا، التي صِالأداةفني من  المكان كإطارنه يصعب أن نجرد إحتى 

تلك العتمة  /ذاكرة الجسد" في روايات الة على الذات المبدعة خصوصاًالصور البلاغية، الد
 . "سقف الكفاية /ليلة القدر /الباهرة

ن يعكس وجهة نظر الذات حول محيطها أوسة في النصوص المدر استطاع المكانأن  
ق دلالته الخاصة من حقَّمن ثمَّ يديولوجي؛والأ /الاجتماعي /النفسي /المكاني، بطابعه الجغرافي

 . ثرحيث ارتباطه بالذات، وتمثيله للواقع العربي المصاب بخيبات كُ
تها الوظيفة التفسيرية للمكان في الروايات المدروسة، من حيث علاقأن بروز  

دف اكتشاف  لى الكثير من الذوات الروائية؛التي تمكن من النفاذ إداة الأل بالذات؛ شكَّ
 . ماهيتها

م دلالية قيبحيث ض المكان بكانت جلية،  الرؤية الذاتية في تقديم المكان ةغلبأن  
ملى مساحة نفسية ممتدة تعين على قراءإل في كثير من لوحاته عبرة عن الذات، وتحو ا

 . بوضوح
عني به ذلك الفضاء المتصل أ في كثير من الروايات المدروسة، و غَلبالفضاء الذاتيأن  

 . بعادها الدلالية، وما يتصل ا من رموزأبالصور اازية و
يؤكد هذه النتائج، فقد العددي لمستويات علاقة الذات بالمكان أن الإحصاء  
  -:لىإ) مثلما يتضح من الملحق الإحصائي(وصلت

  ١٥١=بلغ مجموعها" الانتقال /الإقامة"- علاقة التنافر بقسميها 
  ٣=بلغ مجموعها"الغربة/الوطن"- 
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 ٥٣=الانتقال  /الإقامة -بقسميها علاقة الانتماء
   ٣=الغربة / الوطن- 

 ٤٦=الانتقال /الإقامة-علاقة الحياد بقسميها
  ٢=الغربة /الوطن- 
 كثر بروزاًفر بين الذات والمكان، كانت هي الأن علاقة التناألى إ لصومن كل هذا نخ 
غلب النصوص الروائية نافرة ورافضة للمكان الذي أ الذات في ؛ بحيث بدتونفسياًكمياً، 

  .  مابين نفسي واجتماعي وسياسي متنوعاًحصاراً ل لهاشكَّ
 الكثير يءسقط من ذاا الش علاقة نافرة، ت-جمل  في المُ- لذلك كانت علاقتها به

سلوب الغنائي في بروز الأ وعليها حصاره واستبداده هو الآخر سقطُعلى المكان الذي ي
 المكان  بسبب شعور الذات بالخوف مما حولها، خصوصاًذلكو. تعامل الذات مع المكان

يتناغم مع ما سبق لعبد الصمد الزايد، فيما وصل إليه، أن عبر عنه   وهو ماحاصر لهاالمُ
الغنائية تحتفل "ن لأ؛ واستهوا الغنائية .وللغة لتجعل منها همها الأطلقت يد الأ" :بقوله

(..) " في اللغة في حد ذاا ورغبة منها في انتشالها من عبودية الاستعمال النفعيباللغة حباً
ن الغنائية أما المظهر الخفي فمؤداه أو. لا المظهر البين الطاغي من الغنائية إولكن هذا ليس 

وتحتكم .ليه تنتهج سبيل الذاتية بدل الموضوعية إا هي طريقة نظر إنمو. للواقع  ليست طلاقاً
 بروح تبت نثرياًن بعض الروايات قد كُإ بل. )٤٩٤("لى الذات عوض الموجود الخارجيإ

  .)٤٩٥("ذاكرة الجسد/سقف الكفاية" شعرية
  :كما تسلم الدراسة لعلاقة الذات بالزمان إلى النتائج الآتية

 :  ثلاثة أقسامإلىمن حيث علاقته بالذات   انقسمزمنال أن - أولاً

                                                            

هي التراجع إلى النظام البلاغي للتملّي      "  يقول عن واصفاً الغنائية      ٣٢٢: ، ص دلالة المكان عبد الصمد زايد،     )٤٩٤(
وفي مثل هذه الحال تفرغ الـذات       .ضة به عما تفتقر إليه التجربة الفنية من تشبع بالواقع           غرائه والاستعا منه والوقوع لإ  

" احتفال باللغة من حيث هي لغـة        الغنائية في جوهرها    " وتمتلكها الترعة الغنائية لأن     .لتعاطي نفسها من خلال اللغة      
 .٣٨٩: السابق، ص

أنظـر  "هي الصراع بين شاعرية القلب ونثرية الظروف المعيشة         " ن الرواية   أعلن  أهيجل، حين   لمَّح إلى هذا     )٤٩٥(
أما شعرية المكان فهي تسلّم بتأثير الوجود الإنساني على تشكيل          " كما يرى حسن بحراوي ذلك قائلاً     . ٣٥٩: السابق

 .٤٥: صبنية الشكل الروائي، ، "روائي وتلح خصوصاً على أهمية رؤية الإنسان للمكان الذي يأهلهالفضاء ال
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 الذات تبدأ في زمنها الروائي من نقطة معينة أنوأقصد به : الدائري زمن الذات •
وتسترجع الماضي من خلال الاستذكار ثم تعود للنقطة التي ) حلة مر- مكان - حدث(

  .لتكتمل دائرة الزمن في الرواية انطلقت منها
  :الآتيةروايات  الفي هذا ظهر وقد
 . البيت/ الحاضر إلىثم انتهت ، البيت/الرواية بدأت من الحاضر،  أحياأنا 
 الفضاء مع المخلوقات إلىانتقال المتشائل /الرواية ابتدأت من الحاضر، المتشائل 
 . "واقع من يتعاون مع اليهود من عرب فلسطين " الرمزي / الحاضر إلىثم انتهت ، الفضائية

ثم عادت ، " ساحة الرواة إلىنزولها " الحاضر /رواية ابتدأت من النهاية ال،  القدرليلة 
 .  السماءإلى تلك النهاية الروحية بصعود روحها إلى

 ولكن أخرى مرة إليهثم عادت ، القتل/ابتدأت من الحاضر،  الفتى زين شامهمحن 
 ."الزيدي:"  شخصية ثانية هيمستهدفاً
الرواية " وهي في قسطنطينة " اف الذات اكتش/بدأت من الحاضر ،  الجسدذاكرة 

 . " قسطنطينة إلى دتهعو" وانتهت بالحاضر ، التي كتبتها المحبوبة
ثم انتهت ، "اية الحب وعودته للرياض "  من الحاضرأيضاًبدأت ،  الكفايةسقف 

 ."عودته للرياض وكتابته لعمل روائي "  الحاضر إلى أيضاً
 ادتثم ع، "الهجوم على قصر الصخيرات " اضر بدأت من الح،  العتمة الباهرةتلك 

 ." الخروج من السجن  " أخرى الحاضر مرة إلى
بحيث ،  به تضمين الفترة الزمنية أكثر من ذات روائيةأقصدو: زمن الذات المضمن •

 ذوات إلى – من خلال الزمن ذاته –ثم تنتقل ،  بذات معينةرتبطتبدأ الرواية من زمن ا
وقد ،  الرؤيةأو،  التوجهأو ، في التفكيرإما،  بطريقة مختلفةولكنسها  نفالمرحلة تعيش أخرى

 : تية الآاياتظهر هذا الزمن في الرو
 على أكثر من ياتحيث عبرت الراوية عن تأثير بداية مرحلة الثمانين،  الغزالمسك 

 .  ورؤيتها الخاصة للحياةههالكل منهن توج، أنثويةذات 
 الخاص موقفها صورتو،  من ذاتأكثررواية  صورت الأيضاً اليباب، الفردوس 

 . تجاه الحدث
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 موقف كل من الذاتين تجاه الغرب في كذلك صورت،  الهجرة إلى الشمالموسم 
 .فترة زمنية واحدة 

 .  واحدةزمنيةصورت موقف كل من الزوج والزوجة تجاه الحياة في فترة ، ملامح 
• الحكاية أحداث مع تتابعياً أو اً به تصاعد الزمن تسلسليأقصدو: زمن الذات التصاعدي 

 :  ظهر فيوقد. تنتهي بشكل مفتوح،  النهاية بطريقة هادئة ذات طابع دراميإلى ولاًوص
 القمة إلى ووصلت حيث سارت الذات مع الزمن تصاعدياً،  في المنفىالحب 

ن الفصل م"  اية مفتوحة إلى ثم تدرجت نزولاً" علاقتها العاطفية وموقفها من اليهود "
 ."  العربي ميرالعمل والمحاولة الفاشلة لقتل الأ

ووصلت " في مراحل حياا الشاذة  " سارت الذات مع الزمن تصاعدياً، الآخرون 
 –ريان " لعلاقات مع الرجل إقامتها " ثم تدرجت نزولاً" انتقامها من ضئ "  إلى القمة

  . ةكعلاقتها الحميمة بعمر في م" مفتوحة اية إلىحتى وصلت "عمر
 من قربوالأ،  حضوراًكثر هي الأولىبدت المرحلة الأ،  المراحل الزمنية الثلاثوفي

بينما يحتل . في حين يأتي الزمن التصاعدي في الدرجة الثانية، حيث علاقة الزمن بالذات
  . تقنيته لصعوبة في تلك العلاقة خيرةالزمن المضمن الدرجة الأ

 هذا أن ولا شك في ؛ المدروسةاياتمجمل الرو السرد الاستذكاري على غلبة - ثانياً
 ماضي الشخصية إلىلان بناء الذات يستند ، يعكس أهمية الصياغة الزمنية بالنسبة للذات

 في بناء الذات الروائية سواء أساسيةدعامة   ثم فإن الزمن شكلمنوحاضرها على السواء 
 مبرزا هوف ميرهانزير إليه  ما يشوهذا.  الحدثأم المكان أم دعلى مستوى السر أكان ذلك

 سواء ما إنسان حياة لبناء طريقة هناك توجد لا: " يقولفهو_  الماضي بالنسبة للذاتأهمية_ 
 ذات للترابطات وفقا ماضيه بناء إعادة بواسطة إلا، خيالية أم واقعية الحياة هذه أكانت
 بين العرى الوثيقة النماذج تبيان وبواسطة، الموضوعية التاريخية المعطيات على الدخيلة المغزى
، الدوام على استعانت قد للإنسان" أدبية بناء إعادة "بـ نسميه أن يمكن وما، البعدين

 الشعور مجرى في المغزى ذات الترابطات بنمط، التاريخية الموضوعية المعطيات إلى بالإضافة
 .)٤٩٦("الذات ولهوية وبنائها الشخصية لتركيب مفتاح أهم أا على الذاكرة وفي

                                                            

 .٣٣: ص) م١٩٧٢سجل العرب،: القاهرة( أسعد زق ،ترجمة في الأدبالزمن،  مير هوفهانز )٤٩٦(
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 مباشراً ارتباطاً مرتبط مغزى وهو. المدروسة الروايات في الزمني المغزى تعدد - ثالثاً
 يمكن لا المعيش الزمن لأن ؛الحياتية الذات فلسفة من جزء الزمن أن باعتبار"، بالذات

 جوانب له تكشف واقعه في الكاتب أمعن وكلما، الشخصية مغاليق فض في عنه الاستغناء
 .)٤٩٧("الزمن فلسفة

  :)٤٩٨("إلى نشير المعاني هذه ومن
 .)٤٩٩("الوجود في الإنسان بحياة المرتبط " وهو الفلسفي المغزى 
 التصورات واختلاف العليا والأنا والحلول بالتوحد المرتبط " وهو الصوفي المغزى 
 .)٥٠٠("لأخرى ثقافة من الزمانية

 . ذاتال على المؤثرة السياسية بالأوضاع مرتبط وهو، السياسي المغزى 
 . الاجتماعي الواقع على الذات بثورة مرتبط وهو، الاجتماعي المغزى 

 دلالة البعد هذا شكلَّ فقد، الذات صورة تشكيل في التاريخية الأحداث استلهام -رابعاً
 الحادي القرن لبداية أم الستينيات لفترة تنتمي أكانت سواء المدروسة الروايات في بارزة

 الحديثة ذلك في بما الروايات تلك في بارزاً ملمحاً شكَّل انه لالقو يمكن بحث، والعشرين
 يمكن البعد هذا وفي. الذات عن للتعبير منها تنطلق خلفية البعد هذا على اعتمدت التي منها
 فهم دف" : الصمد عبد يقول. الذات صورته كما العربية بالرواية الزمن علاقة تلمس أن

 هذه ففي، الخارجي وللوجود لنفسه العربي الإنسان دراكإ عملية في ومقاماته الزمن دور
 شخصية من لأنفسهم العرب قدره ما يتقرر والموجودات الذات إدراك عملية الدقيقة العملية
  : متعاقبة مراحل إلى المدروسة الروايات في بالزمن الذات شعور انقسم وقد. )٥٠١("ومصير

 بداية مع تتفق " إا المرحلة ذهه عن زايد الصمد عبد يقول، الوعي بداية مرحلة 
 يعد لم بكونه عنه ويختلف، له السابق العالم عن ينفصل جديد عالم بتقديم وتمتاز الاستعمار

 .)٥٠٢("واحدة وتصور تفكير طريقة ولا، واحدا اجتماعياً سياسياً ونموذجاً، واحداً حاضراً

                                                            
 

 .١٥٨: ص،  الزمنبناء،  مبروكمراد )٤٩٧(
 . كما ظهرت في الروايات المدروسة الحديث عن هذه المعاني يتترل في أثناء عرض تجليات الذاتموقع )٤٩٨(
 .١٥٨: ص، السابق،  مبروكمراد )٤٩٩(
 .١٥٨: ص: السابق )٥٠٠(
 .٢٧٤-٢٧٣: ص،  الزمنمفهوم،  الصمد زايدعبد )٥٠١(
 .٢٧٤-٢٧٣:  صالسابق، )٥٠٢(
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 إلى الهجرة وموسم"و" أحيا أنا "روايتي في والزمن الذات بين العلاقة هذه ظهرت وقد
 . "الشمال

 إلى بمغلوب غالب علاقة من الآخر مع العلاقة تحولت وفيها: الوطنية الثورة مرحلة 
 بفعل الاضمحلال على توشك بالأمس كانت التي العربية فالذات "وذات ذات بين صراع
 التخاذل صنعها أسطورة إلا كان ما النموذج الغرب بأن اليوم تؤمن (...) الغربية الغلبة
 هذه ويمثل .)٥٠٣("للند الند صمود بالصمود لها يسمح ما الذاتية قواها من لها وأن، العربي
 . "الجسد وذاكرة المتشائل " روايات المرحلة

 مؤسسة، التحرير بعد فيما ذاا الذات واجهت حيث: الأمل وخيبة اليأس مرحلة 
 شامه، زين الفتى محن " روايات في ظهر وقد. والقمع التسلط قوامها بالوطن جديدة لعلاقة
 المرحلة هذه وفي " الباهرة العتمة وتلك الكفاية، وسقف، الجسد وذاكرة، المنفى في والحب

 ينمنعزل اأفراد  الروايات أبطال ليصبح، خيباا على منكفية وتشظت الذات انكسرت
 النظام عليهم ضهفر ما والوجدانية الفكرية قواهم ونخر والصبر، الترقب أكهم قد حيارى"

 فيها اللامعقول وجه انفك ما. متناقضة غامضة ملتبسة مزدوجة مفاهيم من سنوات طيلة
 الروايات اية في الذوات الواقع هذا أوصل وقد .)٥٠٤("الانفجار مبلغ بلغ حتى وينمو يكبر
 . والسياسية والاجتماعية الأنوية الهوية وفقد بالتلاشي شعور إلى

                                                            
 

 .٢٧٧: ص،  الزمنمفهوم،  الصمد زايدعبد )٥٠٣(
 .٢٨٦السابق، ص  )٥٠٤(
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  الباب الرابع

  ذاتــاب الـخط
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  الفصل الأول

  تجليات الذات
  

 الخطاب المروي والخطاب الراوي ودورهما في تشكيل الذات في الرواية مسألة تناولنا
ونتناول في هذا الموضع خطاب الذات كما تجلّت في  ، سردية فنيةاًالعربية باعتبارهما أنساق

  .)١("النص متكلماً" ك في ذلمعتبرين ،النصوص الروائية
 أن النص يعكس المتكلم،  Roger Fowler اولركان قد رآه روجرف وهو ما،  إننا نرىثم

 الطريقة التقليدية القائمة على النظر في البنى عنالتعامل بين المتخاطبين فيه باعتباره بديلاً "و
  .)٢("الشكلية للغة موضوعاً للدرس

 إلى يشير تنوعاً تنوعت قد في الرواية العربية  التي عكستها الذاتالموضوعات وكانت
 ما يقارب نصف طوال عنه الروايات المدروسة رت ما عبوهو بمحتوياا ةغنى الثيمة الأنوي
 الذاتية في يمات الثبرز مبدأ التصنيف لأُاعتمدت التنوع ذلك على وبناء. قرن من الزمان

  من ذاتٍأكثر فإننا نجد وإلا ،نهج البحثيوهو تصنيف تنظيمي فرضه الم ،الروايات المدروسة
  . حسب السياق الذي وردت فيهاً وكيانمترلة منها لكل ن نجد أكما ،في الرواية الواحدة

 إلى ،كما ظهرت في الروايات المدروسة ،تقسيم تلك الذوات  على ذلك أمكنوبناء
  :)∗( الآتيةعانيالم

  
  
  
  
  

                                                            

 .٣٤٨: ، ص القصصيالخطاب الخبو، محمد )١(
 .٣٤٨:  عن السابق، صنقلاً )٢(

صدورها ؛ دف التتبع التاريخي لمراحل      على الترتيب الزمني ل    حسب مضامينها،   في وقوفي على الذات،    سأعتمد) ∗ (
 .تطور تلك الذات داخل إطار ثيمتها الأصل



 358 

 .)٣(والمتمردة الثورية الذات :أولاً
 المحيطة ا سواء أكانت سياسية وضاعتغيير الأ إلى تلك التي تطمح هي الثورية الذات

 في المحيط الذي تعيش  جذريل إحداث تحودف وذلك دينية ؛ أم اقتصادية أم اجتماعية أم
  هذه الذات في عددٍ برزتوقد.  التغيير أن يكون وفق برنامج متكاملهذا في شترط وي.فيه

 فيهالذلك ظهرت  ،ا تنوع دوافع الثورة المحيطة ظهر ي متنوعاًروسة بروزاًمن الروايات المد
  . جتماعية الذاتية السياسية والثورة الذاتية الاالثورة

  .سياسياً الثائرة الذات ١/١

 المقارنة لتدلف من خلاله أسلوب عنها الذات من وجهة نظر سياسية اعتمدت عبرت
 " الجسدذاكرة" هذا المفهوم في رواية ظهر وقد. ا سياسياً اتمع المحيط أوضاع رصد إلى

في أربع وذلك ، السياسية للمجتمع الجزائريوضاع الذات الساردة ثائرة على الأحيث بدت 
  -: هي مراحل

 .)م١٩٦٠-١٩٤٥( "الفرنسي "جنبي الثورة ضد المستعمر الأمرحلة -١
 .)م١٩٧٥-١٩٧٠( ما بعد الثورة مرحلة -٢
 .)م١٩٨٨-١٩٧٥(ئ التي قامت عليها الثورة  ضياع المبادمرحلة -٣
عها من مجازر بحق الشعب الحرب الأهلية وما تب "مجسمة الثورة ضد الداخل مرحلة -٤
 .)م١٩٨٨اكتوبر٢٥" (الجزائري

الجزائر سواء / يعتدي على الوطن منعبارة عن صرخة ضد  ،جملهافي م ،فالرواية
 فيها يستهدف قام بثورة دموية  قاتلاًأمالثورة  إرث من  مستفيداًأم  سارقاًأم أكان مستعمراً
  !الشعب نفسه

                                                            

والفرق بـين الثـورة،     . تغيير جوهري في أوضاع اتمع لا تتتبع فيه طرق دستورية         : " هي٠ revolution الثورة )٣(
وثمة فرق  . رجال الدولة  قلب نظام الحكم يقوم به بعض        أنوقلب نظام الحكم، أن الثورة يقوم ا الشعب، على حين           

 النظام السياسي أو الاجتماعي أو الاقتصادي، وهدف الانقلاب مجـرد           يرآخر بين الأمرين، وهو أن هدف الثورة تغي       
، وهـي   يءفهي سريعة، وهو بط   :  مقابلة للتطور  والثورة(..)  الحكم المختلفة    يئاتإعادة توزيع السلطة السياسية بين ه     

 حركة تؤدي إلى تغير جذري في اتمع دون عنف أو قهر فهي بمعنى مـا                وكل(..) ي  تحول مفاجئ، وهو تبدل تاريخ    
،  الفلـسفي  المعجـم  انظـر جميـل صـليبا،     "  المنسوب إلى الثـورة      هو revolutionnaire والثوري) ٠٠٠(ثورة  

 ٠ ٣٨٢-٣٨١:، ص٢ج) م١٩٩٤ العالمية للكتاب، الشركة:بيروت(
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 ، ذات الطابع الوطنيالمتمردة عن روحها الأربع الذات في المراحل الزمنية ت عبروقد
 أنواع عاشقة ترتدي رداء الثورة ضد كل  لذلك بدت ذاتاً. الجزائرلأرض المتفانية عشقاً

 التي الفرنسيابتداء من الثورة ضد المستعمر  ،تعاقبةالوجع الجزائري عبر مراحله التاريخية الم
 بتحرير وانتهت واستمرت حوالي العشرين عاماً ١٩٥٤إبان عام  ا سي الطاهر من قادكان

 منها واستفادم المناصب المنتفعين واعتلاء كثير من ة بمرحلة ما بعد الثورمروراً ،الجزائر
يحملون قيمتهم في رتبهم  ، الذين ينوبون عنهمووحدهم" :  في قولهكما واجتماعياًمادياً

 هذه الفئة ويمثل .)٤("وما ملأوا به جيوم على عجل من حسابات سرية ، الشرفيةوأوسمتهم
 له  في الماضي أكنوكنت.  نضالية عاليةوأخلاق بشهامته كان يوماً " فقدسي مصطفى 

 امتلأ رصيده الآخر بأكثر كلما(..)  رصيده عندي ثم تلاشى تدريجياً.  كبيرين ووداًاحتراماً
 تلك المناصب الحلوب التي تناوب عليها إلىمثله مثل من سبقوه  ،من طريقة وأكثر من عملة

  .)٥(" للوليمةمدروس البعض بتقسيم

 مجرد أقنعة يرتديها من لم إلى الثورة الجزائرية في مراحلها الزمنية المتأخرة وصلت ثم
 بذلك.السلطة بالانفراد وسيلة لجمع المال وإلىلتتحول بذلك  ، فقطسم بالاإلايشارك فيها 

  وفقدت١٩٥٥ في الثورة مع سي الطاهر عام شاركت قد كانتشعرت الذات الثورية التي 
 اعتلاء شاهدت عندما من التجاهل لرجال الثورة الحقيقين بشيءشعرت . من أجلها يدها

باريس  " فيلتالي عاشت غربة اختيارية وبا ،منصة الشرف الحقيقية من لم يشارك فيها بحق
 استخدام الفن أبرزها لعل،  بطرق متنوعةالمتمردة من خلالها اكتشاف ذاا عيدت ظلت"

  . المعشوقة/التشكيلي للتغني بالوطن 
 ، خارجه باحثة عمن يقدرهافهامتوتجاهل موهبتها  ، تجاهل الوطن تلك الذاتلقد

(..)  في غربة أخرى وبحزن وبقهر آخر ، اليومأنا وها" . تية بالشعور بالقهر والخيبة الذايئةمل
 من وقليل(..) كان لي فيه كثير من الخيبات والهزائم الذاتية  ،إضافي بربع قرن ولكن

  . الانتصارات الاستثنائية 
 نبي خارج أنا وها(..)  صغير نزل عليه الوحي ذات خريف نبي(..)  اليوم أنا وها

                                                            

 .٤٥: ، ص الجسدذاكرة )٤(
 .٨١: السابق، ص )٥(
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  .)٦(" لا ولا كرامة لنبي في وطنه؟فوكي(..) وطنه كالعادة 
 الإنسان التي يتخذها لوسائل امن ، مصطفى حجازيحسب ، على الذاتوالانكفاء

 والانسحاب بدل مجاة قوقعتسير في اتجاه الت"  يعتبرها آلية دفاعية إذالمقهور للدفاع 
 يحاول أوه وذلك بأن يتقبل مصير ،إذاً المقهور من طموحاته الإنسان يحد(..) التحديات 

  .)٧(" ذاته بتقبل هذا المصيرإيهام
 اندلاع حرب أهلية كان فيها بعض عند دائرة ثورة الذات في المرحلة الرابعة وتكتمل
ثورة تسفك  ،إا ثورة خالية من الهدف والعدو.  ضد بعض آخر منهالجزائريمن الشعب 

فتصبح ملطخة بدماء  ،داة محررة كانت أأن قاتلة بعد أداة إلىلتتحول  ، لا ذنب لهايئةدماء بر
 وسيلة إلىفتتحول  ، التغيير الايجابيإلى في مفهوم الثورة التي دف  انقلاباًتحدثل ،الشهداء

 يد وعلى(..) على يد الفرنسيين مات سي الطاهر " :  الراوييقول .لقتل وسفك الدماء
فهل هناك .  اليومريين حسان يموت على يد الجزائوهاهو. (..)  مات زيادالإسرائيليين

 من مدينة كم(..) ؟ وماذا لو كان الوطن هو القاتل والشهيد معاً؟ ستشهاددرجات في الا
اسم الموت عندما  وما(..)  !مواطنين يصبحوا أن قبل(..) عربية أصبح سكاا شهداء 

  .)٨(" !يكون بخنجر عربي
 إلىضد الفرنسيين  قد تدرجت في مسيرا مع الوطن من مشاركتها في الثورة فالذات

 أن حلت الحرب إلى الهرب للخارج إلى النصر وتوزيع الغنائم عند لحقها الذي الإهمال
وذا تكون قد تحولت من الثورة إلى الرفض والتمرد على الواقع . الأهلية فعادت إلى الوطن

  . المعيش
 الحكم في نظامل مناهضة فيها فالذات ،" في المنفىالحب" رواية عبرت نفسها الثيمة عن

 التي قام ا الثورة من انفتاح شامل قضى على كثير من مبادئ أحدثهعهد السادات وما 
   .جمال عبد الناصر

 الثورة عاشت إا قد ثم. الناصر بالحلم الاشتراكي الذي نادى به عبد تؤمن  ذاتإا
                                                            

 .٦٣: ، ص الجسداكرةذ )٦(
المركـز  : بيروت (١٠ط،  "مدخل إلى سيكولوجية الإنسان المقهور       " اعي الاجتم التخلف  حجازي، مصطفى )٧(

 .١٠: ص) م٢٠٠٧، الثقافي العربي
 .٣٩٦: ، ص الجسدذاكرة )٨(



 361 

 إذْ الإعلاميةزها  من رمورمزاً عاشتها. بكل مظاهرها السياسية والاقتصادية والاجتماعية
 بعد تحولت الجديدة الثورة لكن.  الناصريالعهد رؤساء الصحف في أهمكان الراوي من 
 يد على ذلك وكان . لقمع ومصادرة كل مكاسب الثورة السابقةأداة إلىوفاة عبد الناصر 

  من امتيازاا المادية والاجتماعيةردت وجأوربا إلى الذات هذه فيت نذلكل ،السادات
  . لتعيش غربة اختيارية تواجه فيها ذاا الثورية المحبطة ،والسياسية والعائلية

 بفقدان كل مظاهر الحياة التي والقهروشعرت بمرارة الهزيمة  ، الذاتانكسرت وهنا
  ثمومن. وحيداً ،مغترباً، محبطاً، حزيناً ، عمره خاسراًبقية فعاش ،أجلها منناضل البطل 

  : ومن ملامح هذا القهر. ثوري/بفعل سياسي   ذات مقهورةامأم إننا أن نقول يمكن
 المقهور من خلالها نسانيحاول الإ لتي االأولى الحركة" فـ.  على الذاتالانكفاء -

تأخذ  ،ويفرضه عليه المتسلط من قهر متعنت ،تجنب ما تفرضه عليه الطبيعة من بلاء اعتباطي
 إلىاء الذاتي في هروب الذات من الوطن  الانكفهذا برز .)٩("اتجاه الانكفاء على الذات

 للذات التي اً منفى نفسيثل بالفعل يمفهو"  السلبية المنفى ةبدلال ،الكاتب ، صرحوقد. الخارج
 من  بدلاًالانسحاب مؤثرة ،هربت من مواجهة مشاكلها العائلية والاقتصادية والمهنية

 في الوطن بعد فشل الحلم فيه شتعيوهذا يعكس صعوبة الواقع الذي كانت الذات . المواجهة
ثم جاء السادات  ، تكن تفصلني غير خطوة عن رئاسة التحريرلم" : يقول.الاشتراكي واياره

  ذلك الحلموبسبب .)١٠("أحد المستشار الذي لا يستشيره وأصبحت يءفضاع كل ش
 لم أيامها أن تشبثي بحلم عبد الناصر – بصفاء كامل أدرك: "  يقولفهو. الأسرةضاعت 

بأيام . صي بحلمي الشخ تشبثاًأيضاًبل كان  ، به بالمبدأ الذي عشت مقتنعاًإيمانيكن مجرد 
 وضعها في الصحيفة مثلي وبسببي وا منار التي جمدأن الآن أفهمو. النجاح واد والوصول

  .)١١(" لها شخصياًقد اعتبرت عبد الناصر خصماً
 إلا الخارج إلىانية لا تجد طريقها هذه العدو" فـ  الذاتإلى المرتدة العدوانية -
ولذلك فهي  ، باهت وهزيل لا يساعد على تصريفها والتحرر من وظائفها الداخليةبشكلٍ

                                                            

" ، يقول اء الطاهر عن انكفائه الذاتي وهروبه من الـوطن            ١٠١:  ص  الاجتماعي،  التخلف  حجازي، مصطفى )٩(
 .٤٢:  في المنفىالحب ،" بعد الطلاق كلها من مصر أهرب لكي الإبعادرحبت بذلك  إنني

 .٣٣: ص ، في المنفىالحب )١٠(
 .٣٤: السابق، ص )١١(
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سوء  العنف وتسومها أشكالوتعنف ا وتقسو عليها وتترل ا مختلف  ، الذاتإلىترتد 
 إلى ترتد لذلك ،أحلامها فشل لتبعاً ، داخليةاحباطات الثورية بلذات اتشعر .)١٢("العذاب

ا كل ما إليهابحيث تنسب  ،دواخلها معنفة أناها بشكل تبخيسيوخيبةإخفاق من أصا ، 
 بالفعل قد عشنا الثورة التي أننا لو ماذا" : في قوله  يتضحوهذا. وتحملها ما لا طاقة لأناها به

 دون خطب ودون اأهلن لأحيائنا الفقيرة نعيش مع أو رانا لقُدنا أنا علو(..) ؟ نتكلم عنها
؟  فعلنا ليلة زيارة القدسوماذا(..) ؟  بالفعلسيموت يء كان كل شهل(..) ؟ شعارات

 ! وتناقشنا وصرخنا وبكينا طظالمقهى أدينا كل ما علينا حين اجتمعنا في أننا اعتبرنا(..) 
..) (؟  استمر في هذه الحياة الكذبةأن معنى وما(..) ؟ ؟ ما علاقة هذا حقيقة بالثورة! طظ
 تغمرني الطحالب والنباتات والقواقع ثم(..)  الآن في جوف النهر أنزل لا ولم(..)  أكون من

  .)١٣(" ! فقط أتلاشىأنيلو ؟ الأبد إلى وتخفيني والأسماك
 الرواية بالتصوير  فقد حفلت. عاطفيانفعالي الطبيعة والتفاعل معها بشكل أنسنة -

 مشاعر تلك الذات في حالاا يعكسفي تصوير  ذلك جاء. الدقيق للطبيعة المحيطة بالذات
 تلجأ ا جماليا روحيانفسي ملاذافقد ظهر النهر بشكل كبير في هذه الرواية . النفسية المختلفة

 .  تنطلق من خلالها للحديث عن أناهاونفسية سردية كاستراحة الذات إليه
دث  تحكوص هذا النفي"و .وسائل تجاوز الحاضر  للماضي وسيلة منالرجوع -

والمبالغة في تضخيم حسناته من  ،من خلال طمس عثراته من جانب ،عملية تزيين للماضي
 .)١٤(" اد والاعتبارأو ،والهناء عالم من السعادة إلى يتحول الماضي وهكذا. جانب آخر

 السعادة لتحقيق الضامن  الثوري بما يحمله من حلم اشتراكي كان هو الأمانفالماضي
عندما لم يكن الفقر . إلينا انحازعندما  ، منا نحن الفقراء الرئيس واحداًنكا"  :يقول .للجميع

 الذات الثورية حدود ثورة عبد الناصر والحلم وتتجاوز .)١٥(" جنة الفقراءانتهت(..)  عاراً
 اليهود في فلسطين ولبنان ضد المهزومة استعراض ثورات العالم العربي إلى ،الاشتراكي العربي

   . مذابح في صبرا وشاتيلامن لسطينيونالف لهوما تعرض 
                                                            

 .١٦٨: ص ، الاجتماعيالتخلف حجازي، مصطفى )١٢(
 .٥٣-٥٢: ص،  في المنفىالحب )١٣(
 .١٠٩: ص ،السابقمصطفى حجازي،  )١٤(
 .٨٣: ، ص في المنفىالحب )١٥(
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  .اجتماعياً الثائرة الذات -
 تحاول التعبير ثورة وهي.  ا الذات الثائرة على الأوضاع الاجتماعية المحيطة اأعني

فهي  ،ئها بالاختناق من جراشعورها عنو ،تغيرها في ورغبتها الأوضاععن انتقادها لتلك 
  . اةالسبب الرئيس فيما تشعر به من معان

 " الغزالمسك"و ،لليلى بعلبكي"  أحياأنا ":  الاتجاه الروايات الآتيةا هذت مثلَّوقد
 . لليلى الجهني"  اليبابالفردوس "و ، الشيخلحنان

 ، دون الذكرالأنثى عند الكاتبة  تلك الذات ظهرتأننجد  ،المؤلفين جنس إلى وبالنظر
ا هذه  تعتدلا التي نظرية موت المؤلف إلى عيدنامما ي حضوره بذاته تؤكد بل ،الدراسة 

في حين  ، عنها الكاتب الذكرعبر الثورة الاجتماعية لم يأن  على ذلك يدلُّومما. وجنسه
فهي   ثمومن ،الأوضاع لتلك اجتماعياً ونفسياً الخاضعة اعتبارها بالأنثى عنها الكاتبة عبرت
 نجد الكثير من أننا  عليه أيضاً يدلُّثم.  معها بحكم تركيبتها السيكولوجية تفاعلاًالأكثر

 القضايا شغلتهم ما ر القضايا الاجتماعية بقدشغلهملم ت ،في الفترة ذاا ، الرجالالروائيين
  . العربيةالسياسية 
 -١٩٥٨( قد امتد من الذوات النوع من هذا ور تاريخ ظهأن  تجدر ملاحظتهومما

وهذا يؤكد  ، الروائي النسائي العربيالإنتاج من  عاماًالأربعين طوال ما يقارب أي) م١٩٩٦
 في اوخفو ، القرن العشرينفي  المرأة العربية الروائيأدبحضور هذه الثيمة الذاتية في 

 ،عندها ،أهمية أكثر الذات بقضايا فلسفية ونفسية واجتماعية لانشغالالألفية الثالثة وذلك 
  .  المحيط اتمع الثورة على امن

 العربية التي عبرت عن الضيق بالوضع الروايات أوائل من "أحيا أنا" رواية تبدو هنا من
 قد فهي.  العربية التي تعيشهاوالتقاليد على كل المفاهيم الثورة في راغبة المحيط ا لاجتماعيا

 المنظومة المحكومة تلك ، على منظومة القيم الاجتماعية التقليدية التي تعيشها في لبنانتمردت
 البطريريكي المتزمت وحاولت التخلص منها من خلال بحثها عن حريتها بواسطة بالطابع

 أنت" : قائلة والدا ا تذكرها وظيفته التقليدية التي نكرلذلك فهي ت. عجسدها المقمو
 هذا خلال ومن .)١٦(" دهدي سرير الطفلأنو  الرجلتضاجعي أنمهمتك الوحيدة  ،مثلي

 ،ثم تتوظف في مؤسسة وتفشل ،تخفق والأمريكيةق بالجامعة  عن ذاا تلتحالدائمالبحث 
                                                            

 .١٣١: ص  أحيا،أنا )١٦(



 364 

 إلىكأني مجبرة على العودة  ، البيتإلى رجعت".  الذي ثارت عليهيت البإلىلتعود في النهاية 
 اكتمال دائرة بحثها التي إلى شير يائسة تعودة إا .)١٧(" البيتإلى أعود أن يجب دائماً. البيت

الذات في بحثها عن ذاا خارج   نجاحعدم عن يعلن دائري  بشكلمنهوعادت  فيهانطلقت 
  .  ذلك البيتإطار

 الأوضاع الثائرة ضد الأنثويةالذات  ، ناحيتهامن، " الغزالمسك"تصور رواية و
 – سهي"  عن المال  الخليج بحثاًإلى اجر مغتربة سواء أكانت ذاتاً ،الاجتماعية المحيطة ا

 أن غير. " تمر –نور " المحيط الذي تعيش فيه  في ختناقعر بالا خليجية تش ذاتاًأم"  سوزان
 التركيبة اختلافب  ذات لأخرىمن تختلفة ـالذاتية الاجتماعي  بالثورةور الشعطبيعة

 إلى من لبنان هاجرة الذات العربية المُفهناك. االنفسية والاجتماعية والاقتصادية لكل منه
 من الاختناق يداهمهاو ،ة الحضارية بين اتمعين تشعر بالمفارقالتي هيو" سهى"الخليج 

 بالعمل لا لها سمحوبالتالي لا ي.  تلقاه من دونيةوماالوضع العام للمرأة في البلاد الخليجية 
 بلا شك يصيب الذات وهذا. الشغل أو بالرجال سواء في السوق المباشرولا بالاحتكاك 

 هويتها إلى تد يرر قهوهو الذاتي بالقهر على الشعور يحملها والأوضاعبالثورة ضد تلك 
 وذلك"لبنان "  الوطن إلى من هذا القيد والرجوع نعتاق الاإلى ويدعوها ط فقالأنثوية

 هيكلة الذات لتتوافق مع محيطها الاجتماعي الذي قدمت وإعادة من هذه المشاعر للتخلص
 أنثى ننيلأ ، أختبئ من المفتشأنني غير مصدقة أضحك نفسي أجدو: " تقول.منه
  .)١٨("أعملو

 معاناا فإن ، للعمل في الخليجأمريكا من لكن مهاجرة ذات أيضاً وهي" سوزان  " أما
 في خضم الإناث ضياعها لتبعاً في بلادها الأنثويةفي عدم شعورها بأناها   تكمنكانتالذاتية 

 رت قدإذْليج  في بلاد الخالأنثوية هويتها تجد فهيلذلك .  اتجاه وصوبكلالمحيطين ا من 
.  ليلة وليلةألف من أميرات قصص أميرة كأا وجسدها وبياضها وعاملتها جمالها البلاد تلك
 في زحمة افهي تشعر بالثورة الاجتماعية على أوضاع المرأة في بلادها وضياعه  على ذلكبناء

.  في بلاد النفط بالرفاهية الخليجية التي تحظى االتمتع فيوترغب  ،العمل والمساواة بالرجل
وجلستي في تكساس هو  ،لكن الفرق بين الآن ، هذا البلد العربيإلى يء اقررنا" : تقول

                                                            

 .٣١٧: ص،  أحياأنا )١٧(
 .٦: ص ، الغزالمسك )١٨(
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(..)  صحراءيبدو العالم خارج نطاق ال. الشعور الذي استحوذني آنذاك وشعوري الآن
(..)  نملة في حديقة ككل الحدائق أو ،امرأة في بيت ككل البيوت ، في تكساسجلست

في مطار الصحراءونحن(..)  الذي داهمني الشعور(..) بيت عادية في الماضي  ربة كنت ، 
 عرفت(..)   كثيراًإليالعيون السوداء تحدق  ، ما اعتدت عليه من قبليء شحدث سيأنهلابد 

  .)١٩("أيضاً كانت تنثني وتستنجد يئة العيون الجرأن
فهي ذات تشعر . ءت مختلفة قد جافإا ، بلادهافي" نور" معاناة الذات الخليجية أما

 في  تناقضاًتعيش ي هإذ ،بالرغبة في الثورة على المحيط الاجتماعي المقيد لحريتها الخاصة
 من العقاب  كل وسائل الترفيه خوفاًمنعففي الداخل ت.  ما بين الداخل والخارجأنظمته

 و هطالمالداخل  في ا كان ممنوعاًبماوفي الخارج يسمح  ، القبليةسمعة لصوناًالاجتماعي و
 المعنوي وفقد والإحباط بينهما تشعر الذات بالضياع النفسي وما.  الرقباءأعينبعيد عن 

 في أم الداخل في سواء والرغبة في الانطلاق والتحرر من القيود الاجتماعية الحقيقةالهوية 
فكيف سيري بلا  ، كان حريةالأقدام سيري في الشارع على مجرد:"تقول الخارج
  .)٢٠("؟عباءة

 إكمال لها من أخيها السيطرة الذكورية الممثلة في منع من الأخرى هي" تمر  " وتعاني
  .  تختلط من خلالها بالرجالأن من خوفاً التجارية الأعمال ممارسة أو ،دراستها
 ضد اتمع بأعرافه الثورة في ذوات نسائية تشعر بالرغبة أمامنحن  الأربع الحالات في
 لحقهن الطبيعي في حياة مستقلة ممارستهن من تمنع من استمتاعهن بالحياة ودتح التي وتقاليده

  .  الرجلأوكريمة بعيدة عن تسلط اتمع 
 في التعامل فِّرق الثورة الذاتية ضد اتمع الذي يتبدو " اليبابالفردوس" رواية وفي

عن ذلك ويتزوج دوء  يقلعفالرجل يسمح له بالحياة كيفما شاء وبعدها   والذكرالأنثىبين 
 وإذا. الأوحد من ذلك لتعيش تنتظر رجل حياا المرأة تحرمبينما  ، هم حولهممنوبمباركة 

 ما حدث وهذا.  النواميس فإا ستعيش منبوذة وتموت وحيدةهذههي تجرأت وخالفت 
 قتران حبيبها الارفض عندما ، غير شرعي طفلاًأنتجت للذات الثائرة التي عاشت قصة حب

 وسيلة من وسائل الهروب من اتمع  الجنين والموت انتحاراًإجهاضفكانت النتيجة . ا
                                                            

 .١٤٦-١٤٤: ص،  الغزالمسك )١٩(
 .٩٦: ص، "بلادناضغط التقاليد واتمع عظيم لكن هذه :"  وتقول٩١: صالسابق،  )٢٠(
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 أن علم النفس يرى هذا وفي .)∗( عن المواجهةوالعجز ومن الذات التي تشعر بعقدة النقص
في وضعية المغلوب على  " الأحيان الذي يحمل تلك المشاعر يجد نفسه في معظم الإنسان

  مستسلماًأو سرعان ما يتخلى عن ااة منسحباً. ع الاقتحامي في السلوكيفتقد الطاب. أمره
 الظفر إمكانية من  يأساًأو ، من سوء العاقبةوخوفاً ، للسلامة طلباًإما ، متجنباًأو

  .)٢١("والتصدي
  .)٢٢( الذات العاشقة:ثانياً

 بكل وذلك ، الغريزي والثقافي بين الجنسينالتجاذب ا الذات العاشقة بمفهوم أعني 
" التحنين" العاشقة المتكلمة عن الأناوهذه . صوره مختلفملامحه العفوية ومشاعره الصادقة و

 الذاتي نفسه مقتض بالضرورة تلفظه أن غير"العشق  ذلك الآخر في تستحضر دوماً ،والعشق
فما من وجد لأنا متكلم دون استحضار افتراضي .  هذه التجربةإلى يدعوه اطبصورة مخ

 ات لذ– داخل التلفظ – بالضرورة ستدعٍوما من واقع ذاتي إلا وهو م ،"أنت "ـل
  .)٢٣("الآخر

، " الجسدذاكرة":  الروايات الآتيةفي ما ظهرت أكثر ظهرت هذه الذات العاشقة وقد
  . "ية الكفاسقف"و ،" الفتى زين شامهمحن"و

                                                            

يري النعمي أن للتطورات الاجتماعية التي شهدها اتمع السعودي دوراً في بروز هذا النوع من الروايات الـتي                  ) ∗ (
، )  الميلادية من القرن الماضـي     سعيناتيقصد في الت  (في مرحلة التحولات الكبرى     : " تحدثت عن المسكوت عنه، يقول    

حدث التحول في صياغة مشروع روائي جديد، ويأتي ذلك بعد إرهاصات اجتماعية كبيرة، هـزت ثوابـت الحيـاة                   
 الروايـة ،  "عالم مفتـوح     في   الاجتماعيةالاجتماعية بسيل من الأسئلة القلقة عن ماهية العلاقة بالآخر، وماهية الذات            

  .١٢٠: ص  واقعها وتحولاا،وديةالسع

 سماهر الضامن هذا الشعور التمردي للذات الأنثوية        ، وتبرر ٤٥: ، ص التخلف الاجتماعي   حجازي، مصطفى )٢١(
 الذوات( بلا أمهات    نساء،  "نبرة احتجاجية تمردية تم توظيفها بما يسهم في البناء الجمالي للنص السردي             " بأنه يعكس   

 .٢١٥: ص الأنثوية في الرواية النسائية السعودية،
 هو العشق الغريـزي،  الأول:  المحبة، وله في اصطلاح الحكماء معنيان      إفراطالعشق  ) " Amour الحب:ر (العشق )٢٢(

 ٠ الـصوفية    إليهـا  وهو العشق الإلهي أو المحبة الخالصة التي يدعوا          والثاني(..) أو الجذب الطبيعي لجميع الموجودات      
: وتبير(ط  -د،   الفلسفي المعجم جميل صليبا،    ، أنظر "ق الذات هو الإفراط في حب الذات، ويسمى بالنرجسية          وعش

 .٧٥-٧٤: ، ص٢ج) م١٩٩٤الشركة العالمية للكتاب، 
صـفاقس،  دار ـى للطباعـة والنـشر،    : تونس (١ط،  في الروايةالإحالي إلى الخطاب  مداخل  الخبو، محمد )٢٣(

 .١٥٩: ص) م٢٠٠٦
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 ات العاشقة زمنياًالروايات المدروسة في تصوير الذ "  الجسدذاكرة"  رواية وتتصدر
 ألوان ولحظاته وحله تصور مراأن واستطاعتفقد صاغت العشق بلغة بلاغية معبرة  ،وفنياً

 الآخر أمامفنحن  ،وقد تنوع ذلك العشق رمزياً.  فني بليغبشكلالأحاسيس التي تظهر فيها 
 بذلك  العاشقةات الذفتصبح.مالأ/الأرض ليشمل دلالتها نطاقالتي اتسع  "حنين المحبوبة" 

 وسيلة للتعبير إلاوما عشق الآخر . ه هو صورة منأوكل منها يقود للآخر  ، ثلاثيةأبعاد ذات
  .  وطنها المفقودغرافيةلج ،لتاريخها الثوري ،عن الذات العاشقة لماضيها

 ، الروحيالنفسي البعد الذات العاشقة قد استخدمت هذا أن نتجاهل  أنويصعب 
ليتحول العشق  ،نفسها من تلك الذات  وقرباًنية أكثر عمقاً قضايا وطإلىلتدلف من خلاله 

 للتعبير عن وذلك ، الروائيالعمل خلال من الذات هيكل لتاختير ، رداء بلاغي تصويريإلى
).  الوطن– الأنثى( اروحة بفقد حبيبتها الذات باطن من  قرباًوأكثر وأعمق أشملعشق 

 فهناكتحضر عند الذات   والوطن كثلاثيةالأرضو النفس هناك علاقة بين الطبيعة علم وفي
 ،اللاعقلانية ،والنمط الحسي من الوجود ،وثيقة على المستوى اللاواعي بين الطبيعة علاقة"

 الأمكلها تعبير عن  ،رة الخيالأرض ، مع الطبيعةنسجامالا ،الدفء ،الغذاء. موميةوالصور الأ
  .)٢٤("الطيبة التي تعطي الحب والدفء

 مع ابنة سي الطاهر زمنياً عاشت علاقة قصيرة التية الذات العاشقة وهي  صوروتبدو
 زيمتها العاطفية عترفةم ،إخفاقها لمراحل تتبعةم ،حبطةم ،ةـ في باريس باكيوجودهاأثناء 
 المرأة التي كنتِ": يقول. فهي كالوطن المفقود والمنهوب ، يمتلكهاأن لم يستطع امرأة أمام

 أنولم يكن بإمكاني .  لعبة حواء تمارسين معي فطرياًكنتِ. اح لا أكثر بأكل التفأغرتني
: يقول أو ،)٢٥("في حماقة آدم ، بالذات أنتِلأكون معكِ ، لأكثر من رجل يسكننيأتنكر

 أنليس من حق الرموز ؟  تعين هذاهل(..)  وطن بأكمله أنت. امرأة من أكثر إنك"
  .)٢٦("تتهشم

 في تركيبته وهدفه  بسيطاً عاشقة عشقاًذاتاً" امه الفتى زين شمحن" رواية وتصور
 الحديث أو من مقابلة زين أمها منعها زوج التي" زهرة العلا"فقد عشق زين شامه . وطريقته

                                                            

 .٩١:  ص الاجتماعي،التخلفي، مصطفى حجاز )٢٤(
 .١٢: ص ، الجسدذاكرة )٢٥(
 .٣٨١: صالسابق،  )٢٦(
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 من ص تخلِّأن تريد الذات رمز إلى زهرة العلا فتحولت. كما رفض طلبه للزواج ا ،معه
 لتتزوج تخفق اولكنه ،الإنسانيقمع  القمع والاضطهاد والةخلاله كل من يعيش تحت مظلّ

  .  آخر واجر خارج الوطنرجل منزهرة 
 على ممتداً ،مندفعاً ، هائماً عاشقة عشقاًذاتاً "  الكفايةسقف"  رواية تصور كما

 ، حتى الثمالةعشقت ذات وهي.  بين الجنسين بكل ملذات العشق الغزليّنعماًم ،سنوات
ا الا  بسبب ذلك العشقففقدتمن جتماعية والنفسية وهاجرت خارج الوطن هروباًذا 

  . آثاره النفسية عليها
  تلك الذات مستسلمة للألم النفسي الذي تعانيه من قبل العشق وما تبعه من هجرٍتبدو

 بلغة فنية آثاره بل ومسطراً ،الألم من مراحله مافي بكل  متلذذاً مازوشياً استسلاماًوفقدٍ
 عشق الذات مصورة ، لغوية بلاغيةة لوحة عشقيجملهاالرواية في م لتصبح ،هلكةالنفسية المُ

  . لعشقها وتفننها في سرد تفاصيله المكانية والزمانية والنفسية
  كان يعده الرواية العربية بأنات ثيمة الحب في بدايغياب صدوق نور الدين ويعلل 

يار التداخل بين الواقعي  معأنخاصة و: "  ذلك يقولوفي. من الممنوعات في تلك الفترة
  روائياً قد يكتب كاتب ما نصاً وفق التمثيل النقدي الراهن ؛ إذْوالخيالي لم يكن حاضراً
حيث تتم  ،بقاً مطاليكون التلقي انعكاساً ، على موضوعة الحبحيليتضمن وحدة حكائية ت

  .)٢٧("المقارنة بين محتوى النص وما يوجد في الواقع
  .)٢٨(فةالمتصو الذات :ثالثاً

في  مستخدمة ، المتصوفة بالمفهوم الروحي المتعاليالذات بعض الروايات في برزت 
وهو تصوير للحياة الروحية .  الفني والتصوير اللغويالتصويريزاوج بين "ذلك التصوير الذي 

 لتفاعله وتصوير ، جانبمن "ترجمان لأشواقه" بتعبير ابن عربي أو ،الداخلية وأحوالهللصوفي 

                                                            

) م٢٠٠٨، أزمنـة دار : الأردن (١ط، "دراسات في الروايـة العربيـة   "  الدائرة انغلاق،  لدين نور ا  صدوق )٢٧(
 .١٤:ص

 طريقة سلوكية قوامها التقشف والزهد، والتخلـي عـن الرذائـل، والتحلـي     التصوفmysticism  التصوف )٢٨(
 وظـاهرة (..) ل، لتزكو النفس وتسمو الروح، وهو حالة نفسية يشعر فيها المرء بأنه على اتصال بمبدأ أعلـى                  بالفضائ

 حالة تشعر فيها النفس بالاتحاد بينها وبين حقيقـة داخليـة هـي              وهو extaseالتصوف الذاتية ذا المعنى هي الوجد       
 .٢٨٤-٢٨٣: ، ث١، ج الفلسفيالمعجم  صليبا،جميلالموجود الكامل، الموجود اللاائي، أي االله، 
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  .)٢٩("من جانب آخر ،عالم المادي الواقعيمع ال
 تلبستها في كثير من أو ، عنها الذاتت ملامح هذه الصوفية الأدبية التي عبرومن

  :)٣٠(النصوص الروائية
 .  الروحيالسمو -
 .  النفسية التي يتخذها محورا لهالمعاني -
 .  الخضوع اللهلمعنى تفسيره -
 .  الخيالبعد -
  .الغموض -
 .  الرمزيةإلى الجنوح -
  .والايقاع السجع -
  . على المحسنات البديعية والتزويق اللفظيالاعتماد -
 . الأفكار المعاني وتعقد عمق -

 والبلاغية التي الأسلوبية الصيغ أو في الموضوعات الأدبية الصوفية مفهوم تحصر ولا
 ؛  بين تضاعيف النصتكوين جمالي ثاوٍ" :  أاعلى الأدبية اعتبار إلىإنما تذهب  ،تزخر ا

 موضوعات تنطبع أيضاًوتسهم في بنائه  ، وتعبيرية متنوعة ومتعددةأسلوبية عبر صيغ ليتشكّ
٣١(" الكتابة الصوفية عن غيرها من الكتاباتميزبسمات خاصة ت(.  

 ،" الكفايةسقف"و، " القدرليلة":  المتصوفة في الروايات الآتيةات هذه الذظهرت وقد
 لمعاناة مكابدة المتصوفة الذات تبدو رواية كل وفي. "الآخرون"و، " العتمة الباهرةتلك"و

. ا هذا الباب الروحي العالي من التعامل مع الكون والكائنات المحيطة إلى أوصلتها خاصة
 أو ا استلهاماأو اسواء في أدوا ، من ذات لأخرىتختلف دلالة حضور التصوف أن كما

 لروحي في بعض الروايات المدروسة خصوصاً عكس تغلغل الجانب ااختلافاً ،بالذات اعلاقته
  . في علاقة الذات بذاا وبالمحيط من حولها

                                                            

  حيـان لأبي " لهيـة  الإالإشـارات " سمات التصوير الصوفي في كتـاب  "  الذات اشتعال المسعودي،   محمد )٢٩(
 .٢١: ص) ٢٠٠٧درا الانتشار العربي، : بيروت (١ط، التوحيدي

 .٢٣: ص: السابق )٣٠(
 .٢٦-٢٥: ص:السابق )٣١(
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  .القدر ليلة رواية –
 تتقبل واقعها جعلها ما وهو.  روحانية عاليةاً الرواية ذاته الذات المتصوفة في هذتبدو 

سوية  سلبها هويتها الجنالذي ب الأذلك ، بفعل الأب القاسيهالجسدي والنفسي المشو
لهاليحوإلى ذكر شكلي من إنجاب الذكوررم يتفاخر به أمام أسرته بعد أن ح  ،شكِّللت 

 يفرض الذيقانون الأب " :  حجازييقول. العلاقة بين الأب والذات علاقة مازوشية
 لكن(..) هو الذي يدفع بالطفل إلى النمو إلى أن يصبح مثل أبيه في قوته " المنع" الخصاء 

 لكنه(..)  من خلال التماهي بالأب  نحو هذه النهاية الطبيعية التي تمريسير دائماًالأمر لا 
الرغبة في القضاء عليه  ،يتضمن بالضرورة شحنة عدوانية تتمثل في الرغبة بتحديه وتجاوزه

أنا "  مفرطة من خلال تكوين  ترتد العدوانية إلى الذات على شكل مشاعر إثمٍوهنا(..) 
 ،وبمقدار اشتداد مشاعر الذنب تتعزز ميول عقاب الذات وتحطيمها. ارم وصقاسٍ" أعلى 

  .)٣٢("وتبرز بالتالي المازوشية المعنوية
 شعور داخلي بالعار والخجل من إلى العداء من قبل الذات للأب يتحول هذا مثل 

 التغطية الكامل أسلوب إلى تلجأ فهيلذلك .  طوال عشرين عاماًالمُصادر ،الأنثويجسدها 
 لها الكثير من  عوالم جديدة حملتإلىلى حياا الماضية هاربة منها ومن تفاصيلها ع

 الجسد لاء التصوف الروحي واعتإلى الألم المنسحقة التي تحولت بفعل الذات معالمواجهات 
 الإنسان.  هي التتمة الطبيعة لعقدة النقصارعقدة الع" فـ.هه وجراحه وتشويآلامهبكل 

 دفاع دائم ضد ة في حالإنه. ويعيش وضعه كعار يصعب احتماله ،اتهالمقهور يخجل من ذ
 إنه ،الأساسية هواجسه أهم أحدولذلك فالسترة هي . افتضاح عجزه وبؤسه ،أمرهافتضاح 

  .)٣٣(" ينكشف باستمرارأنالكائن المعرض ويخشى 
 حة ارواباحثة من خلاله عن ذا ، التصوفإلى الذات في هذا الرواية تنتقل

  -:  صافية عن طريقروحيةفتعيش عوالم  ،والمصادرة نسحقةوالم
  هذاوفي .وتصويرها بطريقة رمزية ،الروحي الطابع ذات الرموز الدينية استحضار) أ
 الرمز أن الروحي للتصوير من خلال تأكيده البعد إلى M. ELiade إلياد مرسيليا"يشير 

                                                            

 .٨٩: ص الاجتماعي،التخلف، حجازي )٣٢(
 .٤٧:ص:السابق )٣٣(
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 ليلة ،الملائكة( هذه الرموز ومن .)٣٤(" الروحيةة جوهر الحياإلى والصورة تنتمي والأسطورة
: تقول القدر ليلة ففي): السبعة وأبواا الجنة، القدر ودلالتها الروحية الكبيرة عند المسلمين

  خيرالليلة هذه نلأ.  يتألمأن أو يموت أي طفل أن الليلة  هذهفيهل تعلمين بأنه لا ينبغي "
 الملائكة وفي .)٣٥(" البراءةليلة(..)  االله أنزلهمن  الذيالملائكة هنا لاستقبال إم.  شهرألفمن 

 إعادة أريد.  النظام سأكون حذراًحلال معنا لإسيحضرون الملائكة أن وبما": ب الأيقول
 يعتقدون بأم صارمون تحت مظهر رقتهم إم.  يتدخلوا فيهاأن نصاا قبل إلى الأمور

: إليه تصعد أا تخيلت الذي كانالم ذلك عن الذات تقول .الجنة وفي .)٣٦("الطاهرة
"ر لكم وأفشي الوقائع أصحح أن على حرصتعالية دار في أسود حجر تحت المصون الس 

 .)٣٧("أبواب بسبعة مغلق درب داخل الجدران
 بالغموض اتصف خاصاً روحياً تعاملاً الذات معها تعاملت الدينية الرموز هذه كل
 تلك على اعتماداً التأويل من قدراً يستدعي الذي صوفيال الجو فيه أشاع مما الخيالي والوصف

                                                            

 .٣٥: ص:  الذاتاشتعال المسعودي، دمحم )٣٤(
 ـ          " ١٨: ، ص ليلة القدر  )٣٥( "  وربمـا الغفـران      سابإن الليلة السابعة والعشرين من هذا الـشهر مناسـبة للح

 بأن ليلة القدر ليلة رهيبة بالنسبة للبعض، ومحررة بالنسبة  عتقد أ ألاكيف لا يمكن    : "  أيضاً عن ليلة القدر    ويقول١٩:ص
أيها الأصـدقاء مـن     . وتى يلتقون في هذه المحطة حيث يغطي ضجيج هؤلاء صلوات أولئك          إن الأحياء والم  . للآخرين

" بمستطاعه أن يميز في هذه الليلة الأشباح من الملائكة، القادمين من الراحلين، ورثة الأنبياء من محدثي نعمة الفـضيلة                    
 .٢٥:ص

 في بـضع سـاعات؟      إنجـازه   جسامة العمل الـذي علـيهم      قدرينهل ت : "  ويقول أيضاً  ١٨: صالسابق،   )٣٦(
وأنا أساعدهم على التنظيف    . أحس بأم حاضرون في هذه الحجرة     . الونأم على أي حال فع    !إحلال النظام !التنظيف

 يمـضون   إم.  الملائكة نصف عملهم   أنجز الثالثة وبضع دقائق، لقد      إا: " قائلة الذات حركة الملائكة     وتصف١٩:ص"
، وبنفس الحماس،   الأيسر على   والآخر،  الأيمن على الكتف    أحدهما في الواقع يحطُ  . لروح ا لأخذخاصة  . مثنىدوما مثنى   

مـن  : " فتقول حركتها وهي تراقب عمل الملائكة   وتصف٠٢٠:ص. "  السماء إلى ولطيفة   بطيئةيأخذان الروح بحركة    
٦:ص السابق، " شروق الشمس قبللقد كان ينبغي مغادرة المدينة .  الموكبأرقب النافذة الصغيرة كنت. 

 منفـردة  كنت: "بداخلها تعيش التي الروحانية العوالم تلك إلى رحلتها واصفة أيضاً وتقول ١٤٨:  ص ،السابق )٣٧(
 بغتة (..) منعش واء أحسست وقد. رطباً الرمل كان. بابوجي خلعت. كبيرا حدثا تسبق التي الرضية العزلة تلك في

 وقـد . النور ذلك منبع  هي ،معلقة كرة رأيت بحيث العنف من كان .يطاق لا يكاد  نور ،ساطع نور السماء من هبط
 صـخر  فـوق  قائمة  كانت ،البياض كلية  دار ،بأعجوبة اقترب الذي الأفق في هناك كانت (..) الضباب سجف شق
 واسـعة  غرفة عن عبارة. أبواب لها تعد ولم. مفتوحة الدار كانت (..) القمة إلى  ووصلت ،الأحجار فتسلقت. عال
 .١٤٨:السابق، ص " جداً
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 التصوير " عن الحديث يمكن" : المسعودي يقول. الرمزي الطابع ذات التصويرية الإشارات
 معاني " تنتج التي اللغوية الإشارات خلال من الصوفي النص داخل يتشكَّل الذي " الإشاري

 ،التأويل طاقة عبر إلا المضمونية ومراميها يةالتصوير أبعادها إلى الوصول يمكن لا " ثواني
  .)٣٨("والروحية الحياتية تجربته لتصوير الصوفي يبتكرها التي الرموز خلال من يتشكل كما

 وجدانيات من تحمله وما ،المتصوفة للذات الروحية الجوانب بتصوير الاهتمام) ب
 يركز" : المسعودي قول من استشفافه يمكن ما وهو تعيشها التي الأحداث تجاه خاصة
 ينظر إذ ،والروح الوجدان أعماق من تنبع التي الداخلية الأحاسيس على تصويره في الصوفي

 الذات كانت هنا ومن .)٣٩("وقوته " الدرامي الصراع " مركز باعتبارها الفردية الذات إلى
 ،الاستثنائي ليلة كانت التي الليلة تلك منذ" : الرجولة رداء من تخلصها بعد حياا عن تقول

 الحجارة عن وندت ،جديدة أناشيد الجدران والتقطت ،جديدة بألوان الأيام اصطبغت
 المقابر وأخلدت جداً ساطع ضوء الشرفات وغمر ،طويل أمد منذ مكتومة كانت أصداء

 بأنه أحس كنت" : متنكرة عاشتها التي الذكورية الفترة عن أيضاً وتقول .)٤٠("للصمت
 كان جديدة ولادة ولاكتساب. الظل خيال من عاماُ عشرين من لأنسلخ طويل وقت يلزمني
به التعجيل في ،فيه التسبب في فكرت لقد.والأم الأب موت انتظار علي .سأنسب وكنت 
: المرحلة تلك في معها عاشوا الذين الأشخاص عن وتقول .)٤١("كنته الذي للمسخ الإثم هذا
 أطردها كنت. الأمكنة تغادر أن حياتي طوال راكمتها التي الشخوص جميع على كان" 

 أحد من وتترل أشباح هيأة على تغادر أراها كنت. لعيني إغماضي وبمجرد. القسوة بمنتهى
  .)٤٢("الضباب قلب في القطارات
 تلبسته التي الصوفي الهدف ليحقق الرواية مجمل على طغا قد كان التصوير هذا مثل

 التصوير تعريف يمكن وهكذا" : المسعودي قول ىأخر مرة معه ينسجم ما وهو الذات
 المنحى يتجاوز أنه كما ،التصوير في الحسي المادي التروع مقابل أنه على الوجداني الروحي

                                                            

 .٣٩: ص:  الذاتاشتعالالمسعودي،  )٣٨(
 .١٢٥: السابق، ص )٣٩(
 .٢٥: ص،  القدرليلة )٤٠(
 .٤١: صالسابق،  )٤١(
 .١٣٦: ، صالسابق )٤٢(
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 وما الإنسانية النفس عوالم عن الكشف إلى يميل تصويري منحى إنه ،السطحي العاطفي
  .)٤٣("المتلقي لدى عميقة دانيةوج وصور أحاسيس لاستثارة يتجه أنه كما ،الباطن في يعتمل
 يعكس رياً قد روحياً المتصوفة في رواية ليلة القدر تحمل تصوفاًالذات كانت ،ذنإ

ورغبتها في  ،الأب بفعل الأنثويةتعايشها مع معاناا الذاتية وتجريدها من هويتها الجنسوية 
ع الخيالي  بالطابغتمن خلال عوالم فنتازية اصطب صادرة الذات المُتلكالبحث عن 

 من ة وليإلى تحولها في أو ، في ساحة الرواةأو ، في قصتها في الروض العاطركماالميتافيزيقي 
 عوالم السماء ثم إلى عبر الخيال وانتقالها رمزياً ،أولياء االله الصالحين بعد خروجها من السجن

 في إليهد ذهب  ما يتوافق مع ما كان المسعودي قوهو الواقع في ساحة الرواة لأرضعودا 
ومن ثم يلجأ  ، باللغة المتداولة التجربة الروحية للصوفي لا يمكن التعبير عنها دائماًإن" : قوله
 إلى الميل مؤثراً ، التصريحمتجنباً ، بما يشعر به وبما يراهللإيحاء والإشارة لغة الرمز إلى

  .)٤٤("الترميز
  . الكفاية سقف رواية –

 من الُمعذبة بالروح يعلو وجداني لطابع حاملة الرواية هذه في المتصوفة الذات تبدو 
  . يحمله من شفافيةوما الروحي التصوف مصاف إلى العشق جراء

  -:  مظاهر هذا التصوف العشقيومن
 أعماق الداخلية النابعة من الأحاسيسالذي يركز على   الروحي الوجدانيالتصوير )أ

وير الذي يعرض لقصة العشق بمراحلها الزمنية  تقوم على ذلك التصفالرواية. الوجدان والروح
 مروراً ، الفراق عند زواجهابلحظة ءً التعارف في المكتبة وانتهالحظة من ابتداءً ،المتتابعة

 صورت الذات لذلك.  يعيشان فيهكانابلحظات العشق المسروقة من الزمان والمكان الذي 
 بلغة وجدانية تعكس الصفحة عمئةأرب قرابة علىتلك اللحظات العشقية التي طالت لتمتد 

"  النص الروائي ليصبح فيها من الواقع دت الروح العاشقة في لحظات تصوفية تجرميتسا
 في صياغة الأثر بنفحات صوفية من جهة كيفية العلاقة بين العاشق والمعشوق لها عظيم مشوباً

  .)٤٥(" النص مروي بضمير المتكلمأن سيماولا ، المرسومة بالكلماتاللوحات
                                                            

 

 .٥٦:  ص، الذاتاشتعال، المسعودي )٤٣(
 .١٢٩: السابق، ص )٤٤(
 .١٣٤ :، صحالي إلى الخطاب الإمداخل الخبو، محمد )٤٥(
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 شارية الرمزية والإالإمكانات يركز من خلاله على الذي  الذهني اردالتصوير )ب
: )٤٧( هذا البعد على المعطيات الآتيةويركز .)٤٦("لتقريب المعاني اردة الكلية " والإيحائية

 بذاته الباطنة الإنسان علاقة وتصوير ، بالذات الإلهيةه من حيث علاقتالإنسان كينونة تأمل
ردةا . 

فمن خلال الصلاة .  ظهر تعامل الذات مع االله في هذه الرواية بشكل خاصوقد
 ركعتين وصليت سجادتي فرشت": يقول.  العشقيةتهاوبالصلاة تستنجد الذات باالله في محن

   .)٤٨("وجلتين
(..) يظلمني االله أن أشعر مرة لأول:" تقول. الإلهي رؤية خاصة تجاه القدر وللذات

  .)٤٩("؟  القدر كتب االله لي هذالماذا(..) فر  واستغأبكي
 منها وخاصة ، خاصة بالنسبة للذات المتصوفةفلسفة من للعبادات ما تستعمل كما

 فراقها آلام تحمل على إعانتهاو ، كل عباداا لخدمة عشقها والظفر بالمحبوبةسخر تالتيتلك 
 حتى يمسي اعة فهو في ذمة االله الفجر في جمصلى يقول من  حديثاًسمعت" : تقول .النفسية
  .)٥٠("الأيام في ذمة االله هذه أكون أن أحتاج كم(..) 

 مقامي فيك أن أتعللُ": ا مثلما نرى في قولهاللقاء العبادات بعد ستحضر تالذات أن كما
  أخيراًأُلقيهبالكثير مما  ،وأتعلل ،أتعللو ، للمعصية بحكم عذريتكالأخيرة الحدوديقف قبل 

  .)٥١("لعله يغفر لي ، منك خرجتكلما حائرة  الله سجداتٍأسجدو ،خلف ظهري
 العلاقة التي تلك ، بااللهلعلاقتها تصويرها الخاص في مندمجة الذات الصوفية تبدو وهكذا

 ،لذلك فهي تستغفر حينما تشعر بالخطيئة وتحاول تبريرها ،تحضر في كل أنماط حياا
صور الصوفي عن الذات الإلهية ومحاولة تقريب رسم ت"  فـ ذلك بخوفها من االله استشعاراً

٥٢(" آخر من مدارات هذا الأدب مداراًدرؤياه لحقيقتها يع(.  
                                                            

 .١٢٩:  ص، الذاتاشتعال، المسعودي )٤٦(
 .١٣٠: السابق، ص )٤٧(
 .٤٤: ص، سقف الكفاية )٤٨(
 .٣١: ، صالسابق )٤٩(
 .٥٥: السابق، ص )٥٠(
 .١٢٧: ، صالسابق )٥١(
 .١١٣: ، ص الذاتاشتعال ،المسعودي )٥٢(
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  بالجوانب المتصلة بالحياة الواقعية للذات المتصوفةيهتم يالذ ، الواقعيالتصوير )ج
يقول .  المتصلة باليومي وصراع الذات مع الوجود والحياةة رصد الجوانب الحياتيدف

 ،ومن ثم فإن الصوفي يصور تجارب الإنسان في الواقع الفعلي من جانب": المسعودي في ذلك
 الذات وكانت .)٥٣(" اللغة التخيلية التي تصور تجربته الذاتيةشكلّه يوهم بواقع فعلي تأنهكما 

 المعشوقة سواء أكان ذلك في الشارع أم في الفندق مع الواقعية يومياا صورت قدالمتصوفة 
 من خلال ذلك البيئة الاجتماعية الخانقة لمثل ذلك ستحضرةًم ، في غرفة نومها الخاصةأم

لا ": تقول . عن موقفها الخاص من ذلك اتمععبرةوم ،النوع من العلاقات الإنسانية
 ، صدفةونحن ملتصقان كشقي ،غرفتك عدد الليلات التي قضيتها في حصي الآن أن أُأستطيع

  .)٥٤(" بنا دهشة مدينة بأسرهاتحف ،المكانومتحديان الزمان و
  . الباهرة العتمة تلك رواية -

فقد ،المتصوفة الذات فيها ظهرت التي المدروسة الروايات أبرز من الرواية هذه تعد 
 المستخدمة الآليات تعددت التي الروحية الثيمة ذه ،والمضمونية الفنية تركيباا بكل ،نطقت

 الذي والزماني المكاني بالسجن مسحوقة فالروح. أيضاً فيها الدلالة تعدد يعكس بشكل فيها
 حول الرواية وتدور.البقاء لضمان الروحي الانسلاخ مراحل أعلى إلى وأوصله الجسد أك
 هو التصوف كان لذلك. "الروحي -الجسدي "بنوعيه التعذيب ويلات تحت البقاء ثيمة
  . الواقع وتجاوز الأمنية بتلك للظفر الذات بوابة

  : الرواية هذه في الذات تصوف مظاهر ومن
 ،الروحية الجوانب بتصوير الصوفية اهتمت فقد ،للإنسان الوجداني التصوير) أ

 الذات معاناة تصور بأكملها الرواية ف.)٥٥("الإنساني الوجود وجوهر العالم لب " باعتبارها
 الحياة مظاهر كل وسلب والتعذيب بالسجن البشرية هويتها سحق جراء من الإنسانية
 إما السجن في رفقائها من الكثير بقتل كفيلة كانت عاماً العشرين تجاوزت لمدة الطبيعية
 . يأساً أو انتحاراً أو جنوناً أو مرضاً

                                                            
 

يرسخ صور اغتراب الإنـسان ويحـدد تفاصـيل         " ، ويرى المسعودي أن التصوير الواقعي       ١٢٧: ص،  السابق )٥٣(
  .١٢٧: ، صالسابق" مأساته الوجودية أكثر 
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 ،الذات على والقمع السجن تأثير على الوجداني تصويرها في الذات ركزت وقد
 المكان خارج والتحليق ،عنه فصلهاو الجسد من الروح لاستخلاص الحثيثة ومحاولاا
 بسمو تؤمن التي المتصوفة الطبيعة ذات الروحية القوى استخدام خلال من وذلك. والزمان
 الوجداني التصوير هذا ويساهم.تعذيب من عليه مورس مهما الجسد عن وتعاليها الروح
 الصراع" زمرك الذات تلك تصبح بحيث الروائي النص في درامية بإحداث المتصوفة للذات

 بين والانقسام وبالحيرة الإنسانية بالمأساة المُشبعة الأنا بذاتية محمل صراع وهو. "الدرامي
 تحمل على وتعينه أزره من تشد أن تحاول التي الروح والمعذب والمسحوق والمسجون الجسد
  . الواقع

عة العاطفية  بالترتعلق هذا التصوير الوجداني عن ذلك التصوير الرومانسي المويختلف
 تام عن التروع الرومانسي عدٍ الوجود والكينونة والحياة والموت في بأسئلة" يعتمد على لأنه

لقلقها المكبوت  إجابات التي حاولت الذات البحث عن الإنسانية الحيرة وهي ،)٥٦("العاطفي
 رتبط بجلادٍقلق المصير حينما ي ، قلق الحياةإا.  متتابعةأزمنة ومن خلال أربعةبين جدران 

  .  الحياةإاء إلىيهدف 
قامت الذات المتصوفة بتصوير الجوانب الواقعية من يومياا   الواقعيالتصوير) ب
 فاصيل تلك التورصد ،وما تعرضت هي ورفاقها له من تعذيب جسدي وروحي ،كسجينة

 . الدقيقة من ملامح التعذيب
  -:  ظهر الوصف الدقيق للمظاهر الآتيةلذلك

 . والفسحاتنالزنازي -
 . وأنواعها والشرب الأكل -
 . لسجن افي التي تعيش الحشرات -
 .  القذارة في السجنملامح -
 .  على السجناءوتأثيرها البرودة -
 . الإنسان من الشمس والبقاء في عتمة دائمة تنهك الحرمان -
 .  حسب سلوكهم تجاه المساجينوأنواعهم أسماؤهم والحراس الضباط -

                                                            

 .١٢٦: ص، السابق )٥٦(
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 .  في السجنالنوم -
 .  على الرغبة الجنسية للمساجينرةالسيط -

بكل سيميائيته  ، الذاتفيه هذا التصوير الواقعي للمحيط الذي تعيش أن ولا شك 
 اللغة التخييلية التي تصور تجربة الذاتية شكلهبواقع فعلي ت" يوهم  ،الخانقة والمظلمة والقاتلة

 ويحدد تفاصيل الإنسان التصوير الواقعي يرسخ صور اغتراب نإ(..) الفريدة في الحياة 
  .)٥٧(" الوجوديةساتهمأ

 شارية الرمزية والإالإمكاناتالذي يعتمد التركيز على   الذهني اردالتصوير )ج
 وتركز هذه . ذهن القارئإلىدف تقريب المعاني اردة الكلية  ، للموجوداتوالإيحائية

 نفسية عاشت آلاما من وما مر  ، علاقة الذات بذاا المسحوقةتصوير على الإمكانات
 ذات تعترف بفقدها لزمنها بحساب وهي .لمستقبل اوتجاهلت يالحاضر واستدعت الماض

لا  ،هنا" : الراوي يقول.  على تحمل الواقععينهاولكنها تؤمن بقوا الباطنية التي ت ،السنوات
 وحدي قد أناو.  وحيدأني. لا خصوم ،أحقادلا  ،لا مشاعر:  بذلكأقتنع أنيجب .  ليأعداء
 .)٥٨(" كل هذا في خانة مقفلة وانتزعها من تفكيريأضع.  عن ذلكأكف.  عدو ذاتيأكون

 تتجاوز محنتها النفسية أناستطاعت الذات المتصوفة . الإلهية علاقة الذات بالذات وتصوير
  درعاًلتتلك العلاقة التي شكَّ ،الإلهيةمن خلال تميز علاقتها بالذات  ،والجسدية في السجن

 إليه مما آل أنقذها درعاً احتمت به من عذابات السنوات العشرين التي عاشتها في السجن
ومن ذلك المناجاة التي تخاطب .  في تلك السجون الذين قضوا موتاًئهامصير الكثير من رفقا

ذلك السم الذي  ،أبعد عني الحقد ؛ تلك الترعة المدمرة" :  يتضح في قولهكما الذات االله ا
 القدرة أعطني. أخرىفي ضمائر  ،أخرىلا تجعلني أحل الثأر في بيوت . القلب والكبديدمر 
  جسدي هذا الذي ما عاد يشبه جسداًمن ،لطفاً ،أخرج أن على أعني(..)  أنسى أنعلى 
 المرض أعرفهنا لن . لست مريضاً. لقد استجيبت صلاتي. يء بشأحس  عدتما(..) 
 إنه(..)  الجسد الصحيح ينبئنا بجمال الكون أن منك تلملقد تع ،الهي.  كان العذابمهما

ما عاد صدى  ، في حفرة معتمةجن وسزلوع ، من الحياةستبعدولما اُ. نور ؛ نور في الحياة
                                                            

 .١٢٧ :ص ، الذاتاشتعال ،المسعودي )٥٧(
 ذراعي   بإفراط وشاغله الأوحد أن يشلّ     أراه متمادياً . فقد الزمن معناه  : "  ويقول ٦٣: ، ص تلك العتمة الباهرة   )٥٨(

 .٦٥، ٦٤:ص، السابق" ويدي 
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 .)٥٩("ما بقيت ، مطفأأكونلن  ،يئتكبمش.  فيهولا انعكاس يحلُّ ،يءلأي ش
حضار وتمثيل حالات  الميتافيزيقي من خلال استالإنساني جوانب من المصير رصد )د

 إلى الذهني من الواقع كالذهاب فنتازية هروباً  عوالمإلىعديدة تنفصل فيها الروح عن الجسد 
 التجريدي تصويرومن خلال هذا النوع من ال. الأسود الحجر أو ة الحديقة السريأو ،مكة

لغة . إشاريةة  رمزيإيحائية من خلال لغة رمزية الألوهية أسرارليعانق بعض  " الإنسانيرقى 
 التصوف التي تظهر أدوات ومن .)٦٠("شاري مدارج البوح الرمزي الإإلىتسمو بالقارئ 

المدينة  ،ةالكعبة المشرف ،مكة ،الأسود الحجر: في هذه الرواية انفصال الجسد عن الروح
 ، السريةوالحديقة ،والصلاة ،والملائكة ،والرسل،  ومقامامون الصالحوالأولياء. المنورة

 .  بدلالتها الرمزيةوالطيور ، الفنتازيةالعوالمو
 سجنها جراء الداخلية ا للتعبير عن معاناالأدوات من هذه كلا الذات وظفت فقد

"  عنها عبر يعكس التجربة الروحية للصوفي التي لا ي رمزياً توظيفاًالإنسانيةوسحق هويتها 
 متجنباً ، للإيحاء بما يشعر به وبما يراهرةوالإشا لغة الرمز إلىومن ثم يلجأ  ،باللغة المتداولة

  .)٦١(" الترميزإلى الميل مؤثراً ،التصريح
 يعكس معاناته  ذاتياً التصويرية لتنتج نصاًالإشارات سخر الصوفي يأن شك في ولا
 ليتشكَّ":  وهو حسب المسعوديشاريالتصوير الإوفي هذا يمكن الحديث عن  ،الإنسانية

 التصويرية إلا عبر أبعادها إلىالتي لا يمكن الوصول  ، اللغويةاراتالإشداخل النص من خلال 
 طاقة القارئ التأويلية وملكاته الخيالية إلىوهكذا يصبح التصوير في حاجة  .)٦٢("طاقة التأويل

  . حتى يتفاعل مع النص الصوفي ومع سماته الجمالية
 رغبة عكست راتإشا وهي ، حضر الرمز من خلال الإشارات الصوفية التعبيريةوقد

 اتخذت لذلك وقد في التجرد من الجسد والانفصال عنه للظفر بذاا خارج جسدها لذاتا
لطالما فتشت " : يقول الراوي عنه.  هو وجهتها الأولى الأسودفالحجر. العديد من الوسائل

                                                            

  .٢٩، ص تلك العتمة الباهرة )٥٩(
 .١٢٦: ص،  الذاتاشتعال، المسعودي )٦٠(
 .١٢٧: السابق، ص )٦١(

 

 .١٣٠: السابق، ص )٦٢(



 379 

سأغادر الحفرة سأذهب للمس :" ويقول ،.)٦٣(" روح الموتطهر الذي ي الأسودالحجرعن 
 حفظ بصمة الذي لبدءا حجر ، ذاكوالحجر الأسود.  في مكةالكعبة الأسود حجر

ولا .  بذلكمازلت مؤمناً. هو الذي خلصني ،والذي تختلط ذاكرته بذاكرة العالم ،إبراهيم
ونافذتي على الجهة المقابلة من  ،كان نقطة هدايتي. الرمز لم أقام تفكيري على هذا أدري
 ،يعلى التحكم بوتائر تنفس ، دأبي على التركيزإن(..) رق  فأبصر ما هو مشأفتحها. الليل

 يبعد آلاف الكيلومترات ومئات س مقدحجرعلى  ،على صورة ، على فكرةإصراريو
 شيئاًولكني  ،أتحسسه ، بهكنت أحس. قد أتاح لي أن أنسى جسدي ،عن زنزانتي ،القرون

  .)٦٤(" عنهأنفصل ،اًفشيئ
فمن خلاله وبه  ،ية عظيمة بالنسبة للذات المتصوفة روحدلالة إذن هذا الرمز شكلَّ

ومن خلاله سارت  ، الزمنامتداد علىالعذاب الجسدي الذي تعيشه  استطاعت أن تتجاوز
فقد  ، السنوات العشرين التي عاشتها في السجنملأعانتها على تح في رحلة روحانية يومية

 نفسها هدوءا ملأتلروحانية التي كان بوابتها الأولى التي دلفت من خلالها إلى العوالم ا
  . وسكينة وطمأنينة

 تجاوزت من إذْ ، هذه الذاتلدى ثانية من الأدوات الصوفية كأداة الملائكة وتأتي

                                                            

 .٧: ، صتلك العتمة الباهرة )٦٣(
 بالحجر أحلمكلما تقدمت ازددت ثقة، أصلي، ابتهل إلى االله،         :" يقول)  من عندي  التغميق (٦٠: السابق، ص  )٦٤(

 .٦٨:ص"  على حالي ، ويحدث لي أن أغادر جسدي فأقف متفرجاًالأسود
اقترب منه على مهل، وألامـسه،      .  الأسود الحجر، قبالة   بة المقفرة وحيداً  ، في الكع   أجدني ليلاً  تكن:"  أيضاً ويقول -

.  شـفافاً  كنت(..)  ليلتي في الكعبة حتى الفجر       أقضي(..) فينتابني شعور بأني رجعت في الزمن بضعة قرون إلى الوراء           
  .٩٨:السابق، ص" وحدها روحي كانت هناك 

. على الكفة الأخرى، أضع خاتمـاً     .  على كفة ميزان    الأسود لحجرا. كأنه مسرع .  عن مقربة  الموت يعبر :" ويقول -
  .١٢٠:صالسابق، " يءيتقدم حجر الرحى فيتساقط كل ش

"   الأسـود  الحجـر  صلواتي، وفقدت الرغبة في التأمل والهروب علـى درب           أداءتوقفت منذ يومين عن     :" ويقول -
  .١٦٧:ص

 درب الفكر السامي الذي لا ينتهي ؛ أن ابتهل للـروح   مجدداً أسلك نفسي ؛ أن     أتمالكأدركت أنه ينبغي أن     :" ويقول
 قلـب .  الحجر الأسـود   ٠ وعلاماته   اتيحه، الأكثر خفاء التي لا بد من أا مقيمة في كون امتلك مف            الأكثر غموضاً 

 .١٨٥:صالسابق، " الكون، ذاكرة النعمى، روعة الإيمان، الترفع المطلق ؛ تلك هي العلامات التي اهتدي ا 
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 لذت" :  تقول. الذات ملاكين بجانبهات شخصعندما ، عالمها الواقعي في السجنلهاخلا
ولشدة استغراقي في الصلاة .  وعليليعلي:  أن أسميهما اللذين قررتبملاكي الحارسين مجدداً
فهذا يعني أن االله لا يشاء أن يتخلى عني ،ما دمتما هنا " إليهما استدعيهما وأتحدث كنت .

  .)٦٥("أني لن أهزم ،ما دمتما ماثلين أمامي ،أعلموسوف 
 الذات وانفصالها عن ف ثالثة من وسائل تصووسيلةً الأنبياء يحضر إلى ذلك بالإضافة

 أخوض  موسىمع.  الثلاثةبالأنبياء الوحيد من بينهم الذي يحلم كنت" : تقول .الواقع
 أنا سوية أجلسهو على عرشه فيما  ، لوجهنقف وجهاً.  ذا طابع سياسيطولاً منقاشاً

وكان يصغي إليّ ولا .  المساواة بين الناس هو مصدر افتئاتدم عإنأقول له . الأرض
حزين  ، ذراعيهباسطاً ،يأتيني بين الحين والحين. صمتكان يلزم ال ، أيضاًيسوع. يخاطبني
كنت .  المشرق بالأنوارضورهلكني أستشعر ح ، فلم أكن أبصر وجههمحمدأما . النظرات

وكان .  يهمس في أذني عجوزاًكان حكيماً ،يتردد في رأسي ،قصياً ، جهورياً صوتاًأسمع
  .)٦٦("فاء السريرة بصأشعر إثر تلك الأحلام كنت على(..) يردد ذكر الصبر 

إذ من خلالها وا ،  من وسائل انفصال الروح عن الجسدرابعةوسيلة  الصلاة وتشكل
 ،والتأمل الصلاة إلىعاودت انصرافي " : يقول الراوي.  فوق الواقعقةتسمو الروح وتتجلى محلّ

بقدمأشعر أردد ذكر االله بأسمائه الكثيرة فأغادر الزنزانة ولا في سكون الليل كنت تدوسان  ي
  .)٦٧(" حتى لا أرى من جسدي إلا غشاءه الشفيفيءأنأى عن كل ش. الأرض

                                                            

كان اضطراري لتحمل شـخص     ") : التغميق من عندي  ( ويقول عنهما أيضاً     ١٧٢: ، ص  العتمة الباهرة  تلك )٦٥(
فقـدت  .  يستجيبان لدعائي  الملاكانفما عاد   . ذلك أن تدخلاته المتكررة تشوش رياضتي التأملية      .  مرهقاً كعشار أمراً 

 .١٧٤ :ص" إحساسي ما
 الذي يبعث به االله      عزرائيل الملاك بيني وبين    ألفة، كانت نشأت     عاماً بعد كل الذين قضوا خلال ثمانية عشر      :" ويقول

 من الجنة، وكنـت    اًكان يخلف وراءه عطر   .  ومطمئناً  بالبياض، صبوراً  ، مجلبباً كنت أراه متواضعاً  . لحصاد أرواح الموتى  
 .٢٠٥ :السابق، ص"من دون شك الوحيد الذي يتنسمه 

 .١٥١-١٥٠: صالسابق،  )٦٦(
 

، تلك التي لا غاية لها، تلك الـتي تحملـك إلى            دنية اللٌّ والصلاة: " ويقول ٨١-٨٠: ص،  اهرةتلك العتمة الب   )٦٧(
، كنت مستعدا لان اترك لهـم جـسدي،         إليه ذلك النور، كانت الروح هي من تدلني         .مركز الثقل في وعيك الخاص    
 .٩٧:السابق، ص "شريطة ألا يستولوا على نفسي
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لتصبح وسيلة من وسائل نجاة الذات من  ،تجاوزت الصلاة مفهومها العباداتي ،إذن
 من وسائل التأمل والخلود بل ، من وسائل تجاوز الجسد بجراحه وعذاباتهسيلة وهيو. واقعها

  . الذات  الصوفية وقدرا التعبيرية عنشاراتة الإالروحي وهذا يعيدنا إلى طبيع
 تتجاوز أن استطاعت الذات المتصوفة التي تعاني من القهر الإنساني في سجنها وقد
لا يستطيع الإنسان أن " :  في ذلك حجازييقول.  دف السيطرة عليه؛ تستوعبهالواقع و

لا بد له في كل  ،ها المادية الخام يتقبلها بواقعيتأن أو ،يتحمل وضعية القهر والعجز ببساطة
 ت عزإذا(..)  إلى الحلول الخرافية لجأ(..)  يستوعب مأساته الحالات من الوصول إلى حلّ

 ،يعلل ا النفس ويجمل ا الواقع ،حاول المرء توسل الأوهام ،السيطرة المادية على المصير
  .)٦٨("ستمرارهجد الضروري لاوبذلك يصل إلى التوا. ويستعين بتصوراا على تحمل أعبائه

 فترة أثناء الحاضر على السيطرة من خلال الواقع تتجاوز أن المتصوفة لذات لأمكن وقد
 ا إلى نفسها دخلت ، من الثقافة الشعبيةبرواسبمن خلال توسلها  ،إقامتها بالسجن

اعيدالطمأنينة وتقول الراوي فيكماكتعلقها ببعض الأولياء الصالحين  ، التوازن إلى ذا  : "
كنتوادعوا النور الأسمى في قلب أمي عميقاً أتوغل في صمت الجسد وسكونه ؛ أتنفس  ،

  =                                                            

وكنت البث غارقا في التأمل     .  ضرورية يمانوقت مضى، شعر بأن العودة إلى الإ      أكثر من أي    : " عن الصلاة أيضاً   ويقول
  .١٧٢:صالسابق، "  الصلاةبعد أداء
. صـلاتين وما لمت إلا نفسي في كنف الصمت بيت         . فآليت على نفسي أن أحيا التجربة من دون شكوى        :" ويقول
 الصلاةوبفضل  .  بالمقابل يئاًلم أكن أتوقع ش   . تالصلوا إليه إلى االله غافلا عما قد يحدث، عما قد تؤدي           أصليكنت  
 عنه لكي لا يكون عبد عذاباته وشـهوات         عن جسمه مبتعداً   ،يئاً فش يئاً أفضل ما فيّ بتواضع من ينفصل، ش       أبلغ كنت
 كنت أؤدي تلك الفروض المترهة عن المنفعة بالمطلق على الضد من أولاء الذين يقيمون مع االله وأنبيائه قيـوداً                  . هذيانه

الصوفية، إلى تخفيف حدة ) هكذا وردت والأصح القلائد  ( القائد   وتلاوة بالصلاة أتوصل   وكنت(..) حسابية مدروسة   
-١٨٤:ص،  السابق " يء إلى استخراج ذاتي من ذلك الجسد المعذب، المشوه والمقاوم برغم كل ش            أحياناً حتىالألم، و 

١٨٥.  
لقد بلغت أخـيرا عتبـة   .  التواصل مع الخالقوعلى الصلاةعلى  فلسوف أكون من الناجين ما دامت القدرة        :" ويقول
 كنت اعتقد أني بلغت، وحدة سامية       أوهكذا بلغت،   . هناك حيث لا وجود لحقد البشر وخستهم وصغارام       . الأبدية

 .٢٠٣:السابق، ص" تلك التي ترتقي بي فوق الظلمات وتبعدني عن المتجبرين على كائنات ضعيفة 
 .١٤٠: ، ص الاجتماعيخلفالت حجازي، مصطفي )٦٨(
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 ،)٦٩(" والقديسين والشهداءسل أرواح الروفي ، قلوب الصالحين من الرجال والنساءوفي
لا يفوق معاناة الحاضر عند الإنسان " :  حجازييقول هذا وفي على المستقبل والسيطرة

 من وسائل للسيطرة على المصير والاحتياط  بد إذاًلا(..) ور سوى قلق المستقبل المقه
 -:  ظهر منها في هذه الروايةومما .)٧٠("رافيةوهي وسائل خ. للمستقبل
والبشائر " في الشر"مؤشرات خارجية تأخذ شكل النذائر  وذلك باستخدام ،التطير  -

تخذ من الأحداث الخارجية علامات يضفي الذي ي ذاك"والإنسان المتطير هو  ،"في الخير"
 وقد تطيرت الذات من بعض الطيور التي أصبحت علامة من .)٧١("عليها معنى ومغزى

 رائحة الموت ] اعتقاد الراويفي [تتسرب"  ظهورهفعند  الخبلطائرمثل  ،علامات الموت
وفي . اهاإحدوترود حول بعض الزنزانات إلى أن تدئ إلى  ،تحوم. وتغشو داخل المعتقل

وكان غناؤها . رحيل أحدنا:  بلغتهاعلنةم ، المشؤومةصيحاا الخبل طيورتطلق  ،الليل
 تفاءلت كما .)٧٢(" ولا يتوقف إلا بعد مراسم الدفن خمسة عشر يوماًالجنائزي يدوم أحياناً

 من علامات الحياة والفرح ومنها طائر ثيبيط أو علامة لديها أخرى أصبحت بطيور الذات
 لربع ساعة د في كوة التهوئة وراح يغرحطَّ(..)  سالعصفور المقد" : يقول عنها. ةلفقير
 اوهكذا كن.  تغريده إذا لحظ حركة حول المعتقلع وضعية المراقب وينوذ يتخكان(..) 

  .)٧٣(" زقزقة ثيبيطفي قادمون بحسب التنويعات اس أن الحرنعرف سلفاً
كبيرة بين أساليب السيطرة على مصير الذات  مكانة  احتلّوقد ، الأحلامتأويل -

                                                            

رجال مراكش السبعة، تلك الأرواح الراعية للمعوزين، والموتى        : "  ويقول أيضاً  ٩٧: ، ص  العتمة الباهرة  تلك )٦٩(
تمرس بالعزلـة   . أمثولة في التخلي  . وجوه مشرفة على الخلود   . سبع صلوات . سبعة مقامات . سبعة رجال  " ٠والناجين  
  .١٢١:ص، السابق"والرفعة 

 .١٥٥:  ص الاجتماعي،التخلفازي،  حجمصطفى )٧٠(
 .١٥٧: صالسابق،  )٧١(
 طـير في الليلة نفسها سمعت حداء      ) : "  من عندي  التغميق( أيضا قوله    وأنظر١٥٢: ، ص  العتمة الباهرة  تلك )٧٢(

 .١٨٣: صالسابق، " أن ساعة خلاص فلاح قد أصبحت وشيكة : فقلت في سري.  الجنائزيالخبل
 

انـه  .  من عند االله   علامة العصفور هذا: " الذات ذه الطيور في قولها     استبشار    أيضاً وانظر١٤٦: صالسابق،   )٧٣(
 بكثير  أكثر العصافير افهم لغة    إني(..)  المصادفة   ضرسول الرجاء، لأجلي أنا الذي أهملت إيماني بالرجاء، جاء إلي بمح          

لرابط الوحيد الذي أتقبله مـن       ا هذا(..)  بي ويصحبني في هروبي إلى عالمي الروحاني         يسافر ثيبيط. مما افهم لغة البشر   
 .١٤٨: السابق، ص"  إلهية بمشيئة خلق من اجلي، وبعث إليّ بشفاعة يأس أو قد العصفورالخارج، لأني أعلم أن هذا 

  

 .١٥٨:  ص، الاجتماعيالتخلف حجازي، مصطفى )٧٤(
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 نوتشير إلى مقدار تلو"  بين العالمين الذاتي والخارجي صلة قيم الأحلام تأن اعتبارب ،المتصوفة
 سيطرت الأحلام وقد .)٧٤("الواقع بالذاتية ومقدار رضوخ الذاتية للقوى الخارجية في آن معاً

  ، هذه الروايةفي، على الذات المتصوفة
 الروحي من الإفلاتومحاولة  ،بالسجن مجسداًالمحسوس   من وسائل تجاوز العالميلةوس

 . قبضته
واصطبغت بالطابع  ، الأحلام الذاتية في محاولة لفصل الروح عن الجسد وقد حضرت

شيرالرمزي الذي ياجمله في مسواء أكان ذلك  ، إلى معاناة الذات المتصوفة في مراحل حيا
  .)٧٥(ثناء السجن أم بعد الخروج منهقبل السجن أم أ

استطاعت الذات المتصوفة في رواية تلك العتمة الباهرة أن تعكس ملامح  ،هكذا
 إليهالتضيف  ،أم دلالية سواء أكانت لغوية أم روحية ،صورها معظمالتصوف الروحي في 

 في الرواية  أيضاًتتجلّ، واضحة وشعبية يعكس ما تحمله الذات الكاتبة من ثقافة دينية بعداً
  .  في الذاتيينالصوفية تشابه الكثير من الثيمات فّسر يوهذا ."ليلة القدر" السابقة 

  . الآخرون رواية –
 عن الذات المفقودة ث البحقوامه ، عشقياً تصوف الذات في هذه الرواية روحياًابد 
الثيمة الملمح  هذه مثلولم ت.  الصراع بين الروح والجسد المريض بالشذوذ الجنسيفي ظلِّ
 لكن –  سنعرض لاحقاًما ك– سيطرت ثيمة الاضطهاد الديني حيث هذه الرواية في الأبرز

 على الدراسة يتحتم ذات طابع مميز غرائبية حضور الذات المتصوفة دلالة لفي المقابل شكَّ
 ذات فهي. تناولها كما ظهرت من خلال التصنيف الموضوعاتي للذات في الرواية العربية

تظهر  ، العلاقة الشاذة في مشاعرها وسلوكيااهومن خلال هذ ،وية تعشق صاحبتهاأنث
  -: الذات المتصوفة التي من ملامحها

 مبدأ المحبة الصوفية ينبني على أساس حسن إنيمكن القول " . الإلهية الذات تصوير -
ة برغبتها  تشعر الذات المتصوفحيث .)٧٦("الأحوالالظن باالله والارتباط الروحي به في كل 

                                                            

، والحلـم  ١٢٠، والحلم بـالموت  ١٠٥-٩٩ بالأب التي عبرت عنها الذات المتصوفة، منها الحلم      الأحلام انظر )٧٥(
 . ١٩٧ السجن من، والحلم بالخروج ١٥٠ بالأنبياء، والحلم ٢٠٦ أخرى، والحلم بالموت مرة ١٢١ الأضرحةبزيارة 

 
  .١١٥: ، ص الذاتاشتعال، المسعودي )٧٦(
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 االله عبر إلىلذلك تتوسل  ، بعد الاعتراف االخطيئة االله والاستغفار عن رضى فيالدائمة 
 معي ويشطب من قائمة االله سيكون كريماً ،يمكنني أن أصلي" : تقول. العبادات بأن يغفر لها

 .)٧٧("أخطائي علامة سوداء أخرى
مابين الروح ،  قسمينإلى تصور انشطارها أن تحاول فالذات،  الوجدانيالتصوير -

 .ي بضوالرغبة، المحرمات هالخائفة من االله عما تقترفه من خطايا الجسد بشهواته المحمومة تجا
(..)  باقية أناوجسدي خلّفني في الوراء نحو نقطة غير مرئية من حيث  ، ضيبعيدةٌ" : تقول

فها أنا لا أنتمي  ، للعالمأنتميليس لأني لا  ،المروعة  في وحدتيوأنا(..)  نياته تخيفتي كانت
 .)٧٨(" أيضاًإليّ

 من . الذهني ارد من خلال رصد جوانب من المصير الإنساني الميتافيزيقيالتصوير -
 مإ. الموتى لا يقولون ":  في قولهاكما ، الموت وعوالمه الخفيةفيذلك فلسفتها الخاصة 

تاركين  ،يبالغون في الصمت ،يمددون خطوام ناحية عوالم ما ولجناها من قبل ولا يعودون
على االله وكل أشكال والتجديف(..)  للحديث والشكوى والصراخ علنةلنا مساحة م 

في المدى المطلق محكمين قبضتهم على كل ما لا  ،إم يحدقون إلى الفراغ. الرفض غير ادي
رجة تحتية  يتسنى لنا ثقب مفتاح أو ففلا(..)  يوصدون الباب بصلف إم(..) نعرفه بعد 

رلنستكشف الس٧٩(" في تفاصيلهشاركنا الكبير الذي لا يريد أحد أن ي(.  
الذات المتصوفة :  إلى قسمينالمدروسة الروايات الذات الصوفية في انقسمت ،إذن

 كما في ةدف التخلص من معاناة إنسانية سواء أكانت بسبب فقد الهوية الجنسوي ،روحياً
 الذات ففي الروايتين بدت ، القمعي كما في تلك العتمة الباهرةأو بسبب السجن ،ليلة القدر
 بالتحول أو بالتعذيب ؛ لذلك كان هدرة هويتها البشرية المُ يمس عميقاً إنسانياًتحمل هماً

تلك  " الملمح الثمياتي الأبرز في روايتيلبل شكَّ ، حضوراًكثف وأالتصوف أكثر عمقاً
  =                                                            

 تصرخ في وجهي    وهي(..) تراوح مابين التحريم والتجريم     " المثلية الجنسية   " : " ً أيضا تقول١١: ، ص الآخرون )٧٧(
 .١٧:السابق، ص"" االله في سمائه بأني أهز عرش 

جسدي المتبـاهي بحلـواه،     : ما حدث أن ضي شطرتني اثنين     : " "  قول الذات  أيضاًوانظر  ٩-٨: ، ص السابق )٧٨(
 .١٢: صالسابق، "  إلى التطهر من آثامها اعةوذاتي الترّ

" اا الفرديـة    تعيش أزمة الوعي الشقي بذ    " الآخرون  " ترى سماهر الضامن أن بطلة رواية       ،  ٣٧: ، ص السابق )٧٩(
 والطهورية، مفترضاً صورة متجانسة ومصمتة الجوانب لما يمثـل فكـرة            لطوباويةوسط مجتمع شمولي مسكون بمتخيل ا     

 .٣٥٧: ، ص بلا أمهاتنساء" اتمع المثالي المتسق 
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دف التعبير عن المعاناة الروحية  ، المتصوفة عشقياًوالذات ،"الباهرة وليلة القدر العتمة
سقف "الغرامية ن التي آثرت التوجه إلى االله ليعينها على تحمل مرارة الفراق كما في 

  . "الآخرون" روايةأو ليغفر خطاياها كما في  ،"الكفاية
 .  جنسياالشاذة الذات :رابعاً

 عن النظر بصرف للقياس مخالفاً كان ما وهو" Normal السوي ضد Anormal الشاذ 
 مبايناً ،السوي الأُس عن منحرفاً ،للقاعدة مخالفاً كان ما أيضاً والشاذ. كثرته أو وجوده قلة

  . المثالية الصورة أو ،الوسطى النوع لصورة
 وجودها يندر بصفات الفرد اتصاف منه والمثال ،المألوف عن الخروج هو ،والشذوذ

 وفي .)٨٠("مكتسب أو خلقي وهو ،فيهم الشائعة الصفات إحدى فقدانه أو ،جنسه أبناء في
  .)٨١(السلوك أو للنمط صفة وتستعمل ،النمط أو القاعدة عن ينحرف ما ،النفس علم

 ،متنوعة زمنية فترات إلى المنتمية الروايات من عددٍ في جنسياً الشاذة الذات هذه تبرز
 من يدي بين فيما_ الكاتب يصور فلم ،الذكر وند الأنثى الروائية عالم إلى تنتمي كذلك
 ،الأنثوي الشذوذ جانب على المدروسة الروايات ركزت كذلك.العوالم هذه_ روايات
  . الذكري الشذوذ حياة أيضاً لتغيب

، الحـرز  لـصبا " الآخـرون "و،  الـشيخ  لحنان "الغزال مسك" هي الروايات وهذه
 . حفني لزينب" ملامح"و

  :الآتية التساؤلات يطرح ،بالقليلة ليست نسبة يمثل وهو ،دالعد هذا ومثل
 ؟ المثلية العلاقات ثيمة الذكور العرب الكتاب يعالج لم لماذا -
 ؟ فقط الكاتبات عند الثيمة هذه ظهرت لماذا -
 ؟ العربي الخليج منطقة على اقتصرت لماذا -

                                                            

  .٦٨٥: ، ص١، ج الفلسفيالمعجم   صليبا،جميل )٨٠(
، ويقسم عبد المنعم الحفني في  ٤٧٦: ، ص ١دعوة، تركيا، ج  ، مجمع اللغة العربية بالقاهرة، دار ال       الوسيط المعجم )٨١(

 القائمالموسوعة النفسية الجنسية العلاقات المثلية إلى خمسة أنواع، وقد ظهر لنا في الروايات المدروسة النوع الثاني منها                  
 كيفما تناسلية علاقة بآخرين له تكون أن حر  وكلاهما،رفقة العلاقة فكأن" open coupledعلى نمط المعاشرة المفتوحة 

: القاهرة (٣ط،،  الموسوعة النفسية الجنسية  ،   المنعم الحفني  عبدانظر   ، "السبب لهذا مشاكل لهما تكون ما  وكثيرا ،شاء
 .٧٤٧: ، ص٢٠٠٠مكتبة مدبولي، 
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 اللبنانية عن نسبياً متأخرة زمنية مراحل في الثيمة هذه الخليجية الكاتبة صورت لماذا -
 في إلا الخليجية الكاتبة تصوره لم بينما ،م١٩٨٨ عام الظاهرة هذه صورت التي الشيخ حنان
 ؟٢٠٠٦ و٢٠٠٥ عام

 العربية اتمعات في منتشر غير أو منتشراً السلوك هذا كان إذا عما النظر وبصرف
 العربي الأدب في له ضالتعر عدم أو طرقه في ،التساؤل فإن الروايات هذه تطرقها التي

  . عنه الإجابة تتيسر لا ،القديم للأدب خلافاً المعاصر
 روحية موم انشغالها إبراز إلى ،الثيمات هذه لمثل الذكورية الذات تجاهل يرجع فقد

 عن التعبير على والقدرة الجسد شذوذ عن المتعالية أناها من قرباً أكثر اجتماعية أو سياسية أو
 وفيها ،نفسه عن تقديمها في الرجل يرغب التي الصورة إلى أيضاً رجعي كماقد. واقعها

  . كثيرة محظورات
 الانتباه لفت في الرغبة إلى يرجع فلعله الأنثى الكاتبة عند الثيمة هذه ظهور أما
 أرادت الشيخ فحنان ،المبتدئات أو المغمورات الكاتبات لدى خصوصاً ،الروائي لإنتاجها

ت حينما الروائي لإنتاجها النظر لفتإبان العربي الخليج في الجنسي الشذوذ ثيمة فجر 
 والمرأة الرجل بين الشرعية غير العلاقة كانت حين ،العشرين القرن من الثمانينات منتصف

 ؟ المثلية بالعلاقة فكيف ،ومرفوضة اجتماعياً محرمة
 ،للكاتبة اليتيمة الوحيدة الرواية وهي ،"الآخرون "روايتها في فهي الحرز صبا وكذلك

 طوال عنه للمسكوت ومعالجتها بجرأا القراء أنظار ولفتت السعودية في النقاد شغلت قد
 الثالوث هذا فإن وبالفعل .جنسياً أم دينياً أم سياسياً أكان سواء الروائي الإنتاج في سنين
 العالم إلى رزالح صبا منها دخلت واسعة بوابة شكَّل قد )الجنس ،الدين ،السياسية (المُحرم
 الوسيلة هذه" ملامح "رواية في أيضاً حفني زينب واستخدمت. والعربي السعودي الروائي
  . روايتها إلى الأنظار للفت

 إلى يرجع ذلك فلعل ،العربية اتمعات دون الخليجية اتمعات في تصويره سبب أما
 من ويعلي والداخل الخارج بينما الازدواج إشكالية يعيش الذي اتمع هذا تعرية في الرغبة
 فهو. بالشذوذ والعربية العالمية اتمعات من كغيره ،يحفل أنه حين في، الخلقي بالنقاء تعلقه
 الحرية جو إلى يعود قد ذلك إن ثم. انحرافية نزعات من الإنسان يسكن عما مترهاً ليس إذن

 يسمح جو وهو ،والعشرين الحادي القرن بداية في السعودي اتمع به اتسم الذي والانفتاح
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 أم بالدين متعلقة أكانت سواء ،سنين طوال عنها المسكوت القضايا يتناول بأن للمبدع
 الإنتاج في المبالغة درجة إلى وصلت التي الجرأة لنا يفسر قد وهذا. بالجنس أم بالسياسية

 ومتلهفاً متعجباً وديالسع القارئ ا احتفى التي المبالغة تلك ،المتأخر السعودي الروائي
 إلى – الفترة هذه في – الإنتاج ذلك أغلب ليتحول ،مجتمعه من الخفية العوالم على للاطلاع

 عربية للنشر دور ذلك على شجعت .)٨٢(دينية أو سياسية أو تاريخية أو اجتماعية وثائق
 السعودية الرواية تسيد لنا يفسر قد ما وهو. وتوزيعه نشره في وساهمت ،الإنتاج ذا محتفيةً

"  قبيل من الكاتبات بعض أن يبدو كذلك. الحاضر الوقت في العربية الساحة موضوعاتياً
 ،للقراء الجاذب الخارجي الغطاء شكلَّت ،تمويهية وسيلة الجنس استخدمن قد " الحرز صبا

 والديني والسياسي الاجتماعي الوضع قضية منها ،وخطورة حساسية أكثر قضايا لتمرير
  . السعودية العربية بالمملكة الشيعية ائفةللط

عاشقة للملذات بجميع  ،مترفة تبدو) نور " ( الغزالمسك"  الشاذة في رواية فالذات
 هي في تتبع الملذات الجسدية والروحية أينما كانت متعتها اقتنعت بأن إذْ ،حرمةأنواعها المُ

 الخليجية للحياة تبعاً يشهتع كانت الذي الروحي الخواء من جراء وذلك ،وكيفما كانت
 أن بمظاهرها المادية الخارجية دون تنعمت لذلك . البتروليةالطفرة في مرحلة خصوصا ،المترفة
بعد إقامة العلاقات المحرمة  ،ليكون الشذوذ بوابتها الثانية ، روحها الحيوانية الداخليةبتتهذّ

 المرأة بين الطبيعي التعايش حرملتعكس التناقض الذي تعيشه في مجتمع ي ،اءمع الرجال الغرب
 لما سمعت إحدى زائرات ضحكت" :  الراويةتقول.  ليل ار تناقضاتال  فيويغرق، والرجل

ما خلا رجل بامرأة وإلا " معلله أن  ، نور تمنع ابنتها من الذهاب وحيدة في سيارة نورأم

                                                            

 والسياسي، والتي حققت شهرة واسعة      يني الروايات السعودية التي عبرت عن هذا الانفتاح الاجتماعي والد         من )٨٢(
 :  اتمع السعودي، انظرفي
 . العطائف، لعبد االله بن بخيتشارع -
 .رجاء الصانع الرياض، لبنات -
 .لسمر المقرن المنكر، نساء -
 . بن سعودالإسلام التركي، لسيف الكتر -
 .ليوسف المحيميد، القارورة -
 . الخميسميمة، لأالبحريات -
  .لعبده خال بشرر، ترمي -
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  .)٨٣("كان الشيطان ثالثهما
 متتبعة إياها خلفها تلهث كانتلذلك  ،ميري ذات عاشت الحرية بمفهومها التدهي ثم

 مع رغبات الجسد قد هي اللهفة على التماهذه. من مدينة لأخرى ومن علاقة لأخرى
التي تجاوبت معها في البداية ثم آثرت الهروب من البلد  ، بسهىذة علاقة شاإلى أوصلتها
  .)٨٤( من الانسحاق في العالم المثليالأنثوية هويتها على حفاظاً

وتصف مراحله  ،شذوذها بتفاصيلفالذات الشاذة تتغنى  " الآخرون"  في رواية أما
وتعيش علاقة عاطفية غرامية مثلية وكأا بين المرأة والرجل بكل ما  ،وملامحه وعلاماته بدقة

 عميقة قيقةلترسم لوحة كثيفة د ،تحمله من مشاعر الغيرة والهجر والحاجة الروحية والجسدية
" : تقول.  تتغنى بشذوذها وكأنه أمر طبيعي ومتعارف عليهأنا ،طفياً وعاسياًلأنا شاذة جن

زراًأرخيت  ي بقية المهمة بيد ضوتركت  (..)بالمرآةتشبثت ، إلى الفاضح يدفع بي يعري 
 فالرواية .)٨٥(" من قوانين جسدي نفسهنفلتة ومشتهاةًنشوة أن أراني م ،نشوة غير مسبوقة

 وغيرها ي الالتحام الجسدي بينها وبين ضللحظات التفصيليةقاطع الجنسية بالم مليئةبأكملها 
  .)٨٦(؟ من النساء

  "founctionalشذوذ الذات في هذه الرواية هو من النمط الوظيفي  إن القول ويمكن
 ، وقد تترتب عليهاإليها قد تؤدي يفية نفسية وظباضطرابات الجنسية المثلية مرتبطة أنأي 

                                                            

كنت ممدة، أتساءل إذا لذتي وصلت الأرض تحتي، فالسخونة تكـاد           : " قول أيضا  وت ٥٤: ، ص  الغزال مسك )٨٣(
 .١٠٦: ص" بيني وبين نفسي أن جسمي هو مصب الشعور فت واعترتشجعت(..) تحرقني 
، ١١٧: ص"تركت جسمي معروضا للجنسين كقميص على حبل غسيل، يثور ويهدأ كيفما هب الهـواء               : " وتقول
 السائق على اللحاق بالسيارات     وحثإدارة أي رقم تلفون والقهقهة وبث كلمات الحب         ما عادت الحرية في     " وتقول

 .٩١:ص" هي القاهرة الحرية(..)  العرب ين أو التحرش بالبائعالأخرى
. فجأة أنفاسها الساخنة، نبض قلبي، ثمة شعور داهمني فخفت منه         . لا يزال وجه نور ملتصق بي     : "تقول،  السابق )٨٤(

بلني، وما فكرت كما في الواقع أن القبل هي بين الرجل والمرأة، بل تمنيت المزيد، وكانت نـور                   تق نور(..) وارتجفت  
 .٤٧:ص" ، وتركتها قلقة ظتهاكلما وصلت نقطة في جسدي أيق

 .٨: ، صالآخرون )٨٥(
 :  الصفحات الآتية، انظرالسابق )٨٦(

 .٨: وصف دقيق للحظات الجنس مع ضئ، ص -
 .١٨-١٧-١٦: ، ص الشذوذ، وبداياته في حياافلسفة -
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 سيكولوجية وأعراضة في السلوك ـة انحرافات واضحـة المثليـنسيون مع الجـكأن تك
  .)٨٧("مرضية

 جسدها هو محور الشر في حياا فرغباته تتجه نحو أنو ، تعترف بأا مريضةفالذات
هل يخلق االله ؟ بأي صيغة؟ كيف خلقني االله: " أتساءل" : تقول.  عنهاالجنس المثلي غصباً

  .)٨٨(" الجنس المثلي مارستحسناً " قولأ.) (." ؟  المعتلة الفاسدةالأشياء
 العاطفي الذي عاشته بعد للفراغ نتيجة الذات الشاذة جنسياً "  ملامح" رواية وتصور

 ع لها الاحتكاك بنماذج من اتمأتاحت أعمال وهي. طلاقها وانخراطها في الأعمال النسائية
. صادفة عالم المثليات مدخلت" : تقول . النفسية الشاذةالثيمةالنسائي المحلي الذي يحمل هذه 

 لهفتي فائقة كانت(..) عندما التقيت هند أول مرة  ، تسرب هذا الشعور إلى داخليربما
 كانت صاحبة التجربة هند(..) وتذوق متعة إضافية من متع الحياة  ،لاكتشاف دنيا جديدة

جميعها مجوهرات  ،الهداياأغدقت علي الكثير من  ،بالإضافة إلى أا امرأة كريمة ،الأولى
  .)٨٩("غالية

                                                            

 .٢١-٢٠:، صات عن المثيرات الجنسيات من البنالابتعاد -
 .٣٣:  الجنسية في ضئ، صرغبتها -
 .٤٦-٤٥:  الجنسي بضئ في غرفتها بعد انقطاع بينهما، صلقاءها -
 .٥٢-٥١:  من قبل ضئ واستمتاع الذات به، ص الساديالجنس -
 .٨٥-٨٤:  جنس، صتم فيه من  بضي في بيت الثانية، مالقاءها -
 . الجنس بدقائقها الدقيقة تتمثل في مجمل الفصل الثالث عشرلحظات -
 .٧٤٧: ،، ص النفسيالمعجم،  المنعم الحنفيعبد )٨٧(
 .١٧٩-١٧٨: ، صالآخرون )٨٨(
 .١١٣-١١٢-١١٠: ص، "ملامح )٨٩(
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  .  الذات المغتربة مكانياً:خامساً

 كلُّ ، علوم نفسية وفلسفية واجتماعية كثيرةتها التي تجاذبم من المفاهيغتراب الايعد 
 يتبعه مما وما المكاني غترابمفهوم الا  الدراسة علىوستقتصر .)٩٠( الخاصةمنهجيتهحسب 

نزح عن : فاغترب"  عن الوطن التروح ووه" م اللغوي الظاهر  أي على المفهو؛ينتج عنه 
  .)٩١("نزح عن الوطن: )بتغر(.... الوطن

 التي فالشخصيات ،في الروايات المدروسة  صيغة اختياريةفي المكاني غتراب ظهر الاوقد
 لذاتوا، ئاًي المغتربة انكفاالذات، و المغتربة تعليمياًالذات: وهي،  تلقائهامن اغتربتاغتربت 

 وجوه من  وجهاًتعكس وهي.  غربة علاقتها الخاصة بالذاتولكل، المغتربة انسحابياً
  . الموضوعاتي في الرواية العربيةظهورها
  .  الذات المغتربة تعليمياً)أ

 " لغرب اإلى هاجرت قد كانتفالذات  "  الشمالإلى الهجرة موسم"  رواية تها مثلَّ
 ، إنجلترافي للاقتصاد أستاذاًأصبح مصطفى .  علوم ومعارف جديدةلاكتساب" لندن 

 لت خلال الذاتين تشكَّومن.  في الأدب العربيكتوراهحصلت الذات الراوية على درجة الدو
فبينما لم تفقد الذات الراوية هويتها الوطنية وعادت . بشقيها المتناقضين ،والآخر الأناثنائية 

فقد الذات " مصطفى "يمثل ،اا الخاصة تخسر مقومأنلدى الغرب من علوم دون  بأفضل ما
 من الكثير اهتمام بالثيمةوقد حظيت هذه .  انبهاره بالغرب شديداًكان إذْ ؛والهوية الوطنية

 هذه الرواية من النماذج الرائدة في دتوفي ضوئها ع ،الدراسات النقدية في العالم العربي
 مثل تلك شيوع يبدو" م١٩٥٨ " زمان صدور الروايةإلى ظروبالن. تصوير تلك الثنائية

 المغتربة عن ديارها الذات ظهور فهو الدراسة في هذه يعنيني ما أما و.مقبولاً قارنةالثيمات الم
  .  النظر عن تأثير تلك الغربة في هويتها الوطنيةبغض وذلك ،دف التعليم

                                                            

 ٢ين، ط ترجمة كامل يوسف حس    ،لاغتراب ريتشارد شاخت، ا   إليها أشارانظر المعاني المتعددة للاغتراب كما       )٩٠(
  .٥٦-٥٣: ص) م١٩٩٥دار شرقيات للنشر، : القاهرة(
 القـصيرة   الرجـل في القـصة     صورة ، المعنى الاغترابي المكاني   إلى، وانظر   ٦٤٧: ، ص ٢، ج  الوسيط المعجم )٩١(

 .٨١-٧٨: ، ص٢٠٠٢، ١ بالرياض، طالأدبي العيسى، النادي منال، السعودية
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  . الذات المغتربة انكفايئاً) ب
 ، طوعاًاختارا الغربة التي إلى اجرفيها  فالذات ، " في المنفىالحب"  رواية مثلتها

 من رئاسة تحرير الفصل في متمثلاً" وضياع مستقبلها المهني  الحلم الناصريإخفاقبعد 
 في مجسداًوالاقتصادي " الطلاق"  فيجسماًم" والاجتماعي"  التي كان يعمل االصحيفة

 تحملهبكل ما  ، منفىأاالتي صورا على  الغربة إلى إذن تؤثر الهروب فهي. "معاناته المادية"
   . فقد الذات لهويتهاإلى شيرمن دلالة سلبية ت

  . الذات المغتربة انسحابياً) ج
 عاشت الأولىففي الرواية . " الكفايةسقف" روايةو " الجسدذاكرة "رواية وتمثلُّها
 ولكن ، من المستعمردالبلا بعد تحرر -  فرنساإلىمن الجزائر  بانسحاا اختياريةالذات غربة 

.  عن الذات المفقودةاً من الواقع وبحثاًهروب ، في حرب التحريرذراعها الذات فقدت أن بعد
 حضن دافئ إلىبحيث تحولت باريس ، محبوبتها القصة الغرامية بين الذات وانتوفي الغربة ك
  .عاطفية قصة الأناعاشت فيها 

وكانت قد لجأت .  الذاتية في فانكوفربتهاغر الذات عاشت فقد الرواية الثانية في أما
لذلك . وايار العلاقة العاطفية ، من واقعها النفسي الخانق بعد زواج المحبوبةسحبة منإليها

 شاقة ة رحلبعد قواهاكانت الغربة المكانية الانسحابية بمثابة محطة نفسية تستعيد فيها الذات 
  . في دروب الغرام

نجد أن الطابع  ،الذاتية كما ظهرت في الروايات المدروسة أنواع الغربة إلى وبالنظر
سبة لتأثير تلك الغربة على  بالنارزةبمعنييها السلبي هو الظاهرة الب ، الانكفائيأوالهروبي 

بل هاجرت تلك  أجلها التي هربت من النفسية آلالمها تستطع أن تتجاوز لم فالذات ؛الذات
 الوطن داخل عوالمها مخترقة سيطرا التامة وقدرا ةعلنم ، غربتهاشاركهالت معهاالآلام 

 ثم شكلت ومن أيضاً هي الذات أجلهمن   كانت الهجرةومن هو الذات هاجرفمن .وخارجه
المواجهة بين  تعاود"  الكفايةوسقف ،ذاكرة الجسد"في الروايات الأخيرة   الوطنإلىالعودة 

  . ا المغتربة ذاأمام الأولى الذات فازمت ،الذات والواقع
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  .)٩٢( الذات المُضطهدة:سادساً
: وهو فاعل في اتجاهين. وانيةالنفسي العلائقي للعد"  هو البعد persecution الاضطهاد 

  .)٩٣(" الوقوع ضحية لعدوام وكيدهمأو ،صب العدوانية على الآخرين والنيل منهم
 وقعت ضحية لعدوان حيت تشعر الذات بأا ،بالمعنى الثاني للاضطهاد  الدراسةوتم

 مضطهدة  ذاتاًنتج لي– في الروايات المدروسة –وقد تنوع هذا الفعل .  بفعل خارجيوكيدٍ
،  المضطهدة سياسياًالذات ، بدورها الثيمات الذاتية الآتيةأنتجتو ،بفعل عوامل متعددة

  .اجتماعياً المضطهدة والذات،  المضطهدة عقائدياًوالذات
  .ياً الذات المضطهدة سياس)أ
إزاء واقع سياسي أحاط ا  أعني بالاضطهاد السياسي ما تشعر به الذات من قمع 
وقد تنوع . بالاضطهاد الشعور من مصادر  لها في مرحلة من مراحل حياا مصدراًلوشكّ

 مضطهدة فهي ،فيه تعيش الذيهذا المصدر بالنسبة للذات الروائية بتنوع المحيط السياسي 
 كما في ذاكرة الجزائري السياسي النظام بسبب أو، رواية المتشائل كما في اليهودبسبب 
 فشل بسبب أو،  الناصرية في مصر كما في رواية الحب في المنفىفشل بسبب أو، الجسد

 الثاني كما في رواية تلك الحسن قام به ضباط مغاربة في محاولة لقتل الملك الذي الانقلاب
 . العتمة الباهرة
 التعبير عنها من اختلفك الروايات ملامح اضطهادية سياسية  كل ذات في تلوتحمل
 تبدو الذات المتعايشة مع اليهود كعاملة عندهم وقد " المتشائل" ففي رواية . ذات لأخرى

ا بطريقة كاريكاتورية ساخرة باكية رتصومنطلق شعورها بعقدة النقص وتفوق من ذا 
 الاستسلام تؤثر ا الذي جعلههو واجهةعن الم عجزها فإن وبالتالي. والمحتلالآخر اليهودي 

 ، اليهودمعوتعكس ذات المتشائل الفترة الزمنية التي يعيشها العرب بشكل عام . والخضوع
خلال هذه " :في ذلك  حجازييقول.  من استسلام وخضوع واران سلبيهاوما يحفُ
عصر  ،اريخ اتمع الفترة المظلمة من تأو زمن الرضوخ والاستكانه يشكل(..) المرحلة 

                                                            

 الاضـطهاد   : العيـسى  منال،   السعودية القصيرة لقصة الرجل في ا   صورةظهر في   انظر أنواع الاضطهاد كما      )٩٢(
  .٢٦-٢٢:  النفسي، صوالاضطهاد، ٩١-٢٦: الاجتماعي، ص

 

 .٢٣٦: ، ص الاجتماعيالتخلف حجازي، مصطفى )٩٣(
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وتكون قوى التسلط الداخلي والخارجي في أوج سطوا وحالة الرضوخ في أشد  ،الانحطاط
 المقهور وطغيان أنوية المتسلط تأخذ أبرز أشكالها الإنسانعملية ايار قيمة . درجاا
  .)٩٤(" وصراحةوضوحاً

 الذاتية والتفاهة  مستوى من التبخيسإلى اية وصلت الذات المضطهدة في هذه الرووقد
لما نزلت عن الحمار رأيتني أطول قامة " : قائلة  تسخر من نفسهاجعلها الحد الذي إلى بل

فاطمأنت نفسي حين وجدتني أطول قامة منه بدون قوائم الحمار . من الحاكم العسكري
  .)٩٥(" بعائلة المتشائلميتولذلك س.  هي شيمة عائلتناهذه(..) 

ة من ـ في حالجعلها فرضه على الذات المتسلط اليهودي  الذاتي الذيالهوان هذا
.  من الانتقامةخفي  أساليبإلى أيضاً وصل ا قد ولكنه،  أو خوفاًالتبعية الكلية إما طوعاً

 رفعت إننيفقلت "  اليهود ضدإصدار النكات والتشنيعات الساخرة  ساليب هذه الأومن
 ،حمار: قال. سرائيلية من محطة الإذاعة الإ أمر المذيعا المكنسة ملبياًـف على عصـالشرش
  !حمار

٩٦("؟ ولماذا لا تستخدمون مذيعين سوى الحمير؟ ما شأني إذا كان حمار: قلت(.  
 ، عدا ذلك فلا تجد الذات المضطهدة أمام المحتل اليهودي سوى الرضوخ والتبعيةأما

فات التزلف تصر " تشيع فهيلذلك . ابسبب شعورها بالدونية المفروضة كقدر عليه
  .)٩٧("دوالمبالغة في تعظيم السي ،سلاموالاست

 بعارض ،"اليهودي" والعاجزة عن مواجهة المتسلط  الذات المضطهدة سياسياًوتصاب
ومدى التسلط الذي فرض  ، طول معاناة الذات المقهورةأن ذلكاضطراب الديمومة الزمنية 

 آلامعلى شكل تضخم " ذلك وكان. يمومةعليها قد انعكس على تجربتها الوجودية للد
 والعجز وانعدام القهر(..) وانسداد آفاق المستقبل  ،وتأزم في معاناة الحاضر ،الماضي

ويفقد الإنسان ،  بالتشاؤم فتنسد آفاقهبلتصبغ المستق ، وحاضراًماضياً ،الضمانات المستمرة

                                                            

 .٤١: ، ص الاجتماعيالتخلف حجازي، مصطفى )٩٤(
 أما(..) لمسكينة  حياتي، التي عشتها في إسرائيل بعد، هي فضلة هذه الدابة ا           ":ويقول أيضا ،  ٢٤: ، ص المتشائل )٩٥(

 .١٨: ص، "أنقذه حمار) ..(أنا فأول إنسان 
 .١٢١-١٢٠: ، صالسابق )٩٦(
 .٣٩-٣٨: ص، السابق )٩٧(
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  .)٩٨(" بإمكانية الخلاصالثقة(..) 
اضر والمستقبل من خلال حلمها الرمزي  ما يفسر شعور الذات بفقداا للحهذا

مما ،  يجلس عليه كل فلسطيني يتعاون مع اليهودالذي الخازوق وهوبجلوسها على الخازوق 
  . ومستقبلاً للذات حاضراً ضياعاًليشكُّ

بعد   بفعل شعورها بفشل مامضطهدةفتبدو الذات  "  الجسدذاكرة"  في رواية أما
 ، التحرير ضد المستعمرمعركةبادئ التي قامت عليها النظام الثوري الجزائري وضياع الم

وعاشت على إرثها لتنهب خيرات البلد  لتظهر طبقة سياسية انتهازية استغلت تاريخ الثورة
 ،ين الذين دفع معظمهم حياته في سبيلهايوفي أثناء ذلك ضاعت هوية الثوار الحقيق. باسمها

  . حدث للذات في هذه الرواية  كما يحمل ثمنها في جسده المعطوبلآخروبقى بعضهم ا
 الذات بالاضطهاد السياسي يعكس فقداا هوية الجهاد الحقيقي ضد المستعمر وشعور

 والاقتصادي والثقافي لسياسي الفساد افقد عم ، المستقبللصنع الداخل إلى تحوله وعدم
 أوهامهم الرسمية  عن ميتهم إما بتنحين الثورة الحقيقيرجالواضطهد  ،الجزائر في تلك الفترة

 من الواقع السياسي  فرنسا هروباًإلىبالتضييق عليهم في عملهم مما جعل الذات تؤثر الهجرة 
  . المحيط ا

 بلادها من قد هاجرت أيضاً فهي " في المنفى الحب"  تبدو الذات في رواية كذلك
 علىلخناق وتضييق ا ، الثورة الناصرية وايار الحلم الاشتراكيبإخفاقبسبب شعورها 

بتنحيتهم من مناصبهم الحكومية أو بتجميدهم في أماكنهم ،ةمناصري الثورة الناصري .  
السياسي من جراء  فتعبر عن اضطهاد الذات"  العتمة الباهرة تلك"  رواية أما

في حادثة قصر  ، المغربملك ، الثانيالحسنمشاركتها غير الواعية في محاولة قتل الملك 
  .  الحكم عليها بالسجنإلىشاركة أدت  موهي، الصخيرات
 الذات بالاضطهاد السياسي ومعاملتها معارضة ضد تشعر السجن أثناء رحلة وفي

 يتعرض أن العذاب الجسدي والنفسي الذي يمكن أنواع لأقسى استحقاقها ثم منو ،الحكم
  .له سجين سياسي

 الحاكم(..) ضها  القوة التي يفرأمام " الإنسان هذا العلاقة القهرية يشعر وضمن

                                                            

 .٤٩: ص  الاجتماعي،التخلف حجازي، مصطفى )٩٨(
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 المقهور من مكانة له في علاقة التسلط العنفي الإنسان يجد لا(..)  رجل البوليس أو ،المستبد
  .)٩٩("هذه سوى الرضوخ

 الذات في هذه الرواية قد تفننت في عرض أصناف العذاب النفسي أن لاشك فيه ومما
 أنواعليها كافة  عت ومورسالإنسانيةوالجسدي الذي تعرضت له سجينة أهدرت قيمتها 

  . التعذيب للذاتأداة في السجن السياسي  كيان الدولة ممثلاًلبحيث شكّ ،العذاب
 روايات ثيمات الاضطهاد للذات العربية في المن حضر السجن ثيمة وقد
وهي فترة .  المرحلة الزمنية التي تعيشها تلك الذاتإلى يلفت النظر حضوراً ،)١٠٠(المدروسة

اليهود "  العدو الخارجي ضدسواء أكان ذلك  ،العامة في البلاد العربيةالاضطرابات السياسية 
الحب في  " أو" ذاكرة الجسد "  رأينا في مثلما العدو الداخلي من أبناء الجلدة ذاا ضد أم" 

 على  تأثيراًوأعمق ألماً أشد ويكون الاضطهاد أقوى أثراً  ثممنو.  في هذه الروايةأو" المنفى 
  . قة بفعل هذه العواملالذات المنسح
 يستهدف مصطفى حجازي أن هذا النوع من الاضطهاد في المعتقلات السياسية ويرى

 أساساًفي عدم الاعتراف بإنسانية المعتقل " ويتمثل ذلك .  من خلال التعذيبالإنسانيالكيان 
  .)١٠١("بلي من إنسانيته بشكل قَجردي ،فالمعتقل الذي سيعذب. ومنذ البدء
 هذا من أن تتخلص بإيمانيتها الروحية يع قوية تستط يتطلب ذاتاًالصمودن فإ  ثمومن

النفسية إلى درجات / تحتاج مقاومة مثل هذه الايارات الجسدية " :  حجازييقول .الواقع
 تعالياً مغير عادية من الحصانة التي لا تتوفر إلا لذوي الإيمان الراسخ بالعقيدة التي توفر وجوداً

 لا والتي تحمي بالتالي القيمة الذاتية من خلال قيمة الانتماء التي ،المادي الراهنعلى الوجود 
١٠٢(" التعذيبهايمكن أن يمس(.  
 المضطهدة تتخلص من واقعها من خلال فالذات ، بالفعل ما رأيناه في هذه الروايةوهذا

ذابات الجسد اللجوء إلى العوالم الروحية ذات الطابع الصوفي الذي تتعالى فيه الروح عن ع

                                                            

 .٣٩: ص ، الاجتماعيالتخلف حجازي، مصطفى )٩٩(
 .٢٣٨-٢٣٧ : السجن وتأثيره المكاني على الذات في الروايات المدروسة، مبحث المكان، صانظر )١٠٠(
 الثقافي العـربي،    المركز:بيروت (٢ط،  "دراسة تحليلية نفسية اجتماعية     "  المهدور   الإنسان،   حجازي صطفىم )١٠١(

 .١٢٨: ص)  م٢٠٠٦
 .١٣٥: ، صالسابق )١٠٢(
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يتحصن المرء من هؤلاء ذا : "  حجازي أيضاًيقول.  نفسها من الايار النفسي التاملتحمي
 للقضية التي لا تتجاوز قدممما يجعل كل ما يصيب الجسد الفاني مسألة ثمن ي ،الوجود المتعالي

  .)١٠٣( والتعذيب والجلادتقالالاع
 حصانة نفسية شكّلالتي ت " ةالقاعديالطمأنينة " ـيسمى ب  الذات إلى مالتصل وذلك

  .)١٠٤(ضد تلك الممارسات القمعية بحقها
 . الذات المضطهدة عقائدياً)ب

 -  تصنيفيةأو قمعية أو التي تشعر بعلاقة تسلطية تلك  بالذات المضطهدة عقائدياًأقصد
  .  تختلف عنهأارد  ، عرقية من قبل الآخرأو -بمعناها السلبي

 ولأول –عكست   قدفهي "الآخرون"  رواية في المضطهدةات  ظهرت هذه الذوقد
 العربي الروائي الإنتاج استغرقها عنه منذ سنوات وت هذا الجانب الخفي والمسك–مرة 

 وواضحة الملامح والصفات في معاناة يئةلترصد وبطريقة جر ، والسعودي خصوصاًعموماً
  . ها أقلية دينيةفي مجتمع يعتبر الذات بسبب العقيدة التي تنتمي إليها

 بين الفصول والصفحات المُتخفية على هذه الثيمة قامت قد الرواية بأكملها كانت
 غير للكشف من ثيمة العلاقات الجنسية الشاذة وسيلتها الفنية اتخذت قد فهي. والأسطر

 ، سنيعمجتم أقلية في عتبر ذات شيعية تأمام أنفسنالنجد .  للذاتيةالمباشر عن المعاناة الحقيق
 ،إليها تعبر عن الهوية الجماعية المنتمية فردية  هويةباعتبارها بحقها ضائمة ممارساتتعاني من 
  -: ومن ذلك
ومنها طقوس  ، الجامعة على ممارسة الشعائر الدينية الخاصة بطائفة الشيعةتضييق -

 قوانين أريحية بخلاف تشدد ،نحن في تخصصات العلوم ،كانت القوانين لدينا" : تقول. محرم
 نقاط أشبه قام مداخل المباني وتغلق تباستثناء بدايات محرم إذْ ، وصرامتهاالأدبتخصصات 

 المخالفة الرئيسية ارتداء القمصان السود تصبححينذاك  ،بنقاط حواجز التفتيش على الطرق
نحن  ، لدينا قائماًعرفاً(..) ١٤٠٠ لبسها في ذلك الوقت منذ العام شكِّلوالتي ي

 .)١٠٥("عةالشي
                                                            

 .١٣٥: ، ص المهدورالإنسان،  حجازيمصطفى )١٠٣(
 .١٣٥:  ص،السابق )١٠٤(
 .٥٩: ، صالآخرون )١٠٥(
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 )المستعمرتين(فكرة " : تقول الراوية عنها . الطائفي المذهبي المنتقص للآخرالتقسيم -
والى أي ؟ إلى أي طائفة؟  أية فئةإلى أنت منتمٍ ، نوع آخر من المركزيةعلى تنسحب أيضاً

 من الأيمنيرى القسم  ، ينظرأن بعين فاحصة لأحد ما تسنى إذا ،في المدرجات؟ منطقة
 ،الأخرىبالطبع جماعتنا والجماعة .  بالعكسأو الأخرىوالآخر للجماعة ، اعتناالمدرج لجم

 .)١٠٦("!شيعة وسنة":شناكل وسنافر "  من صفات رمزان أكثر لطفاً
 واستمراريته قائمان على وجودنا": تقول. لجامعة افي الطالبات ء شروط لبقافرض -

باشتراكها في لغط إحدانا ن واحدة ع وشايةنلأ ، نخرس تماماًأنومنها  ،علنةبضعة شروط غير م 
 .)١٠٧("مذهبي كافية لرمي ملف قبولها في وجهها وطردها من دون عودة

 بركانت مدرسة الدين تخُ" : تقول عن ذلك. الأخلاقية بأبشع التهم اامهن -
والحال .  يشتغلن مومسات في كل يوم عاشر من محرمأمهان أنو،  بنات زنىأنالطالبات 

 .)١٠٨(" رئاسة المدرسةإلى الأمر يتحرك أحد ويرفع أن مضت قبل رأشه بضعة أن
 القطيف كانت" : تقول واصفة هذا الشعور عند الشيعة.   من السلطةالخوف -
معنى " للجدران آذان " حينذاك كان لجملة .  كانت لا تنام آمنةأا أعتقد(..) مختلفة 
كتاب ديني .  وحاسماً حاداًيء كل شكان(..)  أكثر ،بندقية ،ثرالمدسوسون كُ. حقيقي

بندقيةعادلي ، وعزاء حسيني يعادل كتيبة معارضة  ، طلقة مسدسعادلوشريط تسجيل ي
  .)١٠٩("كاملة

 مع مجتمع يتعامل  في ظلِّتعيشه كانتالذي   الطائفيالاضطهاد الذات بوتصرح
فإشكالية  لذلك ؛ عن الوطنكغرباء هذه الطائفة أبناءوبالمقابل يتعامل  ،طائفتها كأقلية

  . "الآخرون "أو ، السنيالآخر مقابل ةالشيعي الأناالرواية قائمة في مجملها على ثيمة 
  وزمانياًفحاصرها مكانياً ،يتقبلها الذي لم الآخر باختلافها المذهبي عن الأنا وتعترف

 مراحل من هذه المرحلة أن ويرى مصطفي حجازي . لهاه ونبذتةلتشعر بكراهي ،واجتماعياً

                                                            

 .٦٨: ، صلآخرونا )١٠٦(
 .٦٨: صالسابق،  )١٠٧(
 .١٠٧: السابق، ص )١٠٨(
 .١٨٩: ص، السابق )١٠٩(
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 درجة عالية من التوتر الانفعالي والوجودي إلى الإنسان وصول عن تعبرر بالاضطهاد الشعو
بدأت  والتي ،شعوره بالغليان الداخلي للعدوانية التي كانت مقموعة بشدة  ثممنو ،العام

 ففي ،تفلت من القمع وتظهر على السطح في شكل بحث عن الذات المهدرة والمضطهدة
 العدوانية إليه وتوجه(..) الذنب والتبخيس الذاتي على الآخر تسقط مشاعر " هذه المرحلة 

  .)١١٠("المتراكمة
 لما تعانيه  يكون سبباًأن لا يمكن ه ترى أنولكنها ، على اختلافها المذهبي تصرفالذات
كنا . نحن الشيعة ، لدينا قائماًعرفاً(..)  القمصان السوداء ارتداء" : تقولمن اضطهاد 

بدورنا نصامتاًضاًفيما يبدو رف ، ارتدائها علىصر كان  ولو،  لنفي اختلافناالة لمحاولة فع
ومن  ، دينيةهوية بصفتها عن بعض مظاهر القمع الذي تتعرض له وتكشف .)١١١("لونياً

في " :  ذلكفيتقول  ،ذلك الحصار الثقافي والديني الذي امتد للرقابة على المطبوعات
"  كاتبها رأي عن إلا تعبر في هذه المطبوعة لا اردةراء الوالآ" ثمة جملة معتادة . المطبوعات

 من أن  خوفاًكانت هداية ملزمة على كل حال بأن لا تتجاوز أحداً ، شبيه بالحسينيةمرالأ
إغلاق إلى القتل ولا إلىربما لن تفضي  ، دينية واجتماعية عنيفةمقاضاةً ، الآخرونقاضيهاي 

  .)١١٢(" الخريطةلكنها بطريقة ما تزيحه من ،المكان
 في تلك ته عانالذي على الاضطهاد واقفة الذات تاريخ الشيعة في القطيف وتستعرض

 . على الآخر القبول بهحتم الاعتراف باختلافهم المذهبي الذي يإلى منتهية )١١٣(المراحل
 ، على صعيد الوطنإنما ، على صعيد الكليةفي الحقيقة لم نكن أقلية يوماً ،أقلية لأننا" : تقول

 ، غريباًأمراً ، دخول آخر مختلف على أي تكتل مهما صغر من تكتلاتناإمكانيةكانت 
 المسبقة والجاهزة التي الأفكاروبدفع  ،كنا بطبيعة الخوف الذي تشربناه ،ويؤخذ بريبة تامة

، لم يكن ثمة تعايش حقيقي ،إذاً(..)  أنفسنانحن والآخرون نميل للتحفظ وحماية  ،حقنا ا
                                                            

  .٥٢:  ص المقهور، الإنسان حجازي،مصطفى )١١٠(
 .٥٩: ، صالآخرون )١١١(
 .١٠٥:، صالسابق )١١٢(
، القطيف ملتهبة ومدخنة بقنابـل      كان العام مهتاجاً  "  الذات المراحل التاريخية التي مرت ا القطيف         تستعرض )١١٣(

 .١٨١:ص، السابق" كيروسين " تنكة " وأبيضزجاجات البيبسي كولا الفارغة وقطع قماش ! ياالله٠٠٠٠ال
 .٢٠١:صالسابق،  " ١٤٠٠ـ آخر، بأنه إحدى متواليات عام اليء كل ششأندارين تفسر خوفي، شأنه " 
 



 399 

لطبيعة  ، من واحدنا للآخرأيضاً مبدئي وبدائي لولا حتى تقب ، عليهج يعولُّولا اندما
  .)١١٤("ولمعطياتنا المغايرة ،الاختلاف

 عن شعورها تقد عبر " هنا الشيعةوهي"  تكون الذات المضطهدة عقائدياًوبذلك
البوح استخدم لغة   ذاتياًتعبيراً" السني " وهوالنفسي والاجتماعي والسياسي تجاه الآخر 

 مقابل الأناليكشف الثيمة الرئيسة لهذه الرواية القائمة على فكرة  ، المقارنة والتأريخوأسلوب
  .الآخر

 .  الذات المضطهدة اجتماعياً)ج
 العربية قد عالجتها في مراحلها لرواية الاضطهاد الاجتماعي فكرة مألوفة في افكرة 

 الخاصة بالذات يديولوجية منها الأكل في عدة تعكس بطرق ذلك كانو ،الزمنية المختلفة
  . المعبرة عنها

 دون الأنثى الذات المضطهدة بفعل عوامل اجتماعية مصورة من قبل الكاتبة وبدت
وهل لجنس المبدع دور في تعبيره  ، والجنسالإبداعوهذا يثير تساؤلا عن العلاقة بين . الرجل

  ؟ عن ذاته
 في فلك لتنطلق ، الخاصةاراا مدنثويةالأ حد تتجاوز الذات إلى أي  أخرىوبعبارة

 نرى وهنا. فقد رأينا الثورة الذاتية عند الكاتبة دون الكاتب ، بشكل عامالإنسانيةالقضايا 
 ة إحياء فكرة الجنسويعيدمما ي ،الشعور بالاضطهاد الاجتماعي عند الكاتبة دون الكاتب

 في محيط رانه ودوالأنثوي الأدب ةدودي فكرة محعيد يكما. الأَدبية على الموضوعات اوتأثيره
  .)١١٥(القضايا الخاصة دون العامة

تلك  ، القرن العشرينمن الخمسينات فترة إلىتنتمي  "  أحياأنا"  في رواية فالذات
 وهو.  في اتمع المحيط ا خائفةً تتلمس خطاها وجلةًالأنثويةالفترة التي كانت فيها الذات 

لتبحث عن ذاا  ،)١١٦(الأهداف ومحدد مكانات مخلوق محدود الإاأمجتمع يعاملها على 
                                                            

 .٦٩: ، صالآخرون )١١٤(
، لأنـه يحـضر في      ؤلف دراستي لصورة الرجل في القصة القصيرة السعودية، إلى رفض نظرية موت الم            توصلت )١١٥(

 تدور ضـمن محيطهـا الـذاتي     توالمها الداخلية، بل ظلَّ    الذات الأنثوية التي لم تستطع أن تفارق ع        نصوصه، خصوصاً 
 .١٩٩ -١٧٩: ،، ص الرجل في القصة القصيرةصورة  العيسى، منال،نظراالخاص، 

 .١٣١: ص، أنا أحيا  " دهدي سرير طفلأن مثلي، مهمتك الوحيدة أن تضاجعي الرجل، وأنت:" تقول )١١٦(
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أي من خلال  ،منظومة البيت خارجالمخنوقة بفعل العادات والتقاليد الاجتماعية المحيطة ا 
 ا المطاف خاسرة لعملها ولدراستها وينتهي ،العمل في مؤسسة والدراسة في الجامعة

 خائبة فتعود ،على التقاليد الاجتماعية المحيطة ا الذاتية التي خرجت من أجلها ولأهدافها
  .  الحالمة بالحريةالأنثوية ما يمثله من اضطهاد لذاا بكل البيت إلىمنكسرة 
 بفعل العوامل الاجتماعية المحيطة مضطهدة تبدو الذات " الغزال مسك"  رواية وفي 

 هي كذلك .)١١٧(لرجالتنتقص من قدر المرأة وتحرم عليها العمل مع ا  عواملهيو. ا
 حتى الأكل حاولت الانتحار وامتنعت عن أالدرجة  ،الأخ  منبقرارمحرومة من التعليم 

  .)١١٨(يوافق على التحاقها بالجمعية

  =                                                            

 نفـسي   أجـد ، و  أهدأ قلـيلاً   كنت(..) الأخرى  كان الخوف من أن يضبطني يلغي كل الأحاسيس         : "تقول )١١٧(
 دق  كمـا : " أيضا قولها  وانظر ٦: ص،  مسك الغزال " أضحك غير مصدقة أنني أختبئ من المفتش، لأنني أنثى واعمل         

السكون عم المكـان    . قلبي وأنا ادخل البنك، دق قلبي وأنا ادخل المبنى الحكومي للحصول على رخصة مشغل وحلاقة              
 أخت في المرة الثانية،     الكن ي "  ناظر في الأرض     أردف(..) إلى هذا المبنى خطأ هو خطأ كبير        فهمت أن دخولي    ٠٠٠٠

 .٢٠٥: ص، مسك الغزال""  سواقك، وموظف يجيك السيارة مع الأوراق ويأخذ توقيعك بعتياابقي بالسيارة، و
" تمر تعملي بروحـك؟      ياويش  : "  محاولا الحنان  وقال(..)  علي رشيد    دخل(..)  آكل لثلاثة أيام     لم:" تقول )١١٨(

 في جمعية ماما في جمعية، : " لم أتوقع ولم أصدق جوابه إلا عندما أعاده    ". أبغي روح الجمعية أتعلم     : " أجبته وأنا أبكي  
 المـرأة أن    بإمكان: " تقول، و ١٨٨: صالسابق،  " غادر الغرفة   " وأنا ما فك صيامي     : " رددت بسرعة وبتصميم  " 

وبالنسبة . ، لكن الرجل لا يتزوج امرأة لعوبا إلا نادراً        حمل، وان اكتشفت ذلك صدفة فإا ستت       باختيارها تتزوج لعوباً 
لعامر لم تكوني أكثر من علاقة سرية عابرة، امرأة لعوب مستعدة لأن تمنح فكيف يعرض عنها؟ والمرأة التي تمنح خارج                    

 .٧٠:السابق، ص" حتى المحبون لأنفسهم  هنا خطيئة لا يغفرهاالحب! (..) رباط الزواج ليست أكثر من ساقطة
 
 



 401 

  . الذات الوطنية:سابعاً
،  السلبيةالدلالة مابين تنوع تصوراً الذات الوطن كما انعكست دلالته داخلها صورت

 من عوامل عاملاً المؤثرات من مع غيره شكلالمُ ، لهاحاصرالمُ ،فهو المكان الطارد للذات
 والشعور زللاعتزا مصدراً أصبح الوطن حيث، يجابية الإوالدلالة ، وانكفائها السلبيهتكها

، بالولاء والانتماء لدى الذوات التي وجدت فيه الحضن الدافئ لها والحامي من ويلات الواقع
 .  سياسياًأم  اجتماعياًأم سواء أكان نفسياً

  :  الدلالة السلبيةمظاهر ومن
 .  الانفصال عن الوطن -

 اً من الوطن طاردوجعلت ،" في المنفىالحب"  روايةفي  هذه الدلالةت ظهروقد
طردته  ، قاهرياًكنت": يقول الراوي. لإنجازاا المهنية والسياسية والاجتماعيةسالباً ،للذات

 رقيت التي أدركتني ويات جاءت محنة السبعينولما": ويقول ،)١٢٠("مدينته للغربة في الشمال
  .)١٢١(" لا يستشيره أحدفي الصحيفة مستشاراً

 العالم و ومثقفتابرواية تعاني ما عاناه كُ أن الذات الوطنية في هذه الفيه لا شك ومما
وبالتالي فإن ، ية والقومية العربك شعور بضياع الحلم المشترمن١٩٦٧ هزيمة بعد العربي

  .)١٢٢("وإن اختلفت اللهجة ،العطالة والسلبية تسمان زمن الوطن لدى الجميع"
 التي تشعر اتفالذ. "  الآخرون"في رواية   الانفصال بين الوطن والذاتهذا يبدو كما

 فقط حضناً ليستفقد الإحساس بالوطن ، باضطهاد اتمع لهويتها العقائدية في هذه الرواية
فهو يعاملها معاملة فيها ، ومصدر توازن تشعر بالأمان داخله، دافئاً بل انتماء ومعنى للوجود

                                                            

، ثم جـاء الـسادات      فصلني غير خطوة عن رئاسة التحرير      ت لم" : قوله أيضا وانظر   ٢٧: ص ، في المنفى  الحب )١٢٠(
 .٣٣ :ص"  وأصبحت المستشار الذي لا يستشيره أحديءفضاع كل ش

 وأناهو    حين ألفت كتابي عن عبد الناصر ونشرته على نفقتي أن ضجة كبيرة ستحدث وأننا سنسترد،               وظننت" :وقوله
ه الأوامر السرية إلى أكشاك الجرائد والمكتبات بإخفائه فلم يره           الكتاب صدر وصدرت مع    ولكن )..( مما فقدناه    بعضاً

  .٣٥ :ص" حدأ
 .٤٢: ص" هرب من مصر كلها بعد الطلاقأ لكيإنني رحبت بذلك الإبعاد " :وقوله

 .٣٣السابق، ص  )١٢١(
 .١٩٩: ص)م٢٠٠١،  الحواردار ،سوريا( ٢ط،  الذات والعالموعي سليمان، نبيل )١٢٢(
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 بالخوف تلئةمم في دائرة مغلقة  وزمانياًويحاصرها مكانياً، والعنصريةالكثير من التمييز 
 معه وتتعامل،  عندما يكتسب معنى الأمحتىلذلك فإن الذات تفتقد لمفهوم الوطن  .والترقب

١٢٣( الشخصية والدينيةحريتها دكخانق قي(.  

  -:  الدلالة الايجابيةمظاهر ومن
 . الاتصال بالوطن -
ة حين كانت الذات العربي،  هذه الثيمة في بدايات الوعي الروائي العربيظهرت وقد 
 الاكتشاف تنمية الشعور ذلكوتعيد مع ،  في مقابل الآخر الأجنبينفسها اكتشافتعيد 

 موسم"و ظهر ذلك في رواية.  وتقاليدهه وعاداتبقيمهبالانتماء والولاء للوطن والاعتزاز 
بكل مظاهره الزراعية ،  وبلادهابتها تشعر باعتزازها بعروفالذات  "الشمال لىالهجرة إ

 الوصف سلوب نجدها تعتمد أ؛لذلكوبكل عاداته وتقاليده الاجتماعية ، فةوالصحراوية الجا
 .الدقيق للفضاء المكاني بكل محتوياته البسيطة في أدواا العميقة في دلالاا بالنسبة للذات

وحين يجتاح  ،إذا اخضر الحقل اخضرت ،مصيرها مرتبط بمصير الحقل هذه الدار" : يقول
وترفه في ،  تذكرني بتقشف جدي في العيشرائحة(..)  أيضاًالقحط الحقول يجتاحها هي 

 .)١٢٤("صلاتهلوازم 
 من انتهاج تذمرها تظهر فالذات ." أحياأنا"الاعتزاز بالوطن أيضاً في رواية  ويبدو 

وضياع الهوية الوطنية سواء أكان ذلك في المأكل أم المشرب أم الحياة ، أسرا للنمط الغربي
 التغريب السائدة موجة على اعتزازها ويتها العربية واللبنانية ضد رص فهي تلذلك.اليومية

وبصداقته ، يتباهى والدي بجهاده في جمع الثروة: بكل وقاحة": تقول .في ذلك الوقت
 ألوفليست من حرمان ، كأن هذه النعمة التي يضيع فيها،  عهد الانتدابفيللفرنسيين 

                                                            

 .٥٩: ص"  مداخل المباني وتقام نقاط التفتيش على الطرق تغلق(..) رم بدايات مح: "كما في قول الذات )١٢٣(
 سـبحة طـين     اسـتخدام  أو(..) لم يعد بإمكاننا تمرير كتب دينية       .صار التفتيش أمرا واردا في أي لحظة      : "  قولها أو

  . ٦٤ "عليهاللسجود 
  .٦٨: ص، الآخرون" ، إنما على صعيد الوطن لم نكن أقلية يوما على صعيد الكليةةولأننا أقلية، في الحقيق: " قولهاأو

 .٢٠٢: ص" هل تعرفين ما هو خوفنا الجديد؟ ما هو؟الانتماء : "وقولها
 .٧٦:  ص،موسم الهجرة إلى الشمال )١٢٤(
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والشعير والذرة البيضاء على شكل  ترمسالأسر التي أطعمها الفرنسيون طحين ال
  .)١٢٥("إعاشات

وتمسكها ويتها ،  التقليديةلامحهتظهر الذات المعتزة بوطنها وبم،  خلال الروايتينومن
  .)١٩٧١-١٩٥٨(  التغريب التي كانت سائدة في زمن كتابة الروايتينموجةالعربية ضد 

 . الحنين إلى الوطن -
 معه والتماهي العشق الذات التي تعبر عن حنينها للوطن حنينا أوصلها إلى درجة تظهر

 :  متناوبة في دلالتهايةليشكل ثلاثية عشقّ، ) الحبيبة-الأم( الأنثى ومع
  

  
  المحبوبة  الأم 
   
  

  الوطن
 
-قسطنطينة( للوطن بعشقهاتتغنى " ذاكرة الجسد وسقف الكفاية" في روايتي فالذات 
وبشوق العاشق  ،ذلك العشق الممزوج بحنين المغترب لأرضه بعد طويل غياب، )الرياض

أعلى درجاا الروحية حين يصبح  وتصل اللوحة العشقية الوطنية إلى، فراقلمحبوبته بعد 
  الأرض.الطبيعة" ومحبوا ئها ويحمل صفات الأنثى الرحيمة بأبنابةالمحبو وهو مالأ الوطن هو

                                                            

إنما، ولتفهم هذه المـرأة، جئـت       " والبوريهالبفتيك  " وجبة   نيلم تفرحني عودة الوالد، ولم ترض     : " أيضاً وتقول )١٢٥(
 أؤثر هذا الصحن الفرنسي علـى صـحن         لماذا(..) عن الاطمئنان   . عن طابعي . بيت عن صفتي   في هذا ال   أنقبمبكرة  

 الإنسان الأول الـذي عـاش علـى       منوشكلي في المرآة يشهد بتحدري       . لست فرنسية  أنا المحشي والتبولة، والكبة؟  
.  شقراء، فأنا مـن هنـا       ولست ومع أنني لست سمراء،   .  في شبه الجزيرة النيرة كلها     متوغلاًشواطئنا منذ آلاف السنين     

 اتراجعت عن المرآة، حين انعكست فيها قطع أثاث ابتكرها الفكر الأمريكي وزين              !لست فرنسية ... ةلست فرنسي 
 .٧٤- ٧٣ ، ص" أحياء أنا" والدي مترله

ذي عـاش في    وكأن هذا الشاب، ال   !  أن نؤدي ا صلاة    أكره،  يزية اللغة الانجل  أكره ٠٠هالو٠٠هالو: "اً أيض وتقول -
  : مكان ما من البلاد العربية، لا يتمكن من أداء التحية بلغتنا

فمن ٠فأنا لست سمراء ولا شقراء      .  ليس ذنب الزميل   الذنب(..)  الكلمة تقطع هدوئي ببطء      هذه(..) هالو  ٠٠هالو -
 .٩٠"أين له أن يفهم أنني من هنا، من لبنان؟
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النمط ،  بين الطبيعةعي الواغيرفهناك علاقة وثيقة على المستوى . م الأهي جميعاً، الوطنو
، الانسجام مع الطبيعة، الدفء، الغذاء. موميةوالصور الأ، عقلاني الغيرالحسي من الوجود 

١٢٦("كلها تعبير عن الأم الطيبة التي تعطي الحب والدفء، ةالأرض الخير(.  
 

                                                            

 .٩١: ص الاجتماعي،التخلف حجازي، مصطفى )١٢٦(
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  الفصل الثاني

  وظائف حديث الذات

  
في  اً يعكس اختلافتنوعاً، حديث الذات عن نفسهاتنوعت الوظائف التي يضطلع ا  
ل ويشكِّ .من رواية إلى أخرى هداف التي نشدا والأذاتكل  منه ت الذي انطلقالسياق

ضمير البحث عن الوظيفة اكتمال دائرة البحث عن الذات في الرواية العربية من خلال 
 – الراوي –المكان (وات الفنية د أن التحليل القائم على الوقوف على الأإذْ، "ناالأ" المتكلم 
لى مرحلة التأليف التي دف إوصل الدراسة ي) أنماط الذات(والتشكيل الموضوعاتي ) الزمان

  . في هذه المستويات الكامنة الدلالة لى عالتعرفلى إ
 عنها رت المنهج التأويلي لاستخراج الوظائف التي عبأننا نعتمد هنا علىفي ولا شك 

 يعتمد على نتائج الدلالتين الفنية استخراجاً، الذات في النصوص الروائية المدروسة
إلا ، وتعددتوقد تنوعت وظائف الحديث عن الذات في الروايات المدروسة . والموضوعاتية

الوظيفة و، الوظيفة النفسيةو،  الاجتماعيةوالوظيفة، الوظيفة التأريخيةتوزيعها على نه يمكن أ
  . الوظيفة الفنيةو، الوظيفة التواصلية، الوظيفة الدينيةو، الفلسفية

 )∗(الوظيفة التأريخية - ١
يقول حسن . نا التاريخيالأعن تعتمد هذه الوظيفة على حوار الذات الذي يكشف  
فهو ، فيه من الموروث القديممضمون الذات والتراكم التاريخي والثقافي " :   في تعريفهحنفي

 يحاور التاريخ نفسه .كبل للحريةبين الرغبة في التحرر والقيد المُ، حوار بين الحاضر والماضي
   .)١٢٧("في الذات على أنه تواصل في الزمان

                                                            

لا أعني بالوظيفة التأريخية تلك التي ذهب إليها لانسون وسانت بوف من حيث اهتمامها بالبعد التاريخي المرتكـز                   )∗(
البيئة والوسط الذي يعيش فيه المبدع والتعامل مع الأدب على أنه انعكاس لذلك الوسط فيما يـسمى بالاتجـاه                   على  

وربطهـا  ،  والهدف من تلك الإشارات التاريخيـة     ،  إنما أعني الوظيفة التي يكشفها تعبير الذات عن التأريخ        ،  اللانسوني
 النص وليس من النص إلى الذات كما في تلك الدراسـات       أي الانطلاق من الذات إلى    ،  بالذات في النصوص المدروسة   

  .ولهدف وظيفي فقط، التقليدية
بحث قدم ضمن المـؤتمر   ،"غاياته-هدفه-مضمونه-لغته-مقوماته-شروطه " الحوار مع الذات،  حسن حنفي  )١٢٧(

 .٤١: ص، ٢٠٠٤، كلية الآداب والفنون، منشورات جامعة فيلاديفيا، العلمي الثامن
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من نا المعتمدة على الأ توافر أركان التأريخية الذاتية  هذه الوظيفة منولا بد لتحقيق
اال الذي تتحرك من خلاله  باعتباره السياقوعلى ، والتعبير دراكللإوسيلة حيث هي 

م في أفي الحاضر ذلك سواء أكان ،  الذي اختارت الانطلاق منهالتاريخيوهو الزمن . الذات
وهو الهدف وعلى ، وفي ضوء نقطة الانطلاق تتحدد الهوية التاريخيةم المستقبل أالماضي 

 بالكثير ن التاريخ العربي يحفلُأ وخصوصاً، اتي التاريخيالغاية من ذلك التعبير الذالمتمثل في 
نعكاس تلك وهذا يخضع لا. يجابيإو أمن الثيمات الجاذبة للذات للتعبير عنها بشكل سلبي 

 من خلال  أيداةو الأأالشكل وعلى ، المرحلة التاريخية على الذات ونظرا الخاصة لها
  علىوذلك لاعتمادها،  التعبير عن الذاتعلىرة كثر قددبي الأالشكل الأ باعتبارها، الرواية

،  دعائم هيكلية لبناء تلك الذاتتشكل)  الزمان– الراوي –المكان (أدوات فنية خاصة 
 . وإظهار الهدف التأريخي من خلالها

 الرواية وسيلة أدبية للتعبير عن موقفها من ن الذات استخدمتإيمكن القول ، وبالتالي
من الجنس الروائي قد أعلى ، مثلما هو معلوم، جورج لوكاتش وكان. التاريخ العربي

واعتبره وسيلة من وسائل تأمل فلسفة التاريخ ،  الكشف عن الصراع الاجتماعيعلىلقدرته 
ق في تخلُ، فما حركة الرواية إلا أثر لصراع طبقات متناقضة" :  يقول في ذلك. وتغيراته

بناء  هذا التاريخ ويمكن تقسيم .)١٢٨(" هو الروايةاً مجزوءليه تاريخاًإ وتضيف يصراعها التاريخ
مرحلة و، مرحلة تأريخ الحاضرو، مرحلة تأريخ الماضي :)١٢٩(لىإعلى تعامل الذات معه 

والتي تعكس موقف  ولكل مرحلة سماا وأهدافها التاريخية الخاصة.  المستقبللأرخنة التوسل
  . الذات منها

  .  مرحلة تأريخ الماضي)أ
 خصوصاً، تاريخ العربتاريخها ضمن رصد الذات لفترات زمنية ماضية من  اعني أ و

ويرى عبد االله . قطار العربيةتلك الفترات التي شهدت اضطرابات سياسية متنوعة في كافة الأ
: يقول.  بين تاريخ الرواية العربية وتاريخ البحث عن الهوية العربية أن هناك تطابقاًهيف بوأ
 للواقع الاجتماعي مع التعبير عن واستقلاليته في بناء واقع فني موازٍفقد تطور نضوج الفن "

                                                            

 .٣٥:ص، فيصل دراج، اية والرواية العربيةنظرية الرو، انظر )١٢٨(
فقد تتحدث الذات في روايـة      ،  لا يمكن الجزم بأن هناك حدوداً فاصلة بين تلك المراحل في الروايات المدروسة             )١٢٩(

 .وما هذا التقسيم إلا لهدفٍ إجرائي تنظيمي، واحدة عن الماضي والحاضر أو الماضي والمستقبل
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خيرة ربعة الأ في العقود الأ مستقلاً أدبياًن نضج الرواية واستواءها جنساًإ(..) وعي الهوية 
 بالذات في معترك الحداثة يعني في الوقت نفسه وعياً) يقصد من القرن العشرين(

ذات في الرواية العربية من خلال مقاربتها للموضوعات ويظهر الوعي بال .)١٣٠("والتأصيل
عالياًن تجربة الرواية العربية السياسية قد بلغت شأواًأ"  ذلك، ة في كثير من نصوصهاالقومي  

   .)١٣١("في مقاربة قضايا اتمع العربي الحساسة والساخنة
  :)١٣٢(الروايات الآتية عبرت الذات عن الوظيفة التأريخية من خلال وقد

حيث ،  من القرن العشرينبعيناتالسبداية ) م١٩٧١ (لى الشمالإموسم الهجرة  -
بحكم حداثة ، الآخر هي المسيطرة على الروايات العربية/كانت ثيمة العلاقة بالغرب 

يقومون كانوا و الاستكشافية التي أ على ذلك الغرب من خلال الرحلات العلمية )∗(الانفتاح
،  في تلك المرحلة المبكرة من تاريخ الرواية العربية بارزاًيمة حضوراًت هذه الثوشكلَّ. ليهإا 

ومما تتميز به هذه . م ايجابيأدف كشف تاريخ العلاقة بالآخر سواء أكانت ذات بعد سلبي 
هم للنظر إلى الآخر نظرة الفترة أنه كان قد مضى على استقلال البلدان العربية زمن أهلّ

  . إنه وعي الكيان لكيان آخر مختلف، يمختلفة عن حضور الاستعمار
منطلقة من ، تاريخ الجزائرلخ الذات في هذه الرواية تؤر )م١٩٨٨ (ذاكرة الجسد -

فقد كان ذلك المعتدي هو المستعمر ، الآخر/ بتنوع المعتدي الثورة الجزائرية التي تنوعت
ار الذين  من الثو حشودمن خلال ١٩٤٥الذي قامت ضده الثورة الجزائرية عام ، الفرنسي

من تاريخ المرحلة التاريخية الثانية  تأتي بعد ذلك .)١٣٣("جل الاستقلالأضحوا بحيام من 
                                                            

 .١١-١٠: ص " أزمة الذات في الرواية العربية"  الجنس الحائر، عبد االله أبو هيف )١٣٠(
 .١٥: ص، السابق )١٣١(
 .وعلاقة ذلك بالتاريخ العربي، سأعتمد على الترتيب التاريخي لظهور الروايات )١٣٢(
  .الواقع أن الانفتاح كان طيلة الاستعمار وما قبله، لكن هنا الانفتاح المتكافئ )∗(
 . انقسم بدوره إلى ثلاثة أقسامذيال، هذه التقسيمات تصور علاقة الذات بالتاريخ )١٣٣(
وقد كانت الذات إحدى المـشاركين في تلـك         ) ١٩٦٠-١٩٤٥(زمن الثورة ضد المحتل الفرنسي      ،  الماضي البعيد  -

إثـر  ، ككل سجون الشرق الجزائري يعاني من فائض رجولة    ،  وقتها) الكديا(وكان سجن   : يقول  ١٩٥٥٠الثورة عام   
متمثلا في دفعة أولى من     ،  سنطينة وسطيف وضواحيهما أول عربون للثورة      التي قدمت فيها ق    ١٩٤٥ماي  ٨مظاهرات  

 :ص" وعشرات الآلاف من المساجين الذين ضاقت م الزنزانات         ،  عدة آلاف من الشهداء سقطوا في مظاهرة واحدة       
 دهم وهو مـا    وبدت الذات المعبرة عن تلك الثورة تحمل الكثير من صور الإعجاب والتقدير والفخر برجالها وأمجا               ٣٠

  . بتلك الفترة التاريخية ونتائجهالذلك علت النبرة الذاتية المعتزة، حقق للجزائر استقلالها
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 من ا شهدت كثيراًأإلا . )الماضي المتوسط(  واكبت الاستقلال قدالتي كانتوهي . الجزائر
جتماعية لتظهر طبقة ا، منصة التشريف من لا يستحقهافاعتلى ، حلام الثورةجهاض لأالإ

لة الثالثة فتتمثل في أما المرح .جديدة اعتمدت على مجد الثورة لتحقق ثروة شخصية لها
ل سلاحها من يتحوب، ليتغير مفهوم الثورة الجزائرية،  على الوطنثائرةمن الوطن خروج فئة 

 في موجة من العنف بعضاً راح يقتل بعضهم نأبنائها الذي يديأعلى لى الداخل وإالخارج 
ل وبذلك تبد .ات من القرن الماضيي في اية الثمانينالجزائريين من الآلاف بحياة تأود

  .)١٣٤(لى ضد الذاتإ من ضد الآخر  تحولتإذ، مثلما رأينا، مفهوم الثورة
عدد من المراحل التاريخية ل في هذه الروايةتؤرخ الذات  )م١٩٩٥( الحب في المنفى -
م على صعيد أ" ناالأ"صعيد المستوى الشخصي ن ذلك على  ا سواء أكامصر تالتي مر

الحامل لشعار ومنها ايار الحلم ، قع التاريخي العربيالوضمن ا" النحن"المستوى العام 
 لكل مبادئها بعد تولي وما نتج عنه من وأدٍ، الذي قامت عليه الثورة الناصرية الاشتراكية

ل فتحو، بالداخل الناصرية رموزوتضييق الخناق على ، السادات السلطة السياسية في مصر
بين هؤلاء ومن .  من الواقع الاجتماعي والاقتصادي والسياسيللخارج هرباًل منهم من تحو

 لم" :يقول. لى المنفىإمصر فتركت  من ايار حلمها الاشتراكي الذات التي عانت المهاجرين
  =                                                            

حيث اعتلى على جثث الشهداء من لم يكـن         ) الهجرة لفرنسا  -١٩٦٠(ما بعد الاستقلال مباشرة     ،  الماضي المتوسط  -
 لا شـيء في     . لاشيء في يده غير سلاحه     .لعلى عتبات الاستقلا  ) سي الطاهر (مات  : " يستحق هذا الشرف يقول     
الرموز تحمل قيمتها في موا ووحدهم الذين       .  لا شيء على أكتافه سوى وسام الشهادة       .جيوبه غير أوراق لا قيمة لها     

 .٤٥" وما ملأوا به جيوم على عجل من حسابات سرية ، يحملون قيمتهم في رتبهم وأوسمتهم الشرفية، ينوبون عنهم
والثورة ،   حياة الذات بعد خروجها إلى فرنسا ومتابعتها لواقع الجزائر التاريخي والاجتماعي والثقافي            ،بيلقرالماضي ا  -

كثير من الحبر   (..)  عناوين كبرى    ١٩٨٨ أكتوبر   ٢٥" أنفسهم   ين بأيدي الجزائري  ينالدموية التي أدت إلى مقتل الجزائري     
 جاء خبر موته هكذا صاعقة      ٨٨ذات يوم من أكتوبر     : " ل أيضاً    ويقو ١٥" . وقليل من الحياء   . كثير من الدم   .الأسود
والتي كانت الجرائد ونشرات الأخبار الفرنسية تتسابق بنقلـها         ،  كنت على علم بتلك الأحداث التي هزت البلاد       (..) 

زيون علـى    هذا الخراب الذي تتسابق قنوات التلف      أفظعما  (..)  الشماتةباهتمام لا يخلو من     ،  مطولة،  مفصلة،  مصورة
 .٣٩٠-٣٨٨" نقله اليوم 

وهاهو حسان  (..) وعلى يد الإسرائيليين مات زياد      (..) على يد الفرنسيين مات سي الطاهر     : يقول في ذلك     )١٣٤(
 .ين اليومييموت على يد الجزائر

اا فهل هناك درجات في الاستشهاد ؟ وماذا لو كان الوطن هو القاتل والشهيد معاً ؟ فكم من مدينة عربية أصبح سك                    
  أم في خانة الشهداء ؟، في خانة ضحايا التاريخ(..) كل هؤلاء  فأين نضع! قبل أن يصبحوا مواطنين (..) شهداء 

 .٣٩: ص!" وما اسم الموت عندما يكون بخنجر عربي 
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حت صبأ ويءل شثم جاء السادات فضاع ك، تكن تفصلني غير خطوة عن رئاسة التحرير
ثل بالنسبة للذات طموحها  يمكان الحلم الناصري .)١٣٥("المستشار الذي لا يستشيره أحد

كل تلك وبنهايته انتهت الذات وفقدت ،  واقتصادياً واجتماعياًفي الارتقاء مهنياًالشخصي 
ك  ذلفكان.  في الصحيفة التي كانا يعملان ا وضعه ووضع زوجته وظيفياًدتجم. حلامالأ

الذات الهجرة اختارت عندها و الانفصال لىإالذي وصل  الشخصي من أهم أسباب خلافه
،  التطرف الديني في البلاد العربيةورظهو، )١٣٦(مجهول لى مستقبلإ من حاضرها وماضيها

 من القرن اتيإبان مرحلة الثمانين ريخ الحروب العربيةأتو، )١٣٧(يمثله في الرواية الابن خالدو
 :هامنو، العشرين
والذي ) ات من القرن العشرينيالثمانين(ما يتعلق بالماضي القريب بالنسبة للذات ) أ
 : ظهر في
 .لى ما يدور في الدنيا الآنإخالد  ياانظر " : يقول فيها . يرانيةالحرب العراقية الإ -

يران وكل طرف فيها على حق إن تنتهي بين العراق وألى تلك الحرب التي لا تريد إنظر ا
 .)١٣٨("زع دون حساب والدم يترف دون حسابيح الجنة توومفات

لى تلك ازرة في لبنان وشعب إنظر ا": كما في قوله. سرائيلي على لبنانالاعتداء الإ -

                                                            

(..) ألم يغير كثير من الصحافيين جلودهم لكي يبقوا في مناصبهم؟           : " وانظر أيضاً قوله   ٣٣: ، ص الحب في المنفى   ) ١٣٥(
 .٣٨السابق،  "التي كانوا يسبحون ا رد إرضاء السادات؟)يقصد جمال عبد الناصر(ألم يتسابقوا على لعن سياسته 

أدرك بصفاء كامل أن تشبثي بحلم عبد الناصر أيامها لم يكن مجرد إيمان بالمبدأ الـذي عـشت                  : " انظر قوله    )١٣٦(
 وأفهم الآن أن منار التي جمـدوا وضـعها في           .د والوصول  بأيام ا  .بل كان أيضاً تشبثا بحلمي الشخصي     ،  مقتنعا به 

 .٣٤، السابق" الصحيفة مثلي وبسببي قد اعتبرت عبد الناصر خصماً شخصياً لها 
لماذا قبلنا أننا بشر نخطئ     (..) يرى في الحياة عاراً ؟       ما هي تلك الظروف التي جعلت جيلنا لا       : " يقول في ذلك   )١٣٧(

ولماذا يريد خالـد أن     ،  سيأتي قبل أن تضيع فرصتها    ،  رحمة االله ونثق أن أوان التوبة     نطمع في   ،  ونصيب ونعصي ونتوب  
 .٢٣٣، السابق" يكون ملاكاً 
 تبدأ  .احذر لأن كل الشرور التي عرفتها في الدنيا خرجت من هذا الكهف المعتم            (..) !احذر يا خالد    : " ويقول أيضاً   

 أنا الأفضل لأني من شعب      .أنا الأفضل إذن فالآخرون على ضلال     .أنا على حق ورائي هو الأفضل     : فكرة وتنتهي شرا    
لأني شيعي  ،   الأفضل .لأني من أبناء الرب المغفورة خطاياهم والآخرون هراطقة       ،   الأفضل .االله المختار والآخرون أغيار   

خـرون   الأفضل لأني أبيض والآخرون ملونـون أو لأني تقـدمي والآ           .والآخرون سنة أو لأني سني والآخرون شيعة      
 .٢٤٠، السابق "رجعيون وهكذا إلى مالا اية 

 .٢٤٠: السابق، ص )١٣٨(
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 .)١٣٩(" غير مختاراالله المختار يستأصل شعباً
كان من الصعب " : وفيها يقول .  في مذبحة صبرا وشاتيللاالفلسطينيينالاعتداء على  -

خبار في الصباح كانت الأ(..) تدمير وسط بيروت (..) تابع ما يحدث في لبنان أ يامها ألاأ
كنت قد قرأت (..) تتحدث عن سقوط مئات القتلى والجرحى كل يوم في المدينة المحاصرة 

" وقال فيه ،  للبنانالمرشح رئيساً،  هذا التصريح لبشير الجميليضاًأ" التقدم "في صحيفة 
 .)١٤٠("اسمه الشعب الفلسطيني، لا لزوم لههناك في منطقتنا شعب 

 اليهودي لفلسطين لاحتلال إبان ا١٩٤٨(ما يتعلق بالماضي البعيد بالنسبة للذات ) ب
(..)  ١٩٤٨وقعت في فلسطين في سنة "  :وفيها يقول . مذبحة دير ياسينومنه ) وجير أهله
 .)١٤١("ق حياً إلا من لاذ بالفرار فلم يب وطعناً سكان القرية ذبحاًسرائيليون ثلثيلإكيف أباد ا

وما عاشته  الذات قد صورت التاريخ العربي من خلال أناها الخاصة وبذلك تكون
واستعرضت أثناء ذلك تاريخ الحروب التي خاضها ، إبان وبعد مرحلة الحكم الناصري

  . ضد بعض العرب سواء أكان ذلك مع العدو الصهيوني أم بعضهم
محاولة واحدة هي دثة الح )م٢٠٠٢( "لك العتمة الباهرةت"رواية أرخت الذات في  -

تلك المحاولة الانقلابية الفاشلة التي ، في قصر الصخيرات بالمغربالحسن الثاني اغتيال الملك 
عدام بعضهم وسجن إو انتهت بالقبض عليهم و، ن في الحكموطامع الجيش ضباط منقادها 
 .  الآخر مدى الحياةهمبعض

تلك العتمة " تبدو ٢٠٠٢وتاريخ إصدار الرواية ، ١٩٧١ الانقلاب لى تاريخإوبالنظر 
ه من خلال تلك الذات التي شاركت ء إحياعادتأ وهو تاريخ. اً بعيداًتاريخ متناولة" الباهرة

. كم عليها بالسجنومن ثم ح،  في الجيشاًعضوبوصفه  في المحاولة الانقلابية - بدون علم–
فالذات الكاتبة هي . الماضيمن ات الطابع الانتخابي لأحداث ظهر هنا المحاولة التأملية ذتو

هميتها الذاتية أ بناء على حداث زمنياًالأرتبت وهي التي ، يروى  ما يروى وما لااختارتالتي 
  .  الشخصيات المرافقةانتقتوهي التي ، نا المشاركةبالنسبة للأ

                                                            

احتجاجات كثير من المنظمات الإنسانية على ضـرب المنـازل          : "  ويقول أيضاً  ٢٤٠: ، ص الحب في المنفى   )١٣٩(
 .٢٥٣" وعلى استخدام إسرائيل للقنابل الفسفورية ، والمستشفيات والأهداف المدنية في بيروت

 .٢٦٤-٢٦٢: ص، السابق )١٤٠(
 .٢٨٩: ص، السابق )١٤١(
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حداث تعذيب أما تبعها من  وغير الناجحةيعكس رغبة ذاتية لتأريخ تلك المحاولة هذا و
الشكل وذلك من خلال ، نقضائهاا من ثلاثين عاماًبعد مرور ،  المشاركين فيهاطالتقاسية 

ا مستلهمة إ(..) كل أحداث هذه الرواية واقعية " :يقول المؤلف. سم بالواقعيةلمتالروائي ا
وائي فسحته من م هنا الشكل الرهاالاستليعطي و. تزمامارت "من شهادة أحد معتقلي سجن

. نسانية المأساويةحداث الإ الفنية المناسبة للتعبير عن تلك الأتسخر فيه الأدواتالخيال 
  :في مراحل هي" ناالأ"حداث التاريخية الذاتية بصوت لى الرواية تظهر لنا الأإوبالعودة 
من منذ ليلة العاشر ": يقول فيها . محاولة الانقلاب الفاشلة في قصر الصخيرات -١

؟ ا يذكر جدران قصر الصخيرات البيضمن من(..)  سنوات عمري توقفت، ١٩٧١وز تم
 .)١٤٢("بيادق،  كنا مجرد جنود. يكن لنا رأيلم(..) من يذكر الدم على أغطية الموائد 

سجن ثم سجن القنيطرة والحلول ب، القبض على المشاركين والحكم عليهم بالسجن -٢
بكل ما ، السجنينالتاريخية التي عاشتها في  الفترات الذات وقد استعرضت. تزمامارت
 . نسانية من قهر وسلب للذات الإحفلت به
 بحق من تبقى من صدر الملك عفواًأحين  مرحلة الاتصال بالعالم الخارجي -٣

لى إن وصل خبر سجنهم أوإعادة تأهيلهم للحياة بعد ، المشاركين في محاولة الانقلاب
رحلة قامت السلطة بطمس ملامح ذلك المكان ودفن وفي هذه الم. نسانيةمنظمات حقوق الإ

هكذا سيهدمون معتقلنا " :يقول. حياء من المسجونينتاريخه للأبد إلا ما تبقى منه في ذهن الأ
م إف، ن جنود من محو آثار المعتقللكن إذا تمكّ(..) شجرات النخيل لا تنبت في المقابر (..) 

 .)١٤٣(" ذاكرتنامن،  لن يتمكنوا من محو ما كابدناهبداًأ
بكل ما ، وفي كل هذه المراحل الزمنية تؤرخ الذات لمرحلة هامة من تاريخ المغرب

وكان يصعب كتابة مثل هذا الرواية بعد . ةحملته من قمع واعتقال وتعذيب في سجون مخفي
، حداث من مرور فترة زمنية كافية دأ خلالها الألابد ذْإ، عملية الانقلاب الفاشلة مباشرة

 وروايته لما عاشه في تلك السجون من ها الحقيقيينئتتضح معالم التجربة بخروج أحد سجناو
  . نسانية استمرت طيلة عشرين عاماًإ مآسٍ

                                                            

 .١٣-١٢: ص، تلك العتمة الباهرة )١٤٢(
 ٢٩كنـا في    (..) جاء دوري بعد خمسة عشر يوماً على بدء عمليات الإفـراج          : " ويقول ٢٠٩: ص،  السابق )١٤٣(

 .٢١٩- ٢١٦"  وكنت قد ولدت لتوي .١٩٩١تشرين الأول 



 412 

  . المستقبللأرخنة  مرحلة تأريخ الحاضر )ب

ا وأقصد وما يترتب عليه في ، ن الذات تؤرخ من خلال الرواية الحاضر في زمنها الآنيأ
الذات  ففيها صورت. "المتشائل" المرحلة التأريخية في رواية هظهرت هذوقد . المستقبل

من خلالها ذاا وذلك لعرب فلسطين المتعاونين مع اليهود   التاريخ الحاضرالمضطهدة سياسياً
الحاضر الذي نه ذلك إ. لخدمتهم والتجسس لصالحهمسخرة والمُستعبدة تخاذلة والمُتعاونة والمُالمُ

  . مام أناها المتخاذلة ومواجهتها بضعفهاأ مرحلة الوقوف لىإأوصل الذات 
من خلال استعراضها . صور الذات المضطهدة عقائدياًفإا ت "  الآخرون"أما رواية 

ضد نظام الحكم هذه الطائفة ا ت ثورات قامما شهدته من لتاريخ الشيعة في القطيف و
وقد ). ومة السعودية في حينهاالتي قضت عليها الحك، هـ١٤٠٠همها ثورة عام أمن و(

 لى عشرين عاماًإاعتمدت الذات في استعراضها التاريخي على الزمن الماضي البعيد الذي يعود 
ن هذه العودة لتأريخأفي ولا شك . مضت في  هاماً منعطفاًمثلُّوجود الطائفة الشيعية ي 

التعبير عن الطوائف  على من حيث اتساع مساحة الحرية السياسية والقدرة، الرواية السعودية
كما أنه يشير إلى مستقبل الطائفة الشيعية في . ختلفة وواقعها الديني والسياسيالدينية الم

المملكة ورغبتها في إثبات هويتها المختلفة التي لم تمنعها من تأطير ذات سعودية بملامح 
  . روحية خاصة

ة التي تنوعت بتنوع تاريخ الذات في الروايات السابقة الوظيفة التأريخيإذن حققت 
  :فلدينا، صدورها
 :حداث الآتية التي ظهرت في الأ، مرحلة تأريخ الماضي البعيد  -
ومواقفهم المتعارضة مابين الانبهار بالغرب ، لى الخارجإريخ هجرة العرب ات  -

 لى الشمالإموسم الهجرة " ت عنها رواية وهي مرحلة عبر، والتمسك بالجذور العربية
بكل ما تحمله من بساطة ، فيها يتناسب والفترة الزمنية التي صدرت سطحياًو  مباشراًتعبيراً"

 . الثيمة والتناول
ثناء الاحتلال للقرى أأي ، سواء أكان ذلك في زمنه البعيد، تاريخ العرب مع اليهود  -

 ورواية )١٩٩٥( "الحب في المنفى"يظهر في رواية وقتلهم  الفلسطينيينالفلسطينية وجير 
 العرب سواء على اليهودية الاعتداءات مع استمرار في زمنه الحاضر مأ )١٩٤٨" (المتشائل"
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 "الحب في المنفى"وقد ظهر هذا التأريخ في رواية .  مصرمأفي فلسطين م أكان ذلك في لبنان أ
  "سقف الكفاية " و"الفردوس اليباب" و "ذاكرة الجسد"و

ات من القرن يب الكويت في التسعينومنها حر، تاريخ الحروب العربية العربية  -
 . "سقف الكفاية والآخرون "تيالتي ظهرت في روايوهي العشرين 
نقاذ بالانتخابات إبان فوز جبهة الإ ومنها ما حدث في الجزائر، تاريخ اازر الأهلية  -

لتقوم على ، تلك الانتخابات التي رفضها الجيش واعترض عليها، اتيالتشريعية في الثمانين
 أقل قوة من بإيقاع زالت مستمرة ماات ونيثرها حرب أهلية اشتدت في اية الثمانيإ

 . "ذاكرة الجسد" وقد ظهر ذلك في رواية. الماضي
ومنها محاولة الانقلاب الفاشلة على ، حكومااتاريخ الانقلابات العربية على   -

كذلك . "ة الباهرةتلك العتم"وقد صورا رواية ، م١٩٧١ في المغرب عام الحسن الثاني
اخرة متخيلة واقع الانقلابات في البلاد العربية سبروح " محن الفتى زين شامة"صورت رواية 

 عدم واًق وقلاًلاب إثر انقلاب يدفع ثمنه المواطن العادي خوفانقليه في كل مرة من إ آلتوما 
 . الانتماءو أمان شعور بالأ

 تيوالناجحة وقد صورا الذات في رواي منها غير الناجحة، تاريخ الثورات العربية  -
 . "الحب في المنفى"ورواية " ذاكرة الجسد"

من وقد ظهر ، ليه من خلال استشراف المستقبلإوالنظر ، مرحلة تأريخ الحاضر  -
 :خلال

في ومستقبلها في ظل شعورها بالاضطهاد الطائ، تأريخ الواقع الشيعي في القطيف -
 . "الآخرون"كما ظهر في رواية 

يانة خومستقبلهم المظلم من جراء ، أريخ واقع عرب فلسطين المتعاونين مع اليهودت -
 . "المتشائل"كما ظهر في رواية التعامل 



 414 

  .  الوظيفة الاجتماعية–٢
ل شكَّيو ، الذاتالذي توجد فيه المحيط الاجتماعي بالاجتماعية الوظيفة تتعلق  

ويرى . م سلبيأسواء أكان ذلك بشكل إيجابي ، عنه أناها لتعبر يستنطق  ذاتياًبالنسبة لها دافعاً
. ضياع الفرد في اتمع الرأسمالير عن تعبأن العمل الروائي عبارة عن مرآة ، جورج لوكاتش

" ة الاجتماعية ليمفهوم الكُ"  على الوظيفة الاجتماعية للجنس الروائي من خلال ركزلذلك 
ودلالة ، صراع الطبقي في اتمعات البرجوازيةفزمن الرواية عنده هو زمن ال. الذي نادى به

" ا لأمة برجوازية وذلك حها ملنه عدأحتى الرواية تقوم على ذلك الصراع الاجتماعي 
مرآة للكلية الاجتماعية التي تتراءى فيها أي مرآة لما يفصح عن حركة التاريخ ولما يحجبها 

  .)١٤٤("يضاًأ
الذي  ذلك الفرد، شكالي على الروايةد الإلى تأثير الفرإو ذهب لوسيان جولدمان 

بذاته في الحياة  خاصاًشكالياًإ وعياًية الرئيسة في الرواية لكونه يحمل مثل الشخصي 
  .)١٤٥(" لقراءة العمل الروائيساسياًأ مدخلاً" ل شكِّ يفهو من ثمو، الاجتماعية المحيطة به
 ند جورج لوكاتش النظرات النقدية ذات الطابع الاجتماعي عهذهومن خلال 

،  ذاتياًت عن اتمع المحيط ا تعبيراًن الذات قد عبرأ الدراسة وجدت، مانولوسيان جولد
ن أ  فيولا شك. دف ذاتي اجتماعيإلى هرامية ، و من خلالهاأ،  كما ينعكس داخلهاأي

ذلك قع هو نوع من التعرية للوا، وضاع الاجتماعية المحيطة اتسليط الذات الضوء على الأ
وبذلك تبدو كل رواية من خلال .  ضد انطلاقتها الذاتية عائقاً–غلبه أ في –الذي كان 

  . دب باتمعتظهر من خلاله علاقة الأ، سيسيولوجياً موقفاًالذات وثيقة اجتماعية تعكس 
عية ارت القضايا الاجتمن الذات قد صوأ وجدت،  الروايات المدروسةإلىوبالنظر 

 –حيا أأنا " :ورد ذلك خاصة في. ضية تحرير المرأة من سلطة اتمع التقليديق :)١٤٦(الآتية
وما يكتنفها ، العوالم الخفية للعلاقة بين الجنسين في منطقة الخليج العربيقضية و، "مسك الغزال

سقف  – الفردوس اليباب –مسك الغزال ": وجاء ذلك خاصة في. من غموض وتناقض
. وما يكتنفها من خصوصية، ة في العالم العربيالعلاقات الجنسيطبيعة و، " ملامح–الكفاية 

                                                            

 .٢٩: ص،، نظرية الرواية، فيصل دراج )١٤٤(
 .٨٣: ص، النقد الأدبي، جان لؤي كاباناس )١٤٥(
 .لأقف على تطور القضايا الاجتماعية من عصر لأخر، سأرتب الروايات حسب صدورها زمنيا )١٤٦(



 415 

 – ذاكرة الجسد – مسك الغزال – ليلة القدر –لى الشمال إموسم الهجرة ": وكان ذلك في 
 . " ملامح– الآخرون – تلك العتمة الباهرة – سقف الكفاية –الفردوس اليباب 

كما صورا ، من تاريخ الرواية العربيةفي فترة مبكرة  أما قضية تحرير المرأة فقد ظهرت
 متحررة أرادت التخلص من  اعتمد على ذاتٍ تصويراً"أحيا  أنا" ليلى بعلبكي في روايتها 

قص شعرها " نوثتها أ بالتخلص من رمز فقامت، عليها لأا أنثى الضاغطةالقيود الاجتماعية 
قد كان ذلك من خلال عملها في و،  من جسدهانسانية بمعزلٍلتنطلق باحثة عن ذاا الإ" 

 إخفاقهاعلنة ة مئبوفي المحاولتين تعود الذات خا. مريكيةشركة ودراستها في الجامعة الأ
دب النسائي الباحث لى تاريخ صدور هذه الرواية تعتبر محاولة رائدة في الأإوبالنظر . وهزيمتها

  . عن هويته
 الذات الخليجية والعربية من فإا تصور ضجر، م١٩٨٨ "مسك الغزال " أما رواية 

بشكل يحمل الكثير من ذلك و، الخليجبلدان  داخل ا عليهةالقيود الاجتماعية المفروض
بعضهم ز أعين الجميع يجو  وبمعزل عنتففي داخل البي. التناقض بين الداخل والخارج

ت أنظار و تحأداخل الما في أ. خارج الوطنيجوز ذلك المحرمات كما ما قد يعتبر من ممارسة 
تمع فينبغي الحفاظ على المظهر العام الذي ياو السماح لها أم التعامل المباشر مع المرأة حر

مثل هذه القضايا الاجتماعية يبدو طرح لى تاريخ صدور الرواية إوبالنظر . و التعليمأبالعمل 
 من كثر قرباًأ قضايا  تجاوزت اتمعات الخليجية مثل هذه الثيمات لتتناولإذْ،  زمنياًاًمتأخر

  عن وضع المرأة العربية القادرة على صياغة قضاياهاكثر تعبيراًأو، سانية بشكل عامنالذات الإ
  .  وواقعيةكثر عمقاًأبشكل 
فقد صورا الذات من خلال تجارا وعلاقاا ، ما العوالم الخفية للعلاقة بين الجنسينأو

تقيم " نور"فالذات " مسك الغزال"من ذلك رواية  . ينطلق منها ويعبر عنهاالخاصة تصويراً
  . والاسترسال مع الترواتدف المتعة ، علاقات متنوعة مع الرجال داخل وخارج البلادفيها 

من خلال الذات المحبطة بسبب   تلك العوالم"الفردوس اليباب" رواية كما صورت
جنينا قتلته ثم قتلت نتجت أ كانت تلك العلاقة قدو.  العلاقة الغرامية التي عاشتهاإخفاق
 في جسداًمه الآخر شون تأ وقد كان ذلك بصوا أنثى حاولت، لتتخلص من عارها نفسها

  .  متعمداًالرجل تشويهاً
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 غفلة من فيأي ، في شاليه خاص خارج البلدفقد كانت تحصل  تلك العلاقة بينهما ماأ
  . قى حبيسة المكان والزمانأعين الرقباء في بلد لا تقبل مثل تلك العلاقات لتب

وهي . االعادات الاجتماعية المحيطة  اًيضأ" سقف الكفاية" صورت الذات في رواية و
أعين   دائرة مخارج خاصة خارجوتجبرها على التماس، ترفض العلاقة بين الجنسين عادات
لمطعم وغرفة مها منها الفندق واوا الغرامية اة للقاءماكن سريألنفسها بذلك فتخلق ، الرقباء
  .)١٤٧(نفسها

التي تتخذ لها عوالم تلك .  طبيعة العلاقات العاطفية الخاصة"ملامح"رواية صورت و
  . ستمراريةلاصوصية وا لها الخخفية عن أعين اتمع تضمن

 ل حضوراًفالجنس ثيمة شكَّ. وتبدو العلاقات الجنسية واضحة في الروايات المدروسة
اختلاف يعكس  وهو. خرى من رواية لأ مختلفاً تعاملت معه تعاملاً بالنسبة للذات التيبارزاً

هر فيه ودلالته على السياق الذي ظمثلما يعكس . هويتها الذاتية ومستواها الثقافي والفكري
ن لأذات خصوصية في اتمع العربي فهي في الوظيفة الاجتماعية  لهذا فهي ترد ؛الذات

ر ظضرب عليه طوق من الحي  خاصاًل عالماًالتي تشكُّ، علنةالمُير ة غمن العوالم الخفيفيه لجنس ا
وقد ظهرت سيميائيته الخاصة في الروايات .  اعتباره من التابوهاتلىوع، الناتج عن الحياء

  -:ومنه ، عةه في أشكال متنوتالمدروسة من خلال الذات التي صور
 وتعد. " الشماللىإموسم الهجرة " الذي ظهر في رواية وهو، الجنس المتوحش 

                                                            

 .٢١ ص ،"آوتنا طاولة صغيرة ومطعم هادئ"تستعرض الذات أماكن لقاءاما  )١٤٧(
في ألف  وفكرت  ،  في قلب المدينة التي تحاصرنا عشقاً     ،  اخترنا فندقنا هذا بعناية   ،  لأول نلتقي في مكان لا يرانا فيه أحد       " 

وحدنا بعد أن أرهقتنا اللقاءات المتوترة في       ،  وأخيرا جلسنا معا في غرفة جميلة     ،  خدعة ألف طريقة ألتوي ا على عيوم      
  .١٣٥" الأماكن العامة 

مللنا اشتهاءنا الصامت في الأماكن العامـة       ،  فلم أُغامر بك  ،  أشعر أن الأعين في الفندق توجست قليلاً من مرآنا معا         "
نبقـى وحيـدين في     ،  وأهرب معك خارج المدينة   ،  صرت التقطك وجلى من عند باب مترلك      (..)  بالفضائح   المحفوفة

  .١٤١" متاهة الرمل والتراب
ونحـن ملتـصقان    ،  الليلات التي قضيتها في غرفتك    ) عدد(هكذا وردت والأصح    ) عند(لا استطيع الآن أن أحصي      "

  .١٧١، السابق" شة مدينة بأسرها تحف بنا ده، ومتحديان الزمان والمكان، كشقي صدفة
في عطلـة ايـة     ،  الذي يملكه خالد صـديق نـور      ،  في الشاليه ،  نحن الأربعة ،  اتفقنا على أن يتم لقاؤنا    : "تقول أيضاً   

 .٢٧: ص" الأسبوع
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حد أحتى كأنه ،  الجنس بطريقة متوحشةوائل الروايات العربية التي صورتأهذه الرواية من 
وقد .  ا في النقد العربيقوبلتالحفاوة النقدية التي وحصولها على  هاهم أسباب انتشارأ

، رة الزمنية تظهر نوعية العلاقة بين المرأة والرجل في تلك الفتة الذات الجنس بطريقصورت
 من اًمام أصدقائه نوعأتلك العلاقة الجنسية ذات النمط المتوحش والذي يفاخر به الرجل 

 وتتلوى أركبت البنت أمامي على الحمار وهي تفلفص" :يقول. رث المتعارف عليه اجتماعياًالإ
من كانت فرخة عديلة ، مهاأصبحت عارية كما ولدا أوبالقوة جردا من جميع ثياا حتى 

ذا طوقته بذراعيك لا إحمد كأنه طبنجة والكفل أحاج  النهد يا–جواري بحري بلغت توها 
  .)١٤٨(" وكانت مدهنة ومدلكة جلدها يلمع في ضوء القمر وعطرها يدوخ العقل.تصل حده
ول حيث مارست الذات الجنس لأ "ليلة القدر"ظهر في رواية ، عمىالجنس الأ 

 بما يشبه أحسست": تقول. هول وفي مكان مجهولنثوية مع رجل مجمرة في حياا الأ
إن ذلك الرجل ذا الصوت العذب لم يكن  .لى أخمص قدميإعلى رأسي أالقشعريرة من 

ولا ،  ولم تكن لدي الرغبة في الفرار.ن سمعت عن اغتصابات في الغابةأ لقد سبق .خيفنيي
 فذلك . كنت فضولية.بالية لم أكن لا م.لى خترير بريإحتى في المقاومة إذا تحول الرجل 

عرف حتى وجهه كان بكلمات وحدها يوقظ في أحاسيس أكن أالرجل الذي لم 
 .)١٤٩("جسدية

لى بيـوت   فالقنصل كان يذهب إ   ،  "ليلة القدر "ظهر في رواية    ،  الجنس المأجور  
 حيث كان   "تلك العتمة الباهرة  "رواية  كل من   كما ظهر في     .)١٥٠(مخصصة لتأجير الجنس  

                                                            
 

 ود الريس عارياً كما     .كان المصباح موقداً  : " ومنه أيضاً ما ظهر في قوله      ٧٨: ص،  موسم الهجرة إلى الشمال    )١٤٨(
 .رفعت المصباح  . كان البرش الأحمر يعوم في الدم      . هي الأخرى عارية   .وبنت محمود ثوا ممزق وسراويلها     . أمه ولدته

 عض حلمة ـدها حـتى       . رقبتها . أوراكها . بطنها .من جسمها  وجدت بنت محمود معضوضة ومخدشة في كل شبر       
: ص " طعنته في بطنه وفي صدره     .طعنات روود الريس مطعون أكثر من عش     (..)  الدم يسيل من شفتها السفلى       .قطعها
وانظر أيـضا   ،  ١٦٧-١٦٦: ص،  والتي انتهت بجريمة قتل   ،  نظر المقاطع الجنسية المتوحشة التي عاشتها الذات      او،  ١٢٨

 .١٢٨-٨٧-٨٠-٧٩-٤٤: ص، للمقاطع الجنسية الفاضحة التي صورا الرواية
: ص،  تمت بين الذات والرجل الغريب في الغابـة        وانظر الصورة الجنسية الفاضحة التي       ،٤٧: ص،  ليلة القدر  )١٤٩(

: ص،  للتعويض عن بصره المفقـود     وانظر الحياة الجنسية للقنصل الأعمى الذي يعتمد المحسوسات اللمسية        ،  ٤٨-٤٧
١٠٠-٩٩-٩٨. 

 .٨٧-٨٦-٨٥: ص، السابق )١٥٠(
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 حيـث   "محن الفتى زين شامه   "و رواية   ،  )١٥١(لى تلك البيوت للغرض ذاته    إالجنود يذهبون   
ولاده ووضـعه   أ زوجتـه و   مـاكن متجـاهلاً   لى تلـك الأ   إ يـضاً أب يذهب   كان الأ 

 .)١٥٢(الاجتماعي
لى مركـز مـن مراكـز     إتحـول بالنـسبة للـذات        وهو الذي ،  الجنس المتعة  

في روايـة   " نـور " عنـد    وهـو يظهـر   . ليها بكافة الوسائل  إمتعتها الذاتية التي تسعى     
 .)١٥٣("مسك الغزال"

حيث تعتـرف الـذات     " سقف الكفاية " في رواية    وهو يظهر ،  العشقيالجنس   
  ستغفر االله خفية منـك كلمـا انتـهى        أ كنت": قائلةالعاشقة بمارستها للجنس العذري     

خـيرة للمعـصية بحكـم      تعلل بأن مقامي فيك يقف قبـل الحـدود الأ         أ(..) التحامنا  
 .)١٥٤("عذريتك

 الآخرون"و" مسك الغزال"رواية كل من يظهر في  وهو، الجنس المثلي "
وطبيعة اتمع الذي ، وبشكل دقيق مما يعكس الحالة المرضية التي تعيشها الذات" ملامح"و

لى علاقات إ – بحكم الاضطهاد الممارس ضد المرأة –تحولت فيه العلاقة الجنسية الطبيعية 
وبعضها ، "الآخرون"تأصل تلك الظاهرة عند الذات كما في لى إبعضها يعود ، جنسية شاذة

الخارجة لى تضييق اتمع على المرأة لتبحث عن البديل من خلال العلاقات الشاذة وإيعود 
  . "مسك الغزال و ملامح" الرقابة الاجتماعية كما في عن

تبدو ، هعلى المحيط الاجتماعي الصادرة من العلاقات الجنسية الدالةجميع أوجه وفي 
سايرها وتتخذ لذاا مخارج عدة تمارس من  مع تلك العادات فهي تالذات متوافقة اجتماعياً

  . خلالها حياا الجنسية المتنوعة بتنوع الذات الممارسة له

                                                            
 

 .١٢٨-١٢٧: ص، تلك العتمة الباهرة )١٥١(
 .١٦٦-١٦٥-١٦٤: ص، محن الفتى زين شامه )١٥٢(
 .١٠٧: ص انظر الرواية، )١٥٣(
 .١٤٩: ص، سقف الكفاية )١٥٤(
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  .  الوظيفة النفسية- ٣
تلك العوالم التي ،  تعبير الذات عن العوالم الداخلية ذات الطابع النفسيتتمثل في

ولا . والتي اتخذت من الشكل الروائي وسيلة للتعبير عنها، الدفينةمح الذات تكشف ملا
تخضع الذات في تعبيرها عن هذه الوظيفة لنظريات علم النفس التي أخضعتها لمناهج التحليل 

فيها نما تعبر الذات عن أناها الداخلية كما ظهرت إ، حالة مرضيةمع  النفساني عند تعاملها
 ذات سمات نفسية نتجت ذاتاًأوالتي ، ا ة التي تتوافق والعوامل المحيطةبعض الملامح النفسي

  .)١٥٥(خاصة
 من خلال المظاهر السلوكية دركي،  افتراضياًويمثل مفهوم الذات في علم النفس كياناً

نا من نم الجهاز المتصل الذي يمكنقي" ن أيمكن من خلالها  هي مظاهرو، الخارجية للذات
هو إذن مفهوم الذات (..) ويعرف هذا الجهاز المتصل بالبناء النفسي . املةتفسير العملية الش

مكننا من تفسير ه فهذا الاصطلاح يـه وقد لا نلاحظـلم نلاحظ و ماـوه، البناء النفسي
  .)١٥٦("السلوك

فإن الوظائف النفسية ، ساليب دراسة الذات كما حددها وليم جيمسألى إوبالنظر 
 self as اًموضوعباعتبارها تندرج ضمن الذات ، لروايات المدروسةفي ا، التي تقدمها الذات

abject ، نفعالات الفرد المتضمنة لا" الذات الروحية"أنواعها  همأأي الذات التجريبية التي من
لى إأي  مفاهيم الشخص واتجاهاته نحو نفسه؛"لى إ يشير المصطلحوهذا  .)١٥٧(ورغباته

  .)١٥٨("مفهومه عن ذاته
  :لوظائف النفسية للذات إلىاويمكن تصنيف 

                                                            

، نظرية الروايـة  نظر إلى نظريات علم النفس التي تعاملت مع الذات على أا حالة مرضية كما يرى فرويد،                 ا )١٥٥(
 .١٠٢: فيصل دراج، ص

، وانظر أهمية مفهوم الذات في علم       ٢٨-٢٧: ، ص "أسسه النظرية والتطبيقية    " مفهوم الذات   والاس لابين،    )١٥٦(
:  حامد زهران، ص   التوجيه والارشاد النفسي،   القوة الديناميكية المحركة لكل أنواع السلوك البشري،         النفس، باعتباره 

٨٣. 
: ، ص ) دار النهضة العربيـة   :القاهرة  (١ ط "نظرياا–قياساا  -محدداا" الشخصيةسيكولوجية  سيد غنيم،    )١٥٧(

٧٤٩-٧٤٨. 
" العمليات العديدة التي تؤلف شخـصية الفـرد       " وهذا المفهوم يختلف عن الذات فاعلاً للسلوك التي تشير إلى            )١٥٨(

 .١٨١: ، ص)م١٩٨٣مكتبة الأنجلو، : القاهرة (، مقدمة علم النفس الاجتماعيانظر إلى مصطفى سويف، 
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أي أن الفرد يدرك ذاته باعتبارها المركز الذي . الذات مدركة/الوظيفة الإدراكية  
عتبار أن شعور اب"فهي جزء من اال الظاهري ، تتمحور حوله كل خبرات الفردية

فالذات . "أنا أحيا"وقد ظهرت هذه الوظيفة في رواية ، )١٥٩("الشخص بكيانه وبوجوده
متخذة في ، وهي ترغب في الاستقلال عن محيطها الاجتماعي، كز حول أناها المتحررةتتمر

والبحث عن ، كافة الوسائل من الخروج للعمل والدراسة في الجامعة الأمريكية، سبيل ذلك
 . ذاا الإنسانية بعيداً عن هويتها الأنثوية

الذات تتمركز ف" موسم الهجرة إلى الشمال"كذلك ظهرت هذه الوظيفة في رواية 
فتهاجر إلى لندن رغبة في الاستزادة من العلوم ، فيها حول أناها التي تشعر بتفوقها العلمي

فتمارس كافة أنواع العبث الأخلاقي والتناقض ، وهناك تعيد التمركز حول أناها. والمعارف
حول ذاا لتنتهي مرحلة تمركزها ، مابين الذات المتعلمة العارفة والذات المنحرفة العابثة

ديارها بشكل انكفائي إلى ومن ثم عودا ، بشكل سلبي إلى ارتكاا جريمة قتل وسجنها
   .خاسر

وأعني ا مواجهة الذات لذاا من . الذات مواجهة للذات/الوظيفة الذاتية  
إلى لماضي لاسترجاع ما تم فيه من أحداث ثم العودة إلى اثم العودة ، خلال نقطة النهاية

في هذه الرحلة تواجه الذات ذاا من خلال نظرة . لتي انطلقت منها بشكل دائريلنقطة اا
الرموز التي يدركها الفرد بنفسه مثل الكلمات " وهي " الذات الذاتية "أو ، الذات إلى ذاا

 .)١٦٠("أي ما يعتقده الشخص تجاه نفسه
ازر الأهلية في فالذات تواجه ا.  "ذاكرة الجسد" وقد ظهرت هذه الوظيفة في رواية 

ثم تعود إلى الوطن مستعرضة أثر تلك الثورة الداخلية ، الجزائر التي ذهب على إثرها الأخ
ثم تواجه ذاا من خلال ذاا فتستعرض مراحل حياا قبل الثورة الجزائرية ، على الشعب

رة  وعودا خاسإخفاقهاثم تذكر قصة عشقها و، ضد المستعمر الفرنسي وأثناءها وبعدها
ومن . لحظة مواجهة بالنسبة للذات" قتل الأخ" وقد شكل القتل . لوطنها ولأخيها ولذاا

  . خلال هذه اللحظة تمت المواجهة الفعلية
                                                            

 .٧٥٧:  ص، سيكولوجية الشخصيةإلى هذا ذهب كارل روجز، سيد غنيم، )١٥٩(
موز التي يكوا الشخص من خلال ما       التي تتكون من الر   " وتختلف هذه الوظيفة عن الوظيفة الموضوعية، وهي         )١٦٠(

 .١٠: ،، ص مفهوم الذاتانظر والاس لابين،" يراه الآخرون 
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فالذات تواجه ذاا بعد لقائها . "الحب في المنفى"هذه الوظيفة في رواية  كما ظهرت
الانضمام (حياا قبل الهجرة لتستعيد معه ومن خلاله مراحل ، بالصديق إبراهيم في الغربة

 على حياا الاجتماعية والاقتصادية خفاقالإتأثير ذلك ، إخفاقها، للثورة الناصرية
ثم مواجهة ، ببريجيت غير ناجحةوما تم فيها من علاقة غرامية ، وأثناء الهجرة) والسياسية

  . بالإخفاق التي باءت ومحاولة قتله" الأمير التقدمي"الذات السياسية بالثورة على رمز الفساد 
فالذات تواجه . "الفردوس اليباب"وظهرت هذه المواجهة الذاتية للذات في رواية 

تلك العلاقة الخارجة على أعراف اتمع ، ذاا بالعودة إلى العلاقة الغرامية التي ربطتها بعامر
الموت بعد كما أن الذات أت حياا ب. والتي أنتجت طفلاً كان مصيره القتل، والدين

  . في الاحتفاظ بحبها أو جنينهاإخفاقها 
منطلقة من نقطة النهاية حين عادت " سقف الكفاية"وتبدو مواجهة الذات في رواية 

وبعودا عادت إلى الماضي فاسترجعت حياا . الذات إلى الوطن بعد رحلة هروبية من ذاا
  .  الذات ثم عودا لنقطة البدءوروب" مها"تم فيها من مراحل عشقية انتهت بزواج  وما

الذي يتم من خلال ، الأرسطي" التطهيري"ة الذات لذاا تحقق الهدف هويبدو أن مواج
يبدو  ومن ثم. والمتشظية بفعل العوامل المحيطة ا، حديث الذات عن أعماقها المأزومة نفسياً

يدلُّ على ذلك أن كل . ن خلالهاالتعبير عنها إشارة إلى تجاوز الواقع ومحاولة التجلي ا وم
جاء  من ثمو، بعد التجارب التي مرت ا، الذوات التي واجهت ذاا كانت مأزومة نفسياً

وهذا . أي بعد انتهاء الحكاية من خلال الانتخاب الانتقائي، التعبير عنها بالارتجاع للماضي
موسم الهجرة إلى (باً بجريمة قتل وغال، يبرر تعامل مثل هذه الذوات مع حكايتها المنتهية فعلياً

  ).  تلك العتمة الباهرة– الفردوس اليباب – محن الفتى زين شامة – ليلة القدر –الشمال 
 . الذات المكبوتة /ة الوظيفة الكبتي) أ

فكار الفرد أيتضمن " وهذا التعبير. ن الذات تعبر عن العوالم المكبوتة داخلهاأعني ا أو
عدم لى إ نجح دافع التأكيد وتحقيق الذات في تجنيد حيل الدفاع فدفعت ا ذاته التيلهددة المُ
لبسها رداء الذكورة أو، نثوية أهدر هويتها الأاً جنسوياًضطهادافالذات تعاني  .)١٦١("شعورال

 في رواية ت هذه الوظيفةكما ظهر. ةهدرة الهوية الجنسي ملتعيش عشرين عاماً، عنها رغماً

                                                            

 .٤٣:  ص، سيكولوجية العلاقةدويدار، )١٦١(
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شعورية عند غير اللى ظهور الكثير من المعالم النفسية إقاد هذا الكبت ومن ثم  . "ليلة القدر"
و في قصة أ" الروض العاطر "فيزيقية كما حدث في تلى العوالم المياإمنها اللجوء و، الذات

لى ولية تعالج إو قصة تحولها أ، ول بالرجل الغريب في الغابة وأجوائه الغرائبية الأيها الجنسئلقا
لى عالم السماء ولقائها بالقنصل والجلاسة في إو قصة صعود روحها أ، مراضهنأمن النساء 

  شفافةو قصة استشعارها لما حولها في السجن حيث أصبحت تملك روحاًأ، تلك العوالم
  . لى حد التسامي الروحيإوصلتها أ

 . الذات المعترفة / عترافيةلااالوظيفة ) ب
ويرى ، لم النفسية التي يعتبر الكشف عنها عورةن الذات تكشف عن العواأ وأقصد ا 

ا تختص بالجزء الشعوري خطر مستويات التعبير عن الذات ؛ لأأفرنون أن هذه الوظيفة من 
أو  جداًالسري "ومعظم محتويات مفهوم الذات الخاص محرمة ". من خبرات الذات" العوري

وفي الروايات  .)١٦٢("مرغوب ا اجتماعياًو مؤلمة غير أومعيبة أو بغيضة أو مخجلة أو محرجة أ
 . التي ذكرنا كثير من هذه الجوانب المسكوت عنها

حيث اعترفت الذات بممارستها ، "مسك الغزال"فقد ظهرت هذه الوظيفة في رواية 
  .)١٦٣(يمثل بالنسبة لها مركز المتعة لأنه، للجنس مع الجنسين

 بممارستها يضاًأترفت الذات حيث اع" ملامح  "و" الآخرون"كما ظهر في روايتي 
ولأهداف جنسية بحته،  مع فتيات عدةللشذوذ الجنسي المثلي ،من جسدها مركزا جعلت 

  . حاسيس الشاذةلمثل تلك الأ
 –وقد صورت من خلال هذه الوظيفة ملامح نفسية كثيرة منها ما هو خاص بالذات 

لات سبق للدراسة الوقوف  يحمل دلا خاصاًل ملمحاً وهي تشكّ–في الروايات المدروسة 
البحث عن الهوية و، ومن ذلك القلق الوجودي، عليها في حينها ومن خلال سياق دراستها

الحنين للماضي بكل و، الشعور بالانفصال عن الواقع المحيط او، الشعور بالوحدةو، الذاتية
، للتعبير عن الذاتظهور العوالم الميتافيزيقية وسيلة و، )الشخصيات–الزمان –المكان (مظاهره 

 . شعورية من الذاتغير الحلام واستخدام الرموز المتنوعة للتعبير عن العوالم ظهور الأو
                                                            

 .١٨١: ، ص، مقدمة في علم النفس الاجتماعيمصطفى سويف )١٦٢(
 .١٠٦، مسك الغزال، "تشجعت واعترفت بيني وبين نفسي أن جسمي هو مصب الشعور : " تقول  )١٦٣(

 .١١٧السابق، " وتركت جسمي معروضا للجنسين كقميص على حبل غسيل، يثور ويهدأ كيفما هب الهواء: "وتقول
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  . التعبيرية الوظيفة –٤
 وعلاقتها، قامت الذات بالتعبير عن العديد من القضايا الفلسفية المرتبطة بنظرا لأناها 

، جمل الروايات المدروسة الفلسفية في مقد برزت الوظيفةو. و باتمع المحيط اأبالوجود 
  :تناولتهاومن القضايا الفلسفية التي 

تلك العلاقة  " الشمالإلىموسم الهجرة " رواية وقد صورت. علاقة الذات بالآخر -١
 . م ايجابيةأت سلبية انسواء أك" الغرب"بـ

 :ذاتتقول ال. شياء المحيطة به من ضمن الأيءلى مجرد شإنسان وتحول الإ، يءالتش -٢
"ثم (..) ويمنح  .ستوحييو . ويستثار.فيمدح: جساد كغيره من الألق جسدي ليحيا تافهاًأخ

  . يفنى كأنه لم يتنعم يوماً
، كالكرسي، نني هنا كالمنضدةأ يبرهن على  ارتماء هذا الجسد في المؤسسة مهملاً

(..) وات فهو يستخدمنا وكلنا أد! داةأنني أويح الرئيس الذي يعتقد (..) كالطاولة 
  .)١٦٤("سأواجهه

بتحررها من كل ما حولها وذلك ، متلاك الذاتوسيلة لا وكانت، فلسفة العزلة -٣
وتنتزع منهما كل مرة ، التي تتأكل النفس وتفسدها، نايئتن خطإ ":تقول الذات. من قيود

ننا وبإمكا . لأحديء بشمدينينقوتنا هي كوننا غير (..) هي رفضنا للعزلة ،  من نقاوابعضاً
 .)١٦٥("بدون ندم أو مأساة، في أية لحظة مغادرة هذا العالم

تقول الذات عن . تعبر الذات عن ذاا العاشقة فيهاو. فلسفة العشق والعلاقة بالمرأة-٤
  .)١٦٦("عادة الكتابةابلة لإقالنساء دائما أوراق " : ذلك 

                                                            

 .١٧٦!" حتقر جسدي هذا الذي يذبح فيفنى، ويضمحلأأنا ! قرف : "ومنه أيضاً قولها١١٢: ، صأنا أحيا )١٦٤(
 .١٠٤: ، صليلة القدر )١٦٥(
أحياناً يقود التشابه إلى الحب، أحياناً يقـود        : "  ومنه ويقول أيضاً عن تلك الفلسفة        ٨٠: ، ص سقف الكفاية  )١٦٦(

أحيانـاً  . التنافر إليه، الشخصيات الحنونة تحب أشباهها، وتلك التي تفقد توازا كثيرا أثناء الحياة تحب أضدادها، دائما               
 الـسفح لا    يحب الرجل العاري المرأة الكهف، وأحياناً لا تحب الغيمة إلا أختها، نادراً ما تغازل القمة السفح، ولكن                

 .٩٩" ينفك معلقا ا 
هو خارجي ومؤذ، والمرأة درعه الداخلي من انقلابـات روحـه علـى              الرجل درع المرأة الواقي ضد كل ما      : "يقول -

جسده، كلاهما يحميان بعضهما، وإذا كانت المرأة قادرة على الاستغناء عن الرجل، وحماية نفسها اسـتنادا إلى اتمـع                   
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  الكـثير بطريقـة فيهـا      "حيـا أنا  أ" عبرت عنها الذات في رواية      ،  فلسفة الموت -٥
له الحياة  فلماذا يسلبنا الإ  ،  إذا كان الموت حقاً   ،  قل لي " : تقول   لهيةعلى الذات الإ  الجرأة  من  
  (..)لى كهولـة    إ،  لى شـباب  إ،  مـن طفولـة    : لماذا نولد وننمو تدريجياً   :  ؟ قل لي   سلباً

الغاية محققة بذلك   ،  لى النهاية إ،  ن تجتاز مراحل الحياة كلها    أثم نذوي كما تذوي الزهرة بعد       
   إلـه نعبـده    إليهـا يترفـع عـن التـدني       ،  هـذه خديعـة   !  هذا طغيان    .من وجودها 

 .)١٦٧("!ونؤمن به
بطريقة فيها الكثير " الآخرون، سقف الكفاية" في رواية يضاًأعنها كما عبرت الذات 

ن الموت يعترف أمن قال ": عن فلسفتها الخاصة بالموتخ بعد وفاة الأ حباطمن الإ
 بالآمال التي تستهلك ويؤمن، حلامويحترم الأ، في الطموحاتويفكر ، بالشهادات

 .موم: خيرة كلمتهم الأ. الموتى لا يقولون.لكن حسن لم يقل" :قول أيضاًتو، )١٦٨("العمر
،  ولا يعودون.م يمددون خطوم ناحية عوالم ما ولجناها من قبلإ .الموتى لا يقولون

  .)١٦٩("يبالغون في الصمت
حسب نظرا الخاصة ، لى أخرىإ اختلف التعبير عنها من رواية دوق، فلسفة القدر-٦

 قد تملك هذا المصير اووصفت نفسها بأ، وتجرأت عليه، تحدت الذات القدرفقد . لى الحياةإ
 أسرعت(..)  إله مشيئةن قاومت أسبق لي " :الذات متحدية القدرتقول .  على الحيوانقياساً

بادتك من إا قادرة على أن.يها التافهأ، روحك بيدي: "ن كبيرا وقلت للحيواوالتقطت حجراً

  =                                                            

المرأة . د الرجل ما يغنيه عنها، فليس في قوانين الدنيا ما يحمي أرواحنا من الايار والتفتت لشح الحنان                والقانون، فقد لا يج   
  .١١٤" هي الأقوى دائما في معركة الحياة، ولو نشبت هذه المعركة يوما، لرفع الرجال الرايات البيضاء قبل النساء

بين من يعين الحياة عليك، والفرق بين من يعيش مع امـرأة            ستدركين الفرق بين من يعينك على الحياة، و       : "ويقول -
  .٢٥١" أا حبيبته التي لا يستطيع العيش بدوا، ومن يعيش مع امرأة لأم اختاروها له فقط 

  .٢٦٥" عندما يعتذر الرجال، فإن نصف اعتذارام عادة تضحية ونصف كرامتهم، قرابين تقدم للحب: "ويقول -
، ولـو    هي الوجع اللذيذ الذي يجعلنا نغلق عيوننا عن عواقبه، ونسترسل في سحب أنفاس دخانه              بدايته: " ويقول   -

 .٣١٧: ، صسقف الكفاية "قايضناه بسنوات العمر
 .١٧٦: ، صأنا أحيا )١٦٧(
 .٦٥: ، صسقف الكفاية )١٦٨(
 .٣٧: ، صالآخرون )١٦٩(
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راقب أيام الباقية وفي الأ(..)  وتركك حراً، نا وحدي التي تملك حق العفو عنكأو .الوجود
  .)١٧٠("قتلهاأو أ، فأعفو عنها(..) وألاحقها ، الجراذين وحيدة

. تسلام له والاس القدرفإا تتأرجح بين كره" ذاكرة الجسد"ما الذات في رواية أ
 بلذة . ما استسلم له دون مقاومةولكن كنت كثيراً، حياناًأحقد على القدر أكنت " :تقول

ن يكون أإلى أي حد يمكن لهذا القدر ، ن يعرف كل مرةأغامضة وبفضول رجل يريد 
ن تكون عاهرة لا ب نفسها سوى لذوي أو، ولهذه الحياة أن تكون غير عادلة، أحمق

  .)١٧١("ين يغتصبون على عجلذبوه الشصحاب السلوك الملأو، الثروات السريعة
ومن ذلك . بشعور الذات إزاء الحياة من حولها وهي ترتبط، فلسفة الحزن والبكاء-٧
 أو ما في السجنإ، سوأ حالاته النفسيةأسان في نليها الإإرحلة يصل في م الطبيعة الهويةضياع 
كانت غرائبية " :يقول. زن والوحدةوممتدة من الح حالة مستمرة  فيعندما يكون خارجه

 . بيننا سائداًن الحزن لم يكن شعوراًأ فالحقيقة . بالحزنإحساسنابعض المواقف تحول دون 
ن الحزن لحظة في  لأ.ن يكون في صلب الحياةأ ن الشخص الحزين يتاح له دائماًأذلك (..) 
قبة صغيرة  أقل الشقاء؛ عن الحزن لم يكن إلاإ(..) ما نحن أ(..) وليس حالة دائمة ، حياته

حد قد يتفهم بكاءك؛ أفلا  .لم نكن نمتلك الحق في البكاء، هناك ،يتخطاها البعض بالكحول
  .)١٧٢("يامه صارت معدودةأن أ ومن يستسلم للبكاء يعلم .حد يكفكف دمعكأولا 

ذلك تكون الذات قد حققت وظيفة فلسفية من خلال نظرا الخاصة لكثير من بو
حسب السياق والمحيط الذي تعبر ، وهي نظرة تختلف من ذات لأخرى. طة االأمور المحي

  . عنه وتعيش فيه

                                                            

 .٢٧٢-٢٧١: ، صأنا أحيا )١٧٠(
 .٢٧١: ، صذاكرة الجسد )١٧١(
وتحاول الذات العاشقة أن تفلسف الحزن من وجهة نظرها الخاصـة،            ١٢٠-١١٩: ، ص تلك العتمة الباهرة   )١٧٢(

 .١٣٠" عنصر ضروري لنكون بشراً، أما السعادة فشئ استثنائي " فهو
تعلمت أن الاستسلام للحزن أحياناً أشجع من مقاومته، بعض الأحزان لم تـأت             : " وتقول أيضا عن فلسفة الحزن     -

  .١٣٣-١٣٢" أنا لا أستلذ بحزني، ولكن نسيان حبيبتي حزن أكبر (..) لأقدار لتقاتلنا، بل لتعتصم حول جراحنا أمام ا
هل تعلم أن الحزن بحد ذاته شجاعة، عندما تحزن فأنت تتخذ موقفاً من الحياة بأن مـا تفعلـه بـك لا                      : " ويقول   -

 .٣٦٦" يناسبك تماماً 
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  . عقائدية الوظيفة ال– ٥
وطريقة   الدينية المرتبطة باالله وبالكونالبحث في علاقة الذات بالمعتقدات وأعني ا 
ت عبر. انبضمير الأ العربية المروية لذات في الروايةل  خاصاًملمحاًعنها فقد شكلتّ تعبيرها 

  :ينهي علاقة تتأرجح بو، الذات عن تلك الوظيفة من خلال رسم علاقتها الخاصة باالله
إذا " :قولها وأ، )١٧٣(" إلهسبق لي أن قاومت مشيئة" :كما في قولها، التعالي على االله -١

 عن يترفع،  هذه خديعة!هذا طغيان(..) ؟ اذا يسلبنا الإله الحياة سلبافلم، كان الموت حقا
  .)١٧٤("ليها إله نعبده ونؤمن بهإالتدني 

ومنه .  وجودياًبشكل يعكس موقفاً يءوالتحرر من كل ش، التخلص من الدين -٢
في قطيعة إنني (..) نا قد زهدت أألا تقوم كل ديانة على الشعور بالمعصية ؟ و": قول الذات 

قد اقتلعت ل(..)  يءلقد اقتلعت كل ش. الشخصياضيمقل مع و على الأأ، مع العالم
 .)١٧٥("أنا تيه لا تمسكه ديانة.قنعةالجذور والأ

وانفصال الجسد عن ، ليه كوسيلة للخلاص الروحيإواللجوء ، التمسك بالدين -٣
دف ، شارات والرموز الدينيةقد تمسكت الذات المتصوفة بالكثير من الطقوس والإو، الروح

. بحقها في معتقلات التعذيبتجلي الروح وإعانتها على تحمل الألم الجسدي الذي يمارس 
. سود بكل رمزية المكان التي يحملها وسيلة من وسائل انفصال الروح عن الجسدفالحجر الأ

وتفسر الذات " سود في مكةحجر الكعبة الأ سأذهب للمس": رأيناسبق أن يقول مثلما 
والذي  ،براهيمإحجر البدء الذي حفظ بصمة ، سود ذاكوالحجر الأ" :دلالته الرمزية فتقول

  مازلت مؤمناً.هو الذي خلصني"أما تأثيره على الذات " كراه بذاكرة العالمتختلط ذ
وسيلة ثانية من وسائل تخلص الذات ، رأيناوأن مثلما سبق ، وتشكل الصلاة، )١٧٦("بذلك
 .يمان ضروريةلى الإإشعرت بأن العودة ": تقول في ذلك   النفسية والجسديةآلامهامن 

في التأمل بعد أداء الصلاة  غارقاًلبثُأ وكنت  (..)مجدداًلذت الحارسين اللذين  بملاكي 
 ولشدة استغراقي في الصلاة كنت أستدعيهما وأتحدث .علي وعليلي: قررت أن أسميهما 

                                                            

 .٢١٧: ، صأنا أحيا )١٧٣(
 .١٧٦: ، صالسابق )١٧٤(
 .٦٣: ، صتلك العتمة الباهرة )١٧٥(
 .٩٨-٨٠:  وانظر ص٦٠: سابق، صال )١٧٦(



 427 

ليه إا قد تؤدي وعم، ا قد يحدث عملى االله غافلاًإصلي أ كنت" : ويقول أيضاً ، )١٧٧("إليهما
بلغ أفضل ما فيّ بتواضع من أ  وبفضل الصلاة كنت. بالمقابلاًيئتوقع شأ لم أكن .الصلوات

 عنه لكي لا يكون عبد عذاباته وشهوات عن جسمه مبتعداً، اًيئ فشاًيئش، ينفصل
  .)١٧٨("هذياناته
ومن ثم طلـب    ،  واستشعار ذلك ذاتياً  ،  نتيجة الوقوع في المعصية   ،  الخوف من االله  - ٤
حينمـا  " الفردوس اليبـاب "ذه الوظيفة في رواية    وقد ظهر ت ه   ،  والرحمة من االله   المغفرة

أما أنـا فلأتـرد في      "  تم إجهاضه من قبل الذات       أثمرت طفلاً أقامت علاقة جنسية محرمة     
 hقبـل أن يـأذن       نا التي غافلت الحـرس وولجـت الفـردوس        أ ؛ جهنم سبعين خريفاً  

 .)١٧٩("لمخلوق
حيث  " سقف الكفاية "كما ظهر الخوف من االله بعد الوقوع في الخطئية في رواية 

هذه السجادة التي كنت أمارس عليها توبتي كلما عدت " :  تقولاستشعرت الذات خطئيتها
  .)١٨٠("من بين يديك

االله ، يمكنني أن أصلي" : الراوية تقول " الآخرون " في رواية  يضاًأظهر هذا الشعور 
  .)١٨١("خرىأ معي ويشطب من قائمة أخطائي علامة سوداء سيكون كريماً

والتي ، الوظيفة الدينية بالتعبير عن الاتجاهات الدينية التي تحملها الذات وبذلك تقوم 
يعكس  تاماً ولعلنا لاحظنا اختلافها بل وتناقضها تناقضاً، تعكس رؤيتها الخاصة للحياة

  . اختلاف الذوات الصادرة عنها في الروايات المدروسة

                                                            

 .١٧٢: ، صتلك العتمة الباهرة )١٧٧(
 .١٨٤: السابق، ص )١٧٨(
ئتي، هل سـيغفرها    يوخط: "  وتقول   ٢١: ص" أعرف أني ملعونة    : " وتقول أيضاً    ٦: ، ص الفردوس اليباب  )١٧٩(

 .٥٣: ص" وأنا التي أعرضت عنه كل ذاك العمر االله 
 خفية منك كلما انتهى التحامنا، لم يكن يؤرقني إلا          كنت أستغفر االله  : "  ويقول أيضاً  ٥٦: ، ص سقف الكفاية  )١٨٠(

 .١٤٩: ص" أن يعاقبني االله على عدم تعففي عنك، بحرماني منك 
 .١١:  صالآخرون، )١٨١(
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  .  الوظيفية الفنية- ٦
لى خلق وظيفة فنية تعتمد على إ للكلام نا موضوعاًت من الأدف الذات التي اتخذ 

 متعدد الوجهات عن أناها بأسلوب فنيرت من خلالها والتي عب، ستخدمة الفنية المدواتالأ
 مافمنها ، ساليب اللغوية والبلاغية لصياغة تلك الذات في الألذلك وجدنا تنوعاً. والغايات
سلوب الأ أو، سلوب الساخرالأ أو، سلوب الرمزيالأ أو، سلوب الغنائي الشعرياعتمد الأ
 بحديث وكان ذلك مشفوعاً، على الذات سلوب دلالته الخاصةأولكل . القصصيالحكائي 
  . ساليب في قسمها الفنيوقد توقفت الدراسة على هذه الأ،  لفن الكتابةواصفٍ

  

٧ -ة الوظيفة التواصلي . 
 سواء أكان قارئاً، لى التواصل مع الآخرإبسط صوره أيهدف التعبير عن الذات في  
  .  محترفاًأم ناقداً، عادياً

لى إ يتوجه هذا التعبير إذْ، ويشكل هذا التواصل البوابة الثانية التي تلي التعبير عن الذات
و أ، و لمعاصرته للمرحلة الزمنية التي صورا الذاتأ، لتوافقه مع ذاته قارئ يستشعره إما
طلاع على هوية الذات العربية كما صورا الرواية في مراحلها الزمنية لرغبته المعرفية بالا

  . المتعاقبة
كما ظهرت في ،  من الوظائف المتجلية في ثيماا المتنوعةاًعكست الذات عدد ،إذن

عتبار أن الرواية اساسها من البنية التاريخية بأوهي ثيمات انطلقت في ، الروايات المدروسة
ف الفني في ثم تجاوزت الواقع من خلال التصر، مثلما يرى لوكاش، تاريخال/جزء من الواقع 

كما رأينا في المكان والزمان  أبرزت الذات  استخدم عناصروهو تصرف، بناء الرواية
وكان ذلك وفق ما يهزها من أزمات ذاتية فردية كانت أم جماعية مروية برؤية . والراوي
لة تحققت معاد من ثمو، شعورها بالأزمة التي تستشعرهات عنها الأنا من خلال برذاتية ع

" المنهج النفسي"وبين الأدب وعلم النفس " يولوجيالمنهج السيس"العلاقة بين الأدب واتمع 
لتكمل صورة الذات التي انطلق من الواقع وعادت إليه " المنهج البنيوي"وبين الأدب اللغة 

  . اً إبداعياً فنيعملاً
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  ببا الةخاتم
  

 تصل الدراسة إلى أن الذات المتمردة كانت هي  من تجليات الذات سبق عرضهمما
ودلاليةةالأكثر وروداً من ناحية كمي  ،في مراحل ابتدأت بالثورة على تدرجاًوجاء التمرد م 
اتجاهبعد الثورة الخارجية لترتد وتنتكس ب  ماعلى إلى تمرد الأنظمة المستعمِرة ثم تحولت 

 الخيبات من مرحلة لنهاية كإعلان، ء أكان سياسياً أم اجتماعياً أم عقائدياًالداخل سوا
الاعتداءات -الاستعمار(والهزائم التي لحقت بالعرب في التاريخ الحديث سواء بفعل خارجي 

 ايار المبادئ التي قامت – فساد الحكم –الحروب الأهلية ( أم بفعل داخلي )الإسرائيلية
 الهروب من مواجهة الواقع آثرت_أي الذات المتمردة_ أا كما، )بيةعليها الثورات العر

  .)١٨٢(لتتقوقع بداخل نفسها في دلالة سلبية على الانكفاء والانسحاب من الواقع، المحيط ا
إذْ صورا روايات ،  الثورة الاجتماعية أضعف دلالياً وفنياً في علاقتها بالذاتبدتو 

 في كل منها انحصار الذات عكس تصويراً )١٨٣( متفاوتةنسائية كُتبت في مراحل زمنية
ويتها الجنسوي ةالنسائية في فلك همومها الخاصة وشعورها بالاضطهاد الاجتماعي المرتبط .

 منحصراً في هموم الأنثى  ظلَّ إذْإليه الثورة والتمرد الذي ذهبت دلالة منوهذا مما أضعف 
 من القرن العشرين كما يات عليها من الخمسينفروضاً مالعربية التي تعاني حصاراً اجتماعياً

  . الروائي النسائي الحديثنتاجلازالت تتوهم في الإ
  تنـوع التـصوف الـذاتيَّ      إذْ،   وفنياً  الذات المتصوفة بروزاً موضوعاتياً    برزت كما 

  وآخر رو  بين تصوف عشقي مِطـة للتـصوف          . حيومن خلالهما ظهـرت المنهجيـة المن
  )١٨٤(دنا أدوات للتصوفالأدبي فوج

                                                            

 . الهروب من الواقع والانكفاء على ذاا بشكل استسلامي هروبي"الحب في المنفى"  الذات في رواية آثرت )١٨٢(
 "المسك الغز "  من القرن العشرين، ثم      يات حيث صدرت في الستين    منياً ز النمط هذا   "أنا أحيا "  رواية   تتصدر )١٨٣(

 في القرن الحادي والعشرين في دلالة واضحة على استمرار هذا الـنمط مـن               "الفردوس اليباب " ، ثم   ياتفي الثمانين 
 .الكتابة النسائية المهمومة بقضاياها الخاصة

 : الروايات الآتيةفي هذه الأدوات ظهرت )١٨٤(
، وغلبة الجوانب الروحية، واللجوء للعـوالم   ) الجنة ، القدر ليلة،  الملائكة(استحضار الرموز الدينية    : ، يمثلها ر القد ليلة -

 .الميافيزيقية بشكل رمزي
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 هـذا   ويعكـس ،  )١٨٧( الخاصة بالـذات المتـصوفة     ودلالته،  )١٨٦(وأهدافه،  )١٨٥(ومظاهره
 ـ           رالبروز العوالم الروحية الداخلية للذات الـتي اسـتطاعت أن تالجانـب الـصوفيَّ    سخ  

بكل إمكانياته الروحية لكشف تلك العوالم وتسليط الـضوء علـى إشـكالاا النفـسية               
  . الخاصة

ينبع من الجرأة في كشف هذه العوالم  الذات الشاذة في الروايات المدروسة تميزاًوتميزت 
 دون–وقد استطاعت الكاتبة الأنثى ، والمسكوت عنها في الأدب الروائي النفسية المحرمة

  .  أبرز جوانب موضوعاتية مخفية رسماًثلية من رسم ملامح تلك العوالم الم-الذكر
كانية بالنسبة للذات العربية من غربة تعليمية انفتاحية  مفهوم الغربة الموتحولَّ

 من القرن الماضي إلى ياتاستكشافية كما ظهر في رواية موسم الهجرة إلى الشمال في الستين
غربة انكفائية انسحابية كما ظهر في روايات الحب في المنفى وذاكرة الجسد وسقف الكفاية 

زام شكلمما يا واتخاذ الغربة وسيلة للهروب من واقع  الذات العربية وانحساراها باتجاه ذا
  .  أم اجتماعياًمرفوض سواء أكان سياسياً

 الشعور بالوطن عند الذات في الروايات المدروسة مابين انتماء وولاء وهوية وتفاوت
  =                                                            

 .وتوظيف العبادات لأهدافه العشقيةالتعامل الخاص مع الذات الإلهية، : يمثلها ، الكفايةسقف -
وجداني للروح المسحوقة في السجن، والوصف الدقيق للفضاء المكاني المحـيط           التصوير ال : يمثلها،   العتمة الباهرة  تلك -

بالذات بكل ما يحمله من سيمياء الضيق والقذارة، واللجوء للعوالم الميافيزيقة وسيلة من تجاوز الواقع والتسامي بالروح                 
 .ام الرمز، والصلاة، واستخدةالحجر الأسود، مكة المكرمة والمدينة المنورة، الملائك: ومنها

لخـوف مـن االله وبـين       التعامل الخاص مع الذات الإلهية، والشعور بالتشظي بين القيم الدينية وا          : يمثلها ،الآخرون -
 .شذوذها الجنسي

 مظاهر التصوف في الروايات الأربع متحدة في فكرة اللجوء إلى العوالم الروحانية من خـلال ممارسـة                  بدت )١٨٥(
 . أم عشقياًء أكان ذلك التصوف روحياًطقوس روحية خاصة تعيشها الذات سوا

 التصوف في الروايات الأربع إلى تخليص الذات من واقعها المرفوض بالنسبة لها سواء من خلال مـسخ                  يهدف )١٨٦(
 من شعورها بالخواء العاطفي والروحي بعد فـراق         أم،  "ليلة القدر " هويتها الأنثوية وتحويلها لرجل كما ظهر في رواية         

" ، أم من شعورها بالانسحاق والتلاشي وهدم الذات كما ظهر في روايـة              فايةسقف الك "  رواية   المحبوبة كما ظهر في   
 . الجنسيذها، أم بسبب شعورها بتأنيب الضمير بين خوفها من االله وشذو"تلك العتمة الباهرة 

ا من واقعها    التصوف في الروايات الأربع على قدرة الذات في البحث عن عوالم روحانية خاصة تتخلص                يدلُّ )١٨٧(
، كما يدلُّ على غنى الجوانب الروحانية في الثقافة العربية التي كانت بمثابة منهل استقت منه الذات اسـتلهاماا                   عاشالم

 – الأنبيـاء    –الملائكة  (أم رمزي   )  الأسود الحجر–الأماكن المقدسة   (الروحية سواء ما جاء منها بشكل استحضاري        
 .)يتافيزيقيةلجوء للعوالم المال(أم فلسفي )  الأحلام-الطيور
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 واغتراب كما ظهر في رإلى انفصال وتنكُّ،  وموسم الهجرة إلى الشمالحياكما ظهر في أنا أ
 بدا الشعور بالحنين في رواية ذاكرة الجسد وسقف وأيضاً، الحب في المنفى والآخرونرواية 

  .  من التماهي بينهمااً فيه الوطن إلى أنثى نوعز يترمالكفاية حنيناً
 الوصول إلى تنوع خطاب الذات في الروايات وتدرجه بدءا بالتمرد أمكن، وختاماً

وصولاً للثورة على الأنظمة الحاكمة ،  مقارِناً بالخارجعلى الأوضاع الوطنية المحيطة ا تمرداً
 ءًوانتها، بما حملته من شعور بالخيبة وممارسة للتعذيب والقمع والاضطهاد بحق الأنا الوطنية

يدلُّ . المسكوت عنه في اتمعات العربية سواء أكان شذوذاً جنسياً أم تصنيفاً طائفياًبكشف
الأقل وروداً في الروايات المدروسة بشكل يعكس معاناة على هذا أن ثيمة حب الوطن هي 

 من القرن العشرين ياتالذات مع الكيان الوطني في مراحل التاريخ العربي بدءاً من الخمسين
  .  هذايومناإلى 

عكس الحديث عن الذات العديد من الوظائف التي عبرت عنها الرواية العربية كما 
عن الوظيفة التأريخية ت فقد كشف. م٢٠٠٦-١٩٥٨ام خلال الفترة الزمنية الممتدة من ع

ذلك في مرحلة تأريخ الماضي أم مرحلة الحاضر من التاريخ العربي سواء أكان موقف الذات 
 من القضايا الاجتماعية  الذاتالوظيفة الاجتماعية موقفبينما رصدت . لأرخنة المستقبل

   .باتمع الذي صدرت عنه الروايةالمحلية الخاصة 
المروية بكل ما تحمله من دلالات العوالم الداخلية للذات ن ع  الوظيفة النفسيةبرتعو

الوظيفة الفلسفية عن القضايا المرتبطة بالأنا وعلاقتها بالوجود من  توكشف. نفسية خاصة
ان ذلك ك عن علاقة الذات بالمعتقدات الدينية سواء أالوظيفة الدينية بحثتفي حين . حولها

  .  سلبيبشكل إيجابي أم
 الوظيفة الفنية التقنيات التي توسلتها الذات للتعبير عن أناها بكل ما تحمله ترصدو

باعتبار الفن الروائي وسيلة ، بط الوظيفة التواصلية بين القارئ والمبدعتتربينما ، من غنائية
  . من وسائل التعبير عن الذات

 الذات المروية بضمير تنوعت بتنوع الحديث عن الذات وظائفمما سبق نصل إلى أن و
والتي عكست جميع ما يتشكل منه اتمع العربي في مختلف أقطاره ويحظى بتحولاته ، المتكلم

  . التي انعكست آثارها في الرواية العربية
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   العامةةالخاتم
  

 فيهـا  الاهتمام يتحول    لأن ة سردي إشكالية تمثل الذات   كتابة هذا البحث إلى أن      أوصلنا
 وما ينطـوي    التحول ما يقودنا إلى التعرف على تبعات ذلك         وهو،   المفعول به  إلى الفاعل   من

 عـن   هاتعبير الدراسة   إليه وصلت الذات تعني فيما     كتابة كانت   لذلك . وتأويل عليه من تلقٍ  
  شبهنفسها بما ي وهي عملية تنطوي على قـدر مـن        ":  يقول صبري حافظ في ذلك     .قش الر

، دبي بمعناهـا الأَ   دبيـة  من عملية الكتابـة الأَ     اً التصحيف جزء  ويعد. )١("الزخرفة والتصحيف 
   فالكتابة الأدبية هي تعبير           عن الواقع أو الحدث أو الذات من خلال اللغة التي ت الأولى  الأداة   عد

.  مكتوبة من خلال ضـمير الأنـا   روائيةٍفبواسطتها تتحول الذات إلى لغةٍ    ،  نزياحفي عملية الا  
كبيرٍ  إلى ذلك السرد الذي يحتوي على قدرٍ       ضافي   نطلق المُ ل من التخي   معرفيـة   ة من أرضـي 

 ـ         خلتد" فـ. يحاول التعبير عنها من خلال الرواية      ذات  الذات عند بول د يمان هو كتابـة ال
حيلداخل الموضوع أو بالأحرى رقش لها في ثناياه بطريقة مراوغة ت٢(" إلى ذاتيّ الموضوعي(.  

قد تنوعت تلك العلاقـة مـابين       و،   العلاقة بين المكان والذات في الرواية العربية       عمق
  . وبالعكسذاتبحيث أصبح المكان صورة لل، أنثربولوجيةنفسية واجتماعية و

 - الدائري الزمن": الذات في الرواية العربية إلى ثلاثة أقسام هي        علاقة الزمن ب   انقسمت
 بما يعكس   كما شكل السرد الاستذكاري الغلبة كمياً     . " الزمن التصاعدي    –الزمن المضمن   

باعتبار أن بناء الذات يستند إلى ماضـي الشخـصية          ،  أهمية الصياغة الزمنية بالنسبة للذات    
  . وحاضرها على السواء

وأخرى كان  ،  راوي مابين نصوص احتل فيها الدرجة الأبرز من الحضور         ظهور ال  تنوع
 جاءت دراسته متوازية مـع حجـم        ذلكل. أبرزمنه كانت خلف تقنيات فنية     فيها متوارياً 

  . حضوره في النصوص الروائية المدروسة

                                                            

العدد ،   ألف مجلة،  "في السيرة الذاتية  تحولات الاستراتيجيات النصية     "" الذات لا كتابتها   رقش"،   حافظ صبري )١(
 .٧: ص، م٢٠٠٢، الثاني والعشرين

 .٩: ص، السابق )٢(
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 من ناحية كميـة ودلاليـة في الروايـات          حضوراً الذات المتمردة هي الأكثر      بدت
. تحول هذا التمرد إلى ثورة على المحيط ا من الموجودات السياسية والاجتماعية    ثم. المدروسة

   بالكثير من مشاعر الخيبة والمعاناة على المستوى الفردي والجماعي     ملةوكانت هذه الثورة مح  ،
" الطائفية الدينية والشذوذ الجنسي     "  التعبير عن المسكوت عنه مثل       إلىإلى أن وصلت الذات     

  . لخفيةلالة واضحة على المستوى الازامي الذي وصلت إليه من تعرية لذاا ا دفي وذلك
 ينقلب فيـه    تتابعي  تدريجي ل تحو في ضد الذات     ثورة  الثورة من ضد الآخر إلى     تبدلت

 مـن    لفعل المقاومة باتجاه الداخل بـدلاً      لتواجه الذات العربية ذاا في تحولِّ     ،  الآخر إلى الأنا  
 يـوهم بمـا   ،   هذا إشارة واضحة إلى ارتداد الذات العربية إلى الداخل السلبي          وفي. الخارج
 الواقـع   أرض على   جهضت به من مبادئ ثورية أُ      الأنظمة العربية الثورية وما نادت     بإخفاق

 بين الحلم   و من الانشطار بين ما قبل وما بعد         لتعيش الذات العربية حالةً   ،  وبأيدي أصحاا 
ل المقاومة من الخارج ضد المعتدي إلى الداخل ضد الـذات الجماعيـة              فع وليتحولوالواقع  

بـل  " ثابتة"  تعد الذات    لم ثم   ومن . بشكل أو بآخر على الذات الفردية العربية       المعتدية أيضاً 
  . أصبحت متحركة متحولة نحو التشظي

في  تجلّـت    مثلما" الجانب الفني   "  مستوى علاقتها بما تروي أي       في الذات   إلى بالنظر
 لـذلك .  شبه تطابق بين التعبير عن الذات واللغـة المـستخدمة   وجدنا،  الروايات المدروسة 

تنوعت  اللغة وتعددت      عبرة الكتابة المُ  ية استراتيج  الأساليب وطرحت إشكاليات جديدة تخص 
 الكتابة وبنيتها   استراتيجيات"  لأن وذلك،  عن الذات في كل مرحلة من مراحلها الثيماتيكية       

 يتجـاوز آليـات     وهو تغير ،  ساسيةوأحد تجلياته الأ  ،   يتجزأ من هذا التصور نفسه     جزء لا 
 منهما يؤثر على الآخر      كلاً نلأ،  السبب والنتيجة إلى جدليات التفاعل المستمر بين الجانبين       

   .)٣("بقدر ما يتأثر به
 بكـل    من خلالها أناها   مرر فنية استطاعت أن ت    لعبةٍ مع اللغة بوصفها      تعاملت فالذات

        مـع بوحهـا      كاملاً  تطويعاً عهاعوالمها ذات البعد الاجتماعي أو النفسي أو الفلسفي لتطو 
 لهـذا .  تلك الذات سواء أكان ذلك بطريقة شاعرية أم رمزية أم وصفية أم إيحائيـة              بأسرار

 عن الذات ت تنوع الأساليب التي عبر    يؤكده ما   وهو،   عنها عبرةتنوعت اللغة بتنوع الذات المُ    
  .  الدراسة الحاليةفي

                                                            

 .١٦-١٥: ، ص الذاترقش حافظ، صبري )٣(
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بكـل  ،   فردية ويةمن حيث هي ه    "الأنا" الذات المروية من خلال ضمير المتكلم        تجاوز
 عـدٍ  ا بكل ما تعكسه من ب      حيطة الجماعية المُ  الأنا التعبير عن    إلى،  ملامحها وهمومها الخاصة  

قومي  أو وطني   ة على   يدلُّ وهذا.  أو إقليمييدل  كما،   العربية  مفهوم الذات في الرواية    شمولي 
حـتى  ) الآخر /ناوالأ،  اتمع/من الانطلاق من الأنا     (على تحول اهتمام الذات تحولا زمنيا       
 منه بموضوعات فيها الكثير من الانكـسار        والاهتمام(الوصول إلى أحداث التاريخ الحديث      

 .)والخيبة
 ل الـذي شـكَّ    الرجل/ الآخر  الأنثى قد تجاوزت   الكاتبة أن إلى أيضاً الدراسة   وصلت

  علـى مـر    دبية الأ  عن ذاا في كثير من الأجناسِ      نثويةحضوره ثيمة ملاصقة لتعبير الأنا الأ     
 ذلك المحـيط    عن _نثى الأ رت صو والتي_ الذات المروية بضمير الأنا      فقد خرجت ،  العصور

تمـع لم    في مج  نثوية تبحث عن هويتها الأ    ذات فيها،   "أحيا أنا" الروايات الآتية    فيكما ظهر   
 تبحث عن هويتها الوطنية     ذات فيها،  " الجسد ذاكرة"و،   مستقلاً كائناًيشعر بوجودها بعد    

 ذات فيهـا ،  " الغـزال  مسك"و،  المعتدي الداخلي /ثم مقابل الآخر  ،  ستعمرالمُ/مقابل الآخر   
 الفـردوس "و،  تبحث عن هويتها في مجتمعات نامية لم تعطها حقها ووجودها الاجتماعي          

،  نتيجة علاقة محرمـة    ثم تبحث عن خلاصها الروحي بعد شعورها بالإ       ذات يهاف،  "اليباب
 فيها،  "ملامح"و،   تبحث عن هويتها الدينية والجنسية والاجتماعية      ذات فيها،   "الآخرون"و

هويتها الوجودية بشكل مستقل عن الرجل      عن تبحث   ذات   ،ـا  سخروتنثويـة  الأ إمكانا 
 .لتحقيق ذلك الهدف

وهـذا  .  لها  للذات الأنثوية وليس مقابلاً    اًوايات الخمس بدا الرجل خصم     هذه الر  وفي
الروايات المدروسـة   في،   بضمير المتكلم  اوية تجاوزت الذات الأنثوية الر    فقد . بالفعل لافت  ،

  رد تصوير عوالم أناها الخفية مابين شعورها با     إلى بالرجل   ةثيمة علاقتها النمطيواقعها ى عللتم 
 من الارتداد   كثيرٍ إلى أدت التي   خلاقية السلوكية وانحرافاا الأ   يئتهاعورها بخط الاجتماعي وش 

 يةظهرت صورة الذات الذكور   ،  المقابل وفي.  بشكل انكفائي  لذات ا إلىالداخلي من الذات    
 مواجهة الآخر الذي تنوع بتنوع الذات       في – في الروايات المدروسة     – بضمير المتكلم    رويةالمُ

 تبحـث عـن     ذات"  الشمال إلى الهجرة   موسم "رواية في:  النحو الآتي  ىعلويمكن رصده   
 تبحث عن الهويـة الوطنيـة   ذات "المتشائل"  روايةوفي، الأجنبي/الهوية الوطنية مقابل الآخر 
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 ة والوجودي نسانية تبحث عن هويتها الإ     ذات " القدر ليلة"  رواية وفي،  حتلالمُ /مقابل الآخر 
 وفي،   تبحث عن ذاا في وطنها     ذات " الفتى زين شامة   محن" رواية وفي،  الأب /مقابل الآخر 

 العتمـة   تلـك " روايـة    في و،   تبحث عن هويتها الوجوديـة     ذات"  الكفاية سقف"رواية  
 .  الوطنيةنا تبحث عن هويتها الوجودية المسحوقة بفعل الأذات"الباهرة

 مقابل الآخر المتنوع مـابين      ة الذكوري نا هذا دلالة على قلق الهوية الذاتية عند الأ        وفي
 القهر  أنواع أقسى مارس على أبنائها لت   ارتدت والمحتل والمستعمر والذات الوطنية التي       ديالمعت

تنحو الكتابة الأدبية ،  وفي الذاتين . ضطهد م  الذات في ارتداد سلبي    علىوالاستبداد من الذات    
 Geoges جورج جـوزدورف  يهعل يؤكد  ماهو و. كشف الذاتإلىالروائية بضمير المتكلم 

Gusdorf بقوله : "٤("هي كتابة الأنا، في حركتها الأولى، ةإن كل كتابة أدبي(.  
في الروايـات    – تحقق الوعي بالذات المروية بضمير المتكلم        عدم إلى الدراسة   وصلت 

 التـام  عشبا لنفسها الإ  حقق لا ت  ماهية الوعي الذاتيَّ   " لأَن،   إلا من خلال الآخر    –المدروسة  
 ويعترف ا مـن      تتعرف فيه على نفسها من ناحية ويقر        إلا إذا واجهت موضوعاً    يالحقيق

. )٥(" آخـر   ذاتياً وعياً" أو   خرىأُ" ذاتاً"ولا يمكن أن يكون هذا الموضوع إلا        ،  ناحية أخرى 
 وهي تكتب " ناالأ" من فوق كتف     فهو يطلُّ " الآخر تكتمل عملية وعي الذات بذاا        وبذلك

 والآخر تحقق للـذات المرويـة       نا تبلور تلك الثنائية بين الأ      ظلِّ وفي. )٦("فسها عن نفسها  بن
   ا الأنويأحيا أنا":  كما في  اجتماعياً/خارجياً المواجه للآخر سواء أكان      بضمير الأنا صو  – 

:  كمـا في   سياسياً /خارجياً أم،  "ملامح – الآخرون   –  الفردوس اليباب  –مسك الغزال   
 أم،  "لآخرونا":  كما في  طائفياً/خارجياً أم،  " الحب في المنفى   – ذاكرة الجسد    – لالمتشائ"

 قهريـاً  /داخلياً أم،  " الآخرون – الحب في المنفى     – الجسد   ذاكرة":  في كما طنياًو /داخلياً
 هـذه   جمـل  م وفي. "ه محن الفتى زين شام    – تلك العتمة الباهرة     – القدر   ليلة": كما في 

         وسيلة من   إلى الآخر   لالحالات الروائية التي رصدت صورة الذات المروية بضمير المتكلم تحو 
 ا الذات على ذا   فوسائل تعر    الـذي  "التأمل الانعكاسـي  " عليه بـ    ويتعارف فيما يسمى

                                                            

 .٤٥: م، ص٢٠٠٢، العدد الثاني والعشرون، مجلة ألف، " الذاتية في صيغة المؤنثالسيرة"  مهنا، غراء )٤(
: ، ص ٢٠٠٢، العدد الثاني والعـشرون،      مجلة ألف ،  " حينما تتحدث الذات إلى ذاا    : كافكا" مسعود،   فاطمة )٥(

١١٧. 
 .١١٧: ، صالسابق )٦(
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دهجس       بـل  ،  على معرفة النفس نفسها    " الأمر مقتصراً  د كافكا في رسالته لوالده حيث لم يع
  .)٧(" نفسهاعرف نفسها وهي تعرِف أن تإلى ليصل -ق أو بالأحرى تعم– امتد

 باعتبـار أن  ،  وجود علاقة بين الموجود فعلاً والمروي سـرداً       إلىأيضاً    الدراسة وصلت
ففي المعرفة بالإنسانيات نحن لا نطلب الحقيقة مثلمـا في          . الرواية تقدم معرفة ذات نمطٍ خاص     

 بأَنـسنة ولكننا نطالـب    ) المطابقة بين الفكرة في الذهن والموجود خارجه      (المعرفة بالطبيعيات   
 ووقـائع ،  ومواقف،  اهول وتأَليف الغريب بمعنى جعله إنسانياًً مأَلوفاًً عن طريق تقديم صور          

 هذه الدراسة فالسرد قدم معارف متنوعة       إليه بالفعل ما توصلت     وهذا. مركبة تحتاج إلى تأويل   
أرادت الأنا التعـبير      منها بجانب ذاتيَّ   كل نفسية واجتماعية وفلسفية اختص      ينابفي طبيعتها م  

  . لذلك تمظهرت الذات في موضوعات عديدة ولأهداف متنوعة.عنه من خلال ضمير المتكلم
 اتسمت ا مجمل الروايات المدروسة فتنوعت بتنـوع ذلـك           ثيمة اهول   وأنسنة 

 سياسيي خارجي   بسببة  ين المخفي من العوالم السج    تصوير ذلك ل  أكانسواء  ،  اهول نفسه 
 – محن الفتى زين شامه      –  المتشائل – العتمة الباهرة    تلك"أم داخلي كما ظهر في روايات       

 العوالم الاغترابية بكل ما تحمله من أحاسيس خاصة فرضتها عليهـا            لتصوير أم،  " القدر ليلة
 الهجـرة إلى الـشمال       موسم" في روايات     ظهر كما عن الوطن والأهل     عدالوحدة والب –  
 بكل  الخفية الجنسية العوالم   لتصوير أم،  " الكفاية سقف – ذاكرة الجسد    – لمنفىالحب في ا  

 – ملامـح  –مسك الغزال   " السوية أو الشاذة كما ظهر في روايات         لوجيةصفاا السيكو 
 تلك"جائيبية كما ظهر في روايات       لتصوير العوالم الميتافيزيقة بكل ملامحها الع      مأ،  "الآخرون
 الغريب سمةٌ بارزةٌ وعامة في الروايات المدروسة بحيث         وتأليف. " القدر ليلة – باهرةالعتمة ال 

والحديث عنها بطريقة فيهـا مـن العمـق والدقـة            أصبح مألوفاً الولوج إلى عوالم غرائبية     
عينها على ذلك أـا روايـات       وي،  الكثير يءالش نسانيةوالاقتراب من العوالم الروحانية الإ    

   ."الأنا " صيغت للتعبير عن حكايات ذاتية مروية بضمير المتكلم 
 المعرفة الأبرز التي قدمتها الروايات المدروسة كانت تتعلق بالبعد التاريخي الذي            ولعل 

فقد رصدت مجمل الروايات التاريخ العربي منذ الـستينات مـن         ،  وضعت فيه وعبرت عنه   
 القرن الحادي والعشرين رصداً حمل السمات السياسية والاجتماعية         ةالعشرين إلى بداي  القرن  

                                                            

 .١١٩: ص، " حينما تتحدث الذات إلى ذاا: كافكا" مسعود، فاطمة )٧(
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 عن انعكاس التـاريخ     ر بذاتية فردية تعب    صيغت تاريخية وثيقة ً  بوصفها. والدينية لكل مرحلةٍ  
         التي قد تختلط بالجماعة حينما      ةعلى الذات العربية ورؤيتها الخاصة له من خلال أناها الفردي 

– الجسد   ذاكرة–الحب في المنفى    "  عام كما ظهر في روايات       اجتماعي من هم ِّ   زءاًتصبح ج 
  . "الآخرون– المتشائل
للنظر عودة الروايات في اية القرن العشرين وبداية القرن الحـادي            اللافت من   ولعل 

      ا التي كانت تفيمان العشرين  من القريات عنها في الستينعبروالعشرين إلى معالجة القضايا ذا 
أو إعادة طرح ثيمات ذاتيـة سـبق وأن         ،  يتعلق بإعادة الحديث عن أحداث تاريخية ماضية      

ويرى صدوق نور الدين أن من أسباب ذلـك ارتـداد           . تناولتها الرواية العربية في بداياا    
 ـ     ،  إشكالية الآخر عند الذات العربية من الآخر إلى الداخل          نوتراجع الأنظمـة العربيـة ع

، وضجر المواطن العربي من الـسياسة     ،   المعارضة في البلاد العربية    وضعف،  ةبها الثوري مكاس
 بين متاهة أنظمة سياسية غير قادرة على البنـاء           نفسه ضائعاً  وجد الخطاب العربي  "   ثم ومن
 أسـئلتها   عيد عندها بدأت الرواية العربية ت     .)٨(" والرفع من مكانة وقدرة المواطن     صلاحوالإ

 يتعلق  الأمروكأن  ،   ذاتية يرة س العلاقة بالذات دون أن يكون النص أصلاً       " في تمثلةة المُ القديم
   مبتكرارات لقضايا ونزوعات يإلى  إضـافة ،  كما في امتدادها  ،   الظرف إعادة النظر فيها    حت 

، خأو العلاقة والتاري  ،   وتأليفاً  درساً شبعت الثنائية التي أُ   وهي،  الغرب/استعادة ثنائية الشرق    
  . دف تمثيل الماضي للحاضر في غياب الحرية

إنما تدور في هـذه     ،   تزامنت والألفية الثالثة   لتيوا،   الروائية الأخيرة  الإصدارات معظم   إن 
 تراهن على خطاب انتقـادي      ب بأن هذه التجار   نلاحظ كنا   ولئن،  سوى القليل منها  ،  المحاور

 بعض كتاب الروايـة في العـالم        إليهنتمي  أو لخطاب المعارضة الذي ي    ،  سواء للمؤسسة الدينية  
  .)٩("العربي

متجه نحو  ،  "الحدثي"كالعالم التاريخي   ،  "الروائي" الدراسة إلى أن العالم المتخيل       وصلت
فالمشاكل فيـه لا تحـلُّ لا علـى          ) الانحراف،  السجن،  الانتحار،  الهجرة،  الخيبة(التهافت  

  . ى عالقة مابين الواقع والخيالالمستوى الفردي ولا على المستوى الجماعي لتبق

                                                            

 .١١: ، ص الدائرةانغلاق نور الدين، صدوق )٨(
 .١١: ، صالسابق )٩(
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 استطاعت     بط الدراسة أن تتوصل إلى الر  الذات   ات بين نظري ) الباب في   كما ظهرت 
 المزاوجـة   دف)  الرابع   الباب في   كما ظهرت (  في مستوى الموضوعات     ااوتجلي) الأول  

  ةبين العلوم والنظري لك الروايات قد توفرت فيهـا       ت أن إلى في الرواية العربية لتصل      ة السردي
الـتي  ، الذات الثوريـة : في المعاني الآتية،  من بين ما تظهر فيه  تظهر الاجتماعية وهي    بعادالأ

 و " في المنفـى   الحـب " و "الجسد ذاكرة"تمثلها رواية    سياسية: تينثورإلى  ثورا  انقسمت  
مثلما توفرت فيها   ،  "ب اليبا الفردوس"و " الغزال مسك"و" أحيا أنا"تمثلها رواية   ،  اجتماعية

 ذاكرة"في رواية   ،  الذات العاشقة :  المعاني الآتية  في ما تظهر    أكثر تظهر وهي،  الأبعاد النفسية 
 ليلة"تظهر في رواية    ،  والذات المتصوفة . " الكفاية سقف" و " شامه ين الفتى ز  محن"و" الجسد
في روايـة  ، اذةوالذات الـش  . " الكفاية والآخرون  سقف"و " العتمة الباهرة  تلك"و "القدر

 موسـم "و " أحيا أنا"في رواية   ،  والذات الوطنية . "الآخرون"و" ملامح" و " الغزال مسك"
 . "الآخرون"و"  في المنفىالحب"و" مالالهجرة إلى الش

 الفصل الأول نظريات الذات كما تجاذبتها العلوم الحديثـة          في عالج   قد البحث وكان 
 تبحث عنها الدراسـة     كما_ هوية الذات    عنها  إلى ابتعاد   ذلك فأوصل،  والمناهج الفلسفية 

 في الروايات العربية من خـلال       ت تبد كما حيث تركيزها على صورة الذات       من_ الحالية  
 المنظور  وهو،   عنه كل منها   تصدر بالمنظور الذي    دلجةووقوفها على اتجاهات مؤ   ،  ضمير الأنا 

 عن هوية الـذات في النـصوص         كان بعيداً  مهما،   الخاصة تجاه الذات   ؤيته يؤطرها بر  الذي
 الدراسة أن تلك النظريات قد انطلقت في         إلى الربط بين الجانبين وجدت     وبالعودة. الروائية

 الذات وزعزعة اسـتقرارها ويقينـها مـن هويتـها           ةالإطاحة بمركزي  مندراستها للذات   
كمـا  ،  لصيرورة وا ل والتبد ل بالتحو  يتسم  حديثٍ  بشكلٍ كيااوإعادة صياغة   ،  المتماسكة

 يتسم بالتفتت الصورة التقليديـة المـستقرة      تلك اختفت   فقدوبالتالي  ،   والتفكك  والتشظي 
 في صـراعها  ة الهويلكما أن التصور القديم وخاصة في ثقافتنا العربية عن تشكُّ     " للذات فـ   

     لمع الآخر الغربي خاصة قد تحو     كل مـن الـذات والآخـر       ر هو الآخر ليتنصل من تصو  
 من عملية حواريـة     ءاً الذات جز  ر إلى تصو  بعضاًباعتبارهما كيانات ثابتة تتفاعل مع بعضها       
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 متحولتين ومفتوحتين على مجموعة لا متناهية       يرورتينوهو حوار بين ص   ،  مستمرة مع الآخر  
  .)١٠("من الاحتمالات

نص ال لا تتكون من خلال إخضاع    ،  الفهم من   أمام حالةٍ   كله وجدنا أنفسنا   ذلك وفي
 عنه  ت وما سكت  أثبتناه  به النصوص  تفما نطق ،  للنظرية بل من خلال إخضاع النظرية للنص      

 ؛ متحركة ومتحولـة   فإن الذات بدت    ثم ومن. لتخريجتأولناه دون إغراق في ا     تجاوزناه أو 
وفي .  ا إلى التـشظي    ت وصل قد التحولات   وهذه،   متحولة وفق التحولات الخارجية    فهي

ووصلت إلى الانكـسار    ،  )مثلاًًًالفساد  ( كـ   اهتمامبما لم يكن يحظى ب     اهتمت ذاكتشظيها  
 أو،   الهجـرة  أو،  الخيبة الغرق في    مابين تنوعت ايات الروايات التي     يه عل تدل مثلماوالعجز  
  . العزلة أو، الجنون أو،  السجنأو، الانتحار

                                                            

  .١٨-١٧: ، ص الذاترقشصبري حافظ،  )١٠(
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  الجداول الملحقة

  

  .الجداول الخاصة بالراوي -١

 .الجداول الخاصة بالمكان -٢

  .الجداول الخاصة بالزمان -٣
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   الجداول الخاصة بالزمن-٣

  
  )١( رقم جدول

  
  حسب ترتيبهاالأقســــــــام

 الحكاية  الخطابالفصل
السودان /بعد عودته إلى القرية  " الأخيرة  يعيش في القرية كرئيس للجنة المزارعين مصطفى

 " الجنوب/
١  
 

   متزوج من امرأة سودانية ولديه أولاد ويعمل مصطفى
 .  هو محبوب من الجميعو.  في الحقل دوء

  الأخيرة

  والمراحل التي مرت به أثناء ،  مصطفى عن ماضيهيتحدث
 .   وتفوقه على أقرنه ومن ثم ابتعاثه للقاهرة ولندنطفولته

  الأولى

  الثانية  جامعيااوتعليمه حتى وصل إلى درجة أستاذ،  في لندنحياته
  لثةالثا  الغرامية ذات الطابع الجنسي علاقاته

٢  
 

 " بعد الخروج عاد للوطن " الرابعة  لزوجته موريس وسجنهقتله
 ٣  الأولى  زملاء مصطفى عن تفوقهيتحدث
   من جين موريس وحصوله على الجنسية وتعاونه زواجه

  المستعمر مع
   الثالثة

 
 الثالثة  العاطفية في لندن مغامراته
 الرابعة .وخيانتها له،  بجين موريسعلاقته

٩ 

 الرابعة  قتله لجين موريسمشهد
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  )٢( رقم جدول

  

الترتيب
  الزمنية في الخطاب القصصيالمراحل

 "زمن الحدث"
الترتيب

   الزمنية في الخطاب السرديالمراحل
 "زمن الخطاب"

  التجليمرحلة ١ " الذكورة الزائفة" التخفي مرحلة ١
  التخفي مرحلة ٢ " انعتاق الجسد"  الانجلاءمرحلة ٢
البحث عن الهوية الأنثوية "  التعايش مرحلة ٣

 "  والقنصلبالجلاسةوعلاقتها 
   التعايشمرحلة ٣

 
قتلها لعمها وحياا " ما بعد التخفي مرحلة ٤

 " السجنفي 
 بعد التخفي   مامرحلة ٤

  التجليمرحلة ٥ " انعتاق الروح" التجلي مرحلة ٥
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  )٣( رقم جدول

  
 الدلالة  الحكايةزمنالترتيب ب الخطازمنالترتيب

 الحاضر  القتل ١  القتل ١
 الحاضر  السجن بعد ما ٢  السجنبعد ما ٢
 الحاضر  اانين مستشفى ٣  اانين مستشفى ٣
 الحاضر  القتل ٤  القتل ٤
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  )٤( رقم جدول

  
 المفارقةالترتيب  الخطابزمنالترتيب  الحكايةزمنالذات

 ناشطا أثناء الحكم صحفيا كان
 الناصري

 ببريجيت التي قررت إاء لقاءه ١
 علاقتهما

 الاسترجاع ١/٥

 على وشك أن يصبح رئيس كان
 تحرير الصحيفة 

 بإبراهيم وبريجيت في لقاءه ٢
 المؤتمر

 الاسترجاع ٢/٥

 حياته على كافة الأصعدة بعد ايار
  فشل الحلم 

 .الناصري

 الاسترجاع ٧/٥  ببريجيتيةطف العاعلاقته ٣

 إلى المنفى الاختيارية ليعمل هجرته
  في القاهرةلصحيفتهكمراسل 

 من الأحداث السياسية موقفه ٤
 الإسرائيلي والاعتداء ، العربية

 على العرب

  الاسترجاع ١٠/٧
 

 الاسترجاع ١٠/٧  ٥  بإبراهيم وبريجيت في المؤتمرلقاؤه
 ترجاعالاس ١٠/٧  ٦  ببريجيت علاقته
 الأحداث السياسية العربية متابعة

  لبنانعلىوعدوان إسرائيل 
 الاسترجاع ١٠/٧  ٧

ةاهول

 قتله للامير العربي بعد تسببه محاولة
  وجير بريجيت الجريدةبفصله من 

 الاسترجاع ١٠/٧  ٨

 بصديقه وببريجيت في لقاءه ٢  شيوعيا في مصرناشطا كان
 المؤتمر

 الاسترجاع ١/١

 في القاهرة بسبب ميوله سجن
 الشيوعية 

 وصديقه لحياما الحزبية تذكره ٣
 في مصر

 الاسترجاع ٢/٢

 ببريجيت والذات الراوية في لقاؤه
 المؤتمر

 الاسترجاع ٣/٣  ببريجيت الفاشلة علاقته ٤

 الاسترجاع ٣/٣  الفاشلة ببريجيت علاقته ٥  الفاشلة ببريجيت علاقته

 إبراهيم

 الاسترجاع ١/٤ الإقطاعية لماضي أسرته تذكره ١ ية  من أسرة إقطاعكان
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  )٥( رقم جدول

  

  حسب ترتيبها في الخطابالأقسام
 حسب الأقسام
 الحكايةفيترتيبها 

 المفارقة

الاسترجاع الأخيرة  الرواية التي أصدرا محبوبته اكتشاف ١

 ˜ الأولى عاما١٦وعمره ١٩٤٥ في الثورة الجزائرية عام مشاركته ٢

 ˜ الأولى مع سي الطاهر وقطع يده في الحرب١٩٥٥ للمشاركة في الثورة عام عودته ٣

 ˜ الأولى  ابنتهله  بزيارة أسرته في تونس وتسمية   سي الطاهروصية ٤

 ˜ الثانية  الأول بحنين في مرسم بفرنسا لقاءه ٥

 ˜ الثانية   ا في المرسم وزيارة سي الشريف غير المرغوب ها من قبل الذاتلقاؤه ٦

 ˜ الثانية  العلاقة بينه وبين محبوبته في باريستوطد ٧

 ˜ الثالثة  برسم الجسوروانشغاله في باريس بعد سفرها للجزائر حياته ٨

 ˜ الثالثة  صديقة الشاعر زياد له في باريسزيارة ٩

 ˜ الثالثة  زياد وتأثير ذلك عليه وفاة١٠

 ˜ الرابعة   لقسطنطينة لحضور زواج حنينذهابه١١

 ˜ الرابعة  لباريس بعد فقد محبوبته للأبدعودته١٢

 ˜ الأخيرة  أخيه حسان بنيران الثورة الجزائرية وفاة١٣
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  )٦( رقم جدول

  
 المفارقة  الزمنية للقاءاتالمراحل

 الاسترجاع  الأولاللقاء٢٣ " صباح الخميس من ابريل " ١

 ˜  الثانياللقاء١٠٢  " منتصف مايو أزف لقاؤنا الثاني"  ٢
أول  ،  هذا الحب الوليداسمصباح الأول من يونيو منحتني ب"  ٣

 "قبلة في علاقتنا
١٣٤ ˜ 

 الأول في اللقاء١٧٢ "  الثالثة بعد منتصف الليل، الأول من يوليو هو يوم مجيئي"  ٤
 النومغرفة 

˜ 

 معه خمس تعاش٢٥٣ "  هذه الليلة يجب أن تخرجي، الخامس من يوليو" ٥
 ليال

˜ 

  الليلة الأخيرة قبل٣٢١ " وأنام عنك ليومين ، أزورك قبل فراقنا بأربعة أيام"  ٦
 زواجها

˜ 
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  )٧( رقم لجدو

  
 الترتيب  الزمنية في الخطابالمراحل  الزمنية في الحكيالمراحل

 ومرض أخيها حسن ثم وفاته ،  الحياة العائليةمرحلة
 وتأثير ذلك عليها 

 ١/٣  علاقتها الشاذة بضئرحلةم

 وشعورها بالاضطهاد ،  الدراسة الجامعيةمرحلة
 .الطائفي

 الحياة العائلية وشعورها بعد وفاة مرحلة
 حسن

٢/٤ 

وفلسفتها في الشذوذ ،  علاقتها الشاذة بضئمرحلة
 .الجنسي

 ١/٣  ضئ بالبنات غيرها علاقات

 ٣/٧اسة الجامعية والاضطهاد الطائفي الدرمرحلة  الانتقام من ضئ والتخلص منهامرحلة
 ٤/١١  حسن خ الأفقد  مرضها وتأثيره السلبي على حياامرحلة
 من خلال العلاقة بالرجل الذات إعادة اكتشاف مرحلة

 "عمر-ريان" 
   المرض مرحلة
   علاقتها بضئاية

   الشاذة بدارينعلاقتها
   بريان علاقتها

   المرض عليهاتأثير
   من ضئالانتقام

  بعمرلاقتهاع

١٢-٥/٩
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  )٨( رقم جدول

  
  

  بالذاتعلاقتها  الوصفيةالمقاطعالفصل

 تمر وهو الريح صوت ...للريح أذني وأرخيت"وأرخيت" مصطفى سعيد ذات  الراوية الذات
  تمر وهي غيره بالنخل

 خلال ونظرت ، القمري هديل وسمعت . القمح بحقول 
 ، المعتدل القوي جذعها لىإ انظر....القائمة النخلة لىإ النافذة

  ، رضالأ في الضاربة عروقها الىو
٦: ص،  "بالطمأنينة فأحس هامتها فوق المنهدل الجريد والى 

 بالأرض الارتباط
  وبملامح 

  المكان
 

 
١ 

 ضفة على طلح شجرة جذع عند ، ثيرالأ مكاني لىإ ذهبت" 
" الماء لطمات مامأ عام بعد عاما تتقهقر الضفة  ورأيت.النهر
 ٨:ص

 ر النيل عند دلالة
  سكان 
  القرية

 

 رأيت فقد ...غامضة نظرة إليَّ نظرت أمي إلى عدت" 
 كأا تفتران وشفتيها ، تلمعان وعينيها برهة ثم يصفو وجهها

 وكانت.شئياً تقل لم لكنها. شئياً تقول أو، تبتسم أن تريد
 ٢٥:ص " حياتي في تحولَّ نقطة تلك

امدة  الأم الجصورة 
 ذلك ودورفي حياته 

  في اتخاذه قراراته
 .منفرداً

٢ 

 وفقاً مرسومة وأشجاره وحقوله بيوته منظم عالم هذا" 
 شطآن بين تسيل بل ، تتعرج لا ، كذلك الغدران.لخطة

  . دقائق بضع، المحطة في القطار ويقف .صناعية
 يحرك ثم ، مسرعين ويدخلون، مسرعين الناس يخرج
  ٣١: ص"ضوضاء لا.القطار

 منتقاة وردية ستائرها ، حديقة تطلُّعلى مقبرة نومي غرفة" 
 من مخداته رحب والسرير دافئ سندسي وسجاد ، بعناية
 ، وزرقاء حمراء ، صغيرة كهربائية وأضواء، النعام ريش

 كأنني بدا، امرأة ضاجعت إذا حتى ..معينة زوايا في موضوعة
   أضاجع

  ٣٤:ص" واحد آن في حريماًكاملاً

 الحضارة في رمظاه 
 يسودها ومالندن 

الانبهار " من نظام 
 تباهي" بالغرب

  الذات بمغامراا 
 مع الجنسية

 ، الأوربيات
 المكان لهذا تسخيرو

 .الهدف
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  )٨( رقم جدولتابع 

  بالذاتعلاقتها  الوصفيةالمقاطعالفصل

٥  
  
  
  
  
  
٧ 

 الحياة وطبيعة المتوافقة المعمارية وهندستها جده دار يصف" 
  ٧٦-٧٥-٧٤:ص القرى في
 وارفه شامخة سنديان شجرة ليس إنه :" قائلا جده يصف" 

 ولكنه، والخصب بالماء الطبيعة عليها منت أرض في الفروع
 اللحى سميكة ، السودان صحاري في السيال كشجيرات

 وهذا الحياة في تسرف لا لأا الموت تقهر ، الأشواك حادة
 وااعات اعونالط رغم– أصلاً عاش إنه .العجب وجه

  ٧٧: ص ، الحكم وفساد والحروب
 من ا يحيط وما، السودان في الجافة الصحراوية البيئة يصف
 .الفقر

 المساكن قدرة
 تصميمهاالبسيطة في 

 وأدواا على مقاومة 
"  والصمودالزمن

  " الانتماء
 البشر في صمود

 قسوة بلاده رغم
  الطبيعة والأمراض 

   م المحيطة
ة المرتبطة  الهويتأكيد

 بالأرض

 

 والتفاصيل موريس الانجليزية لزوجته قتله مشهد بدقة يصف ٩
 ، ذاا فيه الذات تواجه بشكل ، للمشهد المصاحبة الجنسية

 ١٦٧-١٦١: ص

  
 

 الذات ذاا مواجهة
 واعترافهاالقاتلة 

  بضعفها أمام هذه 
 .  بالتحديدالمرأة
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الفصل
 حجم
 الفصل

  الحجم
  الزمني
للحكاية

  النصيةالدلائل المفارقة

١  
 

 صفحة٤٩
 

  سنة٣٠
 

  الخلاصة
+  

 الحذف
  المحدد
 

أم ترى الوطن بأكمله هو الذي ).. (الشيخوخة  أنا الذي أدخلتراني" 
  ٢٢: ص"  ؟الجماعي يدخل اليوم سن اليأس

شئ شهواني وجنوني شبيه بعودة ..ةالكتابة بعد الخمسين لأول مر" 
  ٢٣: ص " المراهقة

سنة على انطلاق الرصاصة الأولى لحرب ٣٤غدا ستكون قد مرت " 
ومثل من ،  ويكون قد مر على وجودي هنا ثلاثة أسابيع، التحرير

  ٢٤: ص" الزمن على سقوط آخر دفعة من الشهداء 
  ٢٧: ص" كانت الثورة تدخل عامها الثاني ويتمي يدخل شهره الثالث" 
كل سجون الشرق الجزائري يعاني من  ك، وقتها) الكديا (سجنكان " 

تنجو لي ) ..(اليوم ١٩٤٥) ..(ماي٨ إثر مظاهرات ، فائض رجولة
لاغم أا لم تدم بالنسبة لي . وكأا أطول مما كانت، لكثافتها ودهشتها

  ٣١" سوى ستة أشهر فقط 
بدأت وقتها أتحول على يد ) ..(التحقت بالجبهة ).. (١٩٥٥سنة " 

لتقلب كل شئ ) ..(وجاءت المعركة الضاربة ) ..(الثورة إلى رجل آخر
ولم يكن العلاج لي سوى بتر ) ..(كنت أنا من عداد الجرحى ) ..(

  ٣٥-٣٤-٣٣: ص" ذراعي اليسرى 
  ٤٥: ص" ١٩٦٠استشهد هكذا في صيف " 

٢  
  
  
  
  
  
  
  
٣  

 

 صفحة٢٣
  
  
  
  
  
  
  

صفحة٩٢

  سنة٢٥
  
  
  
  
  
  
  
سنة٣٥

  الحذف
  المحدد
+  

  التلخيص
  
  
  

  الحذف
  المحدد

 التلخيص+
 

 ولكن أخباره كانت تصلني دائماً منذ عين ،  التق به منذ سنواتلم" 
  ٥٧: ص،  "الجزائريةملحقا في السفارة ، قبل سنتين

 لم ، قبل ذلك اليوم. وكأنني أريد أن أميزه عن بقية الأيام، ١٩٨١" 
  ٦٥: ص " التميزحق أجد في سنواتي الماضية ما يست

  ٦٩ " أيامأي بعد عشرة ) ..( نيسان ٢٥في " 
  ٧٢"  تخجل من ذراع بدلتك الفارغتأن) ..(اليوم بعد ربع قرن" 
  ٧٥: ص" كنت سعيدا أن أختصر معها يوما أو يومين من الانتظار" 
كنت أريد كذلك وأنا على أبواب المنفى أن أي علاقاتي بتلك " 

  ١٩٧٥منذ البطاقة التي رافقتني 
  ٨٢: ص"  بلد إلى آخرمن
 يفاخر ا) يلأكوار(لوحة ، لقد قرر أن يستبدل بتلك البطاقة المهترئة" 
  ٨٣: ص" ولو بعد ربع قرن) ..( المائية بالألوانفهل يتساوى الدم ) ..(

عبثا كنت أحاول الوقوف في طريق ذلك الشلال الذي كان يجرفني " 
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الفصل
 حجم
 الفصل

  الحجم
  الزمني
للحكاية

  النصيةالدلائل المفارقة

  ١٠١: ص"  في الخمسين  حببجنون بقوة حب في الخمسين إليك
وأن أبكي أمامك نيابة عني ) ..(نسيت يومها أن أقبلك نيابة عني " 
، أن أحجز عمرك) ..( اسمي مسبقا اسمك نسيت أن أسجل جوار) ..(

 العشرين و عداد السنوات الذي كان يركض بي نحو السابعةوأوقف
 ١٩٧٥ ابريل ١٥توقف ذلك اليوم !وأنت تدخلين شهرك السابع )..(

  ١١٥: ص" على سجل رسمي اسمك النهائي الذي وقفت فيه لأكتب
 ١٦٧: ص"  خمسين سنة من عمري ، أيمكن أن تلغي خمس دقائق" 

  ثلاثةصفحة٨٦ ٤
 أشهر

  التلخيص
  الحذف+

 المحدد

  ١٨١"  التقيت بذلك الصديق بعد أشهر اعتذر لي بأسف عندما" 
  ١٨" أسبوعمر أكثر من " 
  ١٨٨: ص"  زواج إحدى القريبات جئت هنا منذ أسبوع لأحضر" 
 كنت مازلت أتوقع رسالة منك ، في ذلك الشهر الأخير من الصيف" 
 "١٩١  
  ١٩٤"  أنتظر عودتك ، كنت أنتظر أيلول إذن" 
  ١٩٩"  عشر لوحة في شهر ونصف إحدىلقد رسم " 
  ٢١٥" أنا الذي أنام وأصحو معك من شهور " 
 ليرد على تشاؤمي بكل ، تراني في ذلك العام تحرشت بالقدر أكثر" 

  ٢٤٤ " د بي في شهر واححلتتلك الفجائع المذهلة التي 
 ٢٤٨: ص" ذات صيف كما أراد ) ..(لقد مات شاعراً كما أراد " 

في ذلك )..(كان للقائي الليلي مع تلك المدينة مذاق مسبق المرارة "  ˜أسبوعصفحة٨٣ ٥
  ٢٩٠: ص" غتي  المدينة فقدت ل  وفي أول لقاء مع تلك، الصباح

: ص" في كل يوم أقضيه في تلك المدينة كنت أتورط أكثر في ذاكرا"
٢٩٨  

 لأنني ، تلك السعادة الغامضة المرة) ..(كنت سعيدا في تلك الليلة " 
وأنني ، يحسم في اليومين القادمين سوفيء كنت أدري أن كل ش

  ٣٠٨: ص" بطريقة أو بأخرى سأنتهي منك 
  ٣٢٨: ص" غدا سيكون عرسك إذن " 
  ٣٣١"  استثنائيا في ذلك اليوميءكان كل ش" 
٣٤٣"  لأنسى خيبتي معك، كانت الخمرة ملجئي الوحيد،حفي ذلك الصبا"
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 زمن في الوصف

  الثورة
 م١٩٦٢-١٩٤٥

 م١٩٨٨-١٩٦٢ الثورة بعد ما زمن في الوصف
 الجزائرية المذابح زمن في  الوصف

 م١٩٨٨

 تدخل الثورة كانت"
 ويتمي،  الثاني عامها
 شهره يدخل
 أي في...الثالث
 اخذ بالذات لحظة

 ملامح الوطن
  ٢٧ "الأمومة

 في الوطن كان" 
 ١٩٦٠ صيف
 ويولد يموت بركانا

 وتتقاطع.  يوم كل
 وميلاده موته مع

  ٤٧ "قصة من أكثر
 الذي الموت ذلك"

 آخر اسما له اخترنا
 لنذهب،  إغراء أكثر
،  خوف دون إليه
،  سرية بشهوة ربما

 يءلش نذهب وكأننا
  .حتفنا غير آخر
 يمشي الموت كان

 ...معنا ويتنفس
 استشهد من هناك

 .....المعركة أول في
 تزوج من وهناك
 ليموت ...وعاد

  ٢٦ "متزوجا
 قيمتها تحمل الرمز" 
 ووحدهم...موا في

،  عنهم ينوبون الذين
 في قيمتهم يحملون
 وأوسمتهم رتبهم

 ملأوا وما،  الشرفية
 على جيوم به

 حسابات من عجل
  ٤٥ "سرية

 )..الطاهر سي (ملامح واستعيد أتأملك. فيك أحببتهم من كل أضم دعيني"
 سوار في أمي تعود أن أجمل ما. طلتك في هكذا الشهداء يعود أن أجمل فما

  ٦٧ "مقدمتك في اليوم الوطن ؛ويعود بمعصمك
 والسيارات الأنيقة تللبدلا. الحرب بعد لما زمن انه،  لك الزمن هذا ليس" 

 ويرفض موهبتك يحترم بلد في تعيش ....المنتفخة والبطون ..الفخمة
  ٧٣ "أنت ويرفضك جراحك يحترم لوطن وتنتمي. جروحك

 شاعت الذين الجدد الجزائريين والأثرياء السياسيين بعض مثل مثله" 
 نماوإ،  بالفن لها علاقة لا لأسباب،  الفنية اللوحات اقتناء عدوى وسطهم

  ٨٣ "أيضا الفني للنهب جديدة بعقلية
، ما وطن عن الأصل طبق نسخة انك،  أخرى مرة فقط اكتشف كنت"

 أسفل إمضاءهم وضعوا آخرين ولكن. يوم ذات ملامحه رسمت وطن
  ١٧٠ "انتصاراتي

 الأندلسيات سكرة مع،  والوجوه والأصوات العطور مع يأتي حبك كان" 
  ٢١٦ "الحمداني راسف أبي حزن مع ...الحالك وشعرهن

 القريبة مشاريعه عن يتوقف لا الذي حديثه  ...) ..سي (اذن هاهو" 
 فم من مخجلة تبدو،  مشوهى أجنبية وبأسماء بباريس تمر التي،  والبعيدة
، جرحه عنه ناب .السهرة تلك من غائبا كان الوكن ...سابق ضابط

 عن ..لفرنسيةا نتحدث ..فرنسا في سهرتنا كانت .المشوه الجديد ووجهه
  ٢٣٤ !"حقا؟  استقلالنا على حصلنا فهل ..الجزائر بتمويل ...مشاريع

  ٢٧٣ !"ستحملين لصا الأربعين أسماء من اسم أي،  النهاية في يهم افماذ" 
 العريضة الأكتاف وأصحاب المخبرين تدخل التي،  الوطن المدينة هذه" 

 وتجار الغرباء وابيرط مع وتدخلني ..الشرفية أبواا من القذرة والأيدي
  ٢٨٧ " والبؤساء ..الشنطة

 ...العمر هذا كل بعد ..اليوم ...يوما بأمي استبدلته الذي الوطن هو ها"
 ظلمها،  الأوطان مذلة هنالك .أيضا الأوطان يتم هناك  أن...دريأ

  ٢٨٩ "بالآباء شبيهة أوطان ...لها أمومة لا أوطان هنالك ...وقسوا
 تحت كنا يوم . وأكثر قرن نصف  منذ عليه اكن عما متخلفين كنا"

 كنا يومها ...كبرأ  وأحلامنا ...أجمل أمنياتنا كانت يومها ..الاستعمار
 يومها ...العالم شعوب كل إلى أخبار نشرة كل مع ...الأحلام يصر وطنا
 يملأنا ما،  والكتاب والظرفاء والشعراء ...والعلماء المفكرين من لنا كان
  ٣٠١ "عروبتناب وغرورا زهوا

  ٣٠٢ "جماعية ظاهرة الثقافي البؤس أصبح"
 وأصبح،  ترفضنا التي هي فرنسا أصبحت .الأدوار وانقلبت التاريخ دار" 

  ٣١٨ "!"الطلب من المحال " هو ..لأيام ولو إليها" فيزا " على الحصول
 على تلبس التي والبدلات ..الكوبية والسجائر ..المنتفخة البطون أصحاب"

  ٣٥٤ "اهول الماضي أصحاب ....وجه من أكثر

 باردة ...قسطنطينة ذي هاهي"
، الشفاه محمومة .والأقدام الأطراف

  ١٣ "الأطوار مجنونة
 كبرى عناوين١٩٨٨ أكتوبر ٢٥" 
 من كثير .الأسود الحبر من كثير..

  ١٥ "الحياء من وقليل الدم
 الشيخوخة سن ادخل الذي أنا" 
 يالذ هو بأكمله الوطن ترى أم..

  ٢٢ " الجماعي اليأس سن يدخل
 بركان على جميعا نقف نحن الآن" 

  ٢٣ "ينفجر الذي الوطن
 التي الأحداث بتلك اعلم كنت" 

 الجرائد كانت والتي، البلاد هزت
 عليها تتسابق الفرنسية..

 الشماتة من يخلو لا باهتمام...
"٣٨٨  
 وما . كبيرة أحلامي كانت كم"

 تتسابق الذي الخراب هذا أفظع
 اليوم نقله على التلفزيون قنوات

"!٣٠   
 سي مات الفرنسيين يد على"

 ليينيسرائالإ يد وعلى ...الطاهر
 يموت حسان هو وها ...زياد مات
 فهل .اليوم الجزائريين يد على
 الاستشهاد؟ في درجات هناك
 القاتل هو الوطن كان لو وماذا

  معا؟ والشهيد
 دخلت عربية مدينة من فكم

،  الجماعية هابمذابح التاريخ
 مقابرها على مغلقة ومازالت

  !السرية
 سكاا أصبح عربية مدينة من كم

 يصبحوا أن قبل ...شهداء
  !مواطنين

 بخنجر يكون عندما الموت اسم ما
  "٣٩٦" !عربي



 463 

  
  )١١( رقم جدول

  
  -: الزمنية لتاريخ العلاقة المراحل

بعد ، كم أنت حنونة: أشهر قلت لك  بعد ثلاثة، كم أنت رائعة: بعد شهرين قلت لك " -١
وانت تحزمين حقائبك استعداد ، بعد أربعة عشر شهرا، كم أنت قاسية: قلت لك ....أربعة 
 قلت ، ينوانت تقتلينني كمدا ولا تتصل،  بعدستة عشر شهرا، كم أنت ظالمة:قلت لك ، للزواج

 ٤٨"كم أنت جاحدة : لك 
 ١٠٤" واربعة عشر شهرا من الحب "  -٢
 ٢٣"أي حب هذا الذي يحتاج الى اربعين يوما كي تكتمل فيه دورة الحنين !ون يوماأربع"  -٣
 ١٤٨" عبر أشهر جربت الجنس معك وما جف من حبي قطرة واحدة "  -٤

  محددحذف

  -" :فانكوفر " الزمنية في الغربة المراحل
 ١١٥" بلغت فانكوفر في شتاء دميم " -١
 ١١٩"جاء الخريف بعد أشهر "  -٢
 ٣٥٢" على اعقاب صيف هارب ، الخصبةاعتدل الجو في فانكوفر " -٣
 ٣٥٣"والحزن ، والصمت، عامان من الغربة"  -٤

 ٥٩" وراء السنتين التي غيبك فيها الفقد"  بعد انتهاء العلاقة الزمن
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  )١٢(  رقم جدول
  السردوتيرة  الزمنيالترتيب

  السردتعطيل  السردتسريع
 الرواية

 الاستباق الاسترجاع
الحوارية المشاهدالوصف ذفالحالخلاصة

 √ √   √ √  أحياأنا
  √    √ الهجرة موسم

 √    √ √ المتشائل

 √ √ √ √  √ القدر ليلة
 √ √    √  الغزال مسك

 √ √ √ √  √  شامه زين الفتى محن
 √ √    √  المنفى في الحب

 √ √  √  √ الجسد ذاكرة
 √ √ √ √  √ اليباب الفردوس

      √ الكفاية سقف

   √   √ الباهرة العتمة تلك

   √ √  √ ملامح

      √ الآخرون
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  ر والمراجعالمصادقائمة 
 المصادر: أولاً

 .١٩٦٣،  العصرية للطباعة والنشركتبةالم: بيروت، ط-د،  أحياأنا ،)ليلى (بعلبكي -١
 .م٢٠٠٤،دار الساقي ، بيروت ،٢ط،  العتمة الباهرةتلك، )الطاهر( جلون بن -٢
 ٠م٢٠٠٠ ،دار الساقي ،بيروت ،٥ط، در القليلة -٣
 ٠١٩٩٩  ،،دار الجمل ألمانيا،١ط،  اليبابالفردوس، )ليلى (الجهني -٤
دار  القـاهرة، ،١ط،   المتـشائل  ختفاء سعيد أبي النحس   االوقائع الغريبة في    ،)إميل (حبيبي -٥

 ٠م١٩٨٨ ،الهلال
 ٠م٢٠٠٦ ،دار الساقي، بيروت ،١ط،  الآخرون،)صبا (الحرز -٦
 ٠ ٢٠٠٦ ،دار الساقي، بيروت ،٣ط، ملامح ،)زينب (حفني -٧
 ٠م١٩٩٣،دار الآداب، بيروت،١ط،  الفتى زين شامةمحن ،)سالم (حميش -٨
 .م٢٠٠٢، دار الآداب، بيروت، ٣ط،  الغزالمسك ،)حنان (الشيخ -٩

 .م١٩٨٧ ،دار العودة،بيروت  ،٤ط، إلى الشمال  الهجرةموسم، )الطيب (صالح - ١٠
 .م٢٠٠٠ ،دار الآداب، بيروت ،٢ط،  في المنفىالحب ،)اء( الطاهر - ١١
 .م٢٠٠٤، الفارابيدار ،بيروت ،٢ط، سقف الكفاية، )محمد حسن (علوان - ١٢
 .م١٩٨٨،دار الآداب، بيروت ،٥ط،  الجسدذاكرة ،)أحلام (مستغانمي - ١٣

  
   المراجع:ثانياً

 .المراجع العربية والمترجمة إليها -١
 .م١٩٨٧، دمشق، ط-د، ترجمة اد خياطة،  الطقس والأسطورةرمزية): مرسيليا (إلياد -
، ، الإسكندرية ١،ج أفلاطون اليس إلى  الفكر الفلسفي من ط    تاريخ): محمد ربيع ( ريان   أبو -

 .م١٩٨٥، دار المعرفة الجامعية
 .م١٩٨١، الأهلية للنشر، بيروت، ط-د،  في الجبرية والحتميةنظرات: )هنري( خاطر أبو -
رياض ،  ، بيروت ١ط،   "أزمة الذات في الرواية العربية    "  الحائر   الجنس): عبد االله  (أبوهيف -

 .م٢٠٠٣، الصلح للنشر
 .م١٩٨٨، دار العودة: ، بيروت٥ط،  العربي المعاصرالشعر): لدينعز ا (إسماعيل -
، القـاهرة ،   حامد أبو أحمد   ترجمةط،  -د،   اللغة الأدبية  نظرية: )خوسيه ماريا (،  إيفانكوس -
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 .م١٩٩١، مكتبة غريب
، ترجمة غسان نص  ،  "دراسة في الشخصية ووعي الذات      "  عن الذات    البحث: إيفوركون -

 .م١٩٩٢، دار معد للنشر، سوريا
دار ،  ، بـيروت  ٢ط،   عبد السلام بـن عـالي      ترجمة،   السيميولوجيا درس): رولان (بارط -

 .م١٩٨٦، توبقال
  ):ميخائيل (باختين -

 .م١٩٨٦، ترجمة حياة شراره، الدار البيضاء، دار توبقال،  دوستيفسكيشعرية -        
، ، دمـشق  ١ط،  ترجمة يوسـف حـلاق    ،  أشكال الزمان والمكان في الرواية      -

 .م١٩٩٠، شورات وزارة الثقافةمن
 .المؤسسة الجامعية للنشر، بيروت، ترجمة غالب هلسا، جماليات المكان): غاستون (باشلار -
 .م١٩٩٩ن، -د، تونس، ١ط،  الرواية في المغرب العربياتجاهات): بوشوشه( جمعة بن -
كز المر،  بيروت،  ١ ط )الشخصية_الزمن  _الفضاء  (بنية الشكل الروائي    ): حسن (بحراوي -

 .م١٩٩٠، الثقافي العربي
، دار الـوراق  ،  ، الأردن ٤ط،   والآخر في الرواية في الأردن     الأنا): جودي فارس  (البطانية -

 .م٢٠٠٤
المؤسـسة العامـة    ،  ت، بيرو ١ط،  والانبعاث الإبداعية المنكسرة    الذات: )إدريس (بلمليح -

 .م٢٠٠٣، للنشر
 م١٩٩٠،  توبقالدار، ، المغرب١ط،  العربي الحديثالشعر: )محمد (بنيس -
مركز الإنمـاء   ،  ، حلب ١ط،  ترجمة محمد نديم خشفة   ،   والدلالة الأدب): تزيفيان (تودروف -

 .م١٩٩٦، الحضاري
، بـيروت ،  ترجمة رضوان التضماني ونجم خريط    ،   والحضارة والإنسان  الطبيعة،  توغارينوف -

 .م١٩٨٧، دار الفارابي
المركز الثقافي  ،  ،بيروت١ط،"قشات  دراسات ومنا " والحداثة   التراث): محمد عابد  (الجابري -

 .م١٩٩١، العربي
، دار الكتـاب العـربي    ،  بيروت،  ١ط،  تحقيق وتقديم إبراهيم بياري   ،  التعريفات: الجرجاني -

 .م١٩٨٥
دار الـشئون   ،  ، بغـداد  ١ط،   الروائي عند جبرا إبراهيم جبرا     الفضاء): إبراهيم (جندري -

 .م٢٠٠١، الثقافية
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، ترجمة مصباح الـصمد   ،  "أنساقها  _أساطيرها  _رموزها   "الانثروبولوجيا): دوران( جليبر -
 .م١٩٩٣، المؤسسة الجامعية للنشر، بيروت

،  مـصر  "دراسات في الشخصانية الواقعية   " الكائن إلى الشخص     من): محمد عزيز  (حبابي -
 .م١٩٦٢، دار المعارف

 :)مصطفى (حجازي -
المركز الثقـافي   ، بيروت،   ٢ط"دراسة تحليلة نفسية اجتماعية   " المهدور   الإنسان -

 .م٢٠٠٦العربي، 
، المركز الثقافي العـربي   ،  ، بيروت ١٠ط،   إلى سيكولوجية الإنسان المقهور    مدخل -

 .م٢٠٠٧
، دار الحوار ،  ، سوريا ٢ط،  " في الشعر الصوفي  ابن الفارض أنموذجاً         الأنا): عباس (الحداد -

 .م٢٠٠٥
 طـاب الروائـي لإدوارد    الخ" شعرية المكان في الرواية الجديدة    "): خالد حسين  (حسين -

 .م٢٠٠٠، أكتوبر، العدد الثالث والثمانون، كتاب الرياض،  نموذجاًالخراط
 .م١٩٩٧، القاهرة،  الرواية الفنتاستيكيةشعرية): شعيب (حليفي -
المؤسـسة  ،  ، بيروت ١ط،   الشاعرة في شعر الحداثة العربية     الذات): عبد الواسع  (الحميري -

 .م١٩٩٩، الجامعية للنشر
 .م١٩٨٦،  المعهد العربي للإنماء،، بيروت١ط،  الفلسفية العربيةالموسوعة): نحس (حنفي -
 .م٢٠٠٠، مكتبة مدبولي، ، القاهرة٣ط،  النفسية الجنسيةالموسوعة): عبد المنعم (الحنفي -
 ):محمد (الخبو -

دار ،  ، تـونس  ١ط،  )١٩٨٦-١٩٧٦( القصصي في الرواية المعاصرة      الخطاب -
  .م٢٠٠٣، صامد

 .م٢٠٠٦، دار ى للطباعة، ، تونس١ط، لخطاب الإحالي في الرواية إلى امداخل -
، مؤسـسة   ١ط،  " الروس شكلانيننصوص ال "  المنهج الشكلي    نظرية): إبراهيم (الخطيب -

  .م١٩٨٢،الأبحاث العربية
، اللبنـاني دار الفكـر    ،  بـيروت  ،١ط،   المصطلحات الفلسفية  معجم): خليل أحمد  (خليل -

 .م١٩٩٥
، ١ط،   الأنثوية من خلال شاعرات حداثيات في الخلـيج العـربي          الذات): ظبية (خميس -

 .م١٩٩٧، دار المدى، بيروت
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، منشورات عويدات ،  ، بيروت ٣ط،  ترجمة نسيم نصر  ،  معرفة الذات : )ماري مارلين  (دافي -
 .م١٩٨٣

 .م١٩٨٨، دار توبقال، ، المغرب١ط، "تحليل نصي :  العربيةالشعرية): شربل (داغر -
، المركـز الثقـافي العـربي     ،  ، بيروت ١ط،   الرواية والرواية العربية   نظرية): فيصل (دراج -

 .م١٩٩٩
دار ،  ، مصر ١ط،   العلاقة بين مفهوم الذات والاتجاهات     سيكولوجية): عبد الفتاح  (دويدار -

 .م١٩٩٩، المعرفة الجامعية
دار ،  ، الأردن ١ط،  "دراسات في الرواية العربيـة      "  الدائرة   انغلاق): صدوق نور  (الدين -

 .م٢٠٠٨، نةأزم
 .م١٩٨٥، دار المعارف، القاهرة، أصول علم النفس): عزت (راجح -
 .م١٩٨١، دار الطليعة، ، بيروت٤ط، ترجمة سمير كرم،  الفلسفيةالموسوعة: )م (روزنتال -
 .م٢٠٠٦، دار الكتب الجديدة، بيروت، ترجمة سعيد الغانمي:  والسردالزمان): بول (ريكو -
 :)عبد الصمد (زايد -

، تونس، الدار العربية للنـشر،      زمن ودلالته في الرواية العربية المعاصرة      ال مفهوم - 
 .م١٩٨٨

، الآدابكليـة   ،  ، تـونس  ١ط،  "الصورة والدلالـة    "  في الرواية العربية     المكان -
  .م٢٠٠٢

دار ،  ، صفاقس ٢ط،  "أشكاله ووظائفه   "  في رسالة الغفران     المكان): عبد الوهاب  (زغدان -
 .م١٩٨٥، صامد للنشر

 .م١٩٨٠، عالم الكتب، ، القاهرة٢ط،  النفسيالإرشاد التوجيه: )حامد (نزهرا -
 .م١٩٨٨، دار قباء، القاهرة، ترجمة جابر عصفور،  الأدبيالنقد): رامان (سلدن -
 .م٢٠٠١، دار الحوار، ، سوريا٢ط،  الذات والعالموعي): نبيل (سليمان -
 .م١٩٨٣، نجلوتبة الأالقاهرة،مك،  في علم النفس الاجتماعيمقدمة): مصطفى (سويف -
، ١ط " في مقولات العقل الفلسفي العربي    "  الذات وصدمة الآخر     وعي): أنطوان (سيف -

 .م٢٠٠١، بيروت، دار الطليعة
، دار شرقيات للنـشر   ،  ، القاهرة ٢ط،   ترجمة كامل يوسف   الاغتراب،): ريتشارد (شاخت -

 .م١٩٩٥
، "تأسيس نحو النص  "لمعاصرة   تحليل الخطاب في النظرية النحوية ا      أصول: )محمد (الشاوش -
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 .م٢٠٠١، المؤسسة الجامعية للنشر، تونس
 :)صلاح (صالح -

  .م١٩٩٦، منشورات وزارة الثقافة، دمشق،  العربية والصحراءالرواية  -
المركز الثقـافي   ،  ، المغرب ٣ط،   "الأنا والآخر عبر اللغة السردية    "  الآخر   سرد -

 .م٢٠٠٣، العربي
 .م٢٠٠٥، ، أزمنة للنشر١ط، دي في روايات إلياس خوري السرالبناء): عاليه (صالح -
  م١٩٩٤،  للكتابربيةالشركة الع، بيروت،  الفلسفيالمعجم): جميل (صليبا -
 .م١٩٩٤، دار الشروق، بيروت،  "لشعردراسة في وقائعية ا" الذات كتابة): حاتم( الصكر -
-د،  "لسرد العـربي    دراسة في جماليات المكان في ا     " المكان   استراتيجية): مصطفى (الضبع -

 .م١٩٩٨،  العامة للكتابالهيئة، ط، القاهرة
 .م١٩٩٠، دار توبقال، ، المغرب١ط،  العربي الحديثالشعر): محمد (الطرابلسي -
، تـونس ،  "بحث في المرجعيات  " السيرة الذاتية في الأدب العربي       مقومات): جليلة( طريطر -

 .م٢٠٠٤، امعيمركز النشر الج
، دار وائـل  ،  ، الأردن ١ط،   الذات بين النظرية والتطبيـق     فهومم): قحطان أحمد ( الظاهر -

 .م٢٠٠٤
 .م١٩٧٩، دار الثقافة، بيروت،٦ط،  الشعرفن): إحسان (عباس -
 ـ  ،  ، القاهرة ١ط،  نقد الذات في الرواية الفلسطينية    : )مصطفى( الغني   عبد - ، يناءدار ابن س

 .م١٩٩٤
 .م٢٠٠٢، النادي الأدبي ،، جده١ط،  المكان وظلال العتباتتشكيل: )معجب (العدواني -
، ١ط،  "رواية الثمانينـات في تـونس       " في السرد العربي     الراوي): محمد نجيب  (العمامي -

 .م٢٠٠١، سوسه، نسانيةكلية الآداب والعلوم الإ، دار محمد الحامي، تونس
 :)يمنى (العيد -

 . دار الفارابي، ، بيروت١ط،  السرد الروائي في ضوء المنهج البنيويتقنيات  -
، دار الآداب ،  ، بـيروت  ١ط،   الرواية بين خصوصيات الحكاية وتميز الخطاب      فن -

 .م١٩٨٨
-١٩٧٠" ة الرجل في القصة القصيرة في المملكة العربية السعودي        صورة"): منال (العيسى -

 .م٢٠٠٢، النادي الأدبي، ، الرياض١ ط،م١٩٩٦
دار ،  ، القـاهرة  ١ط،  نظرياا–قياسها  -محدداا"  الشخصية   سيكولوجية ":)سيد (غنيم -
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 .م١٩٧٥، النهضة العربية
 .مكتبة بغداد، العراق، الإنسانية النفس): محمد جلوب (فرحان -
 .م١٩٨٢، شروقدار ال، القاهرة، ترجمة عثمان النجاتي،  والهوالأنا، فرويد -
، ، دمـشق  ١ ط ،"١٩٩٠-١٩٨٠ "  الرواية العربية الـسورية    بناء): سمر روحي  (الفيصل -

 .م١٩٩٦،  العربمنشورات اتحاد الكتاب
 .م٢٠٠٣، دار قباء، ، القاهرة١ط،  ونظرية الفعلالذات: )عزت(القرني -
 :)سيزا (قاسم -

 المصرية العامة   يئة القاهرة، اله  "دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ      "  الراوي   بناء -
 .م١٩٨٤للكتاب، 

 .م١٩٨٥، دار التنوير، ، بيروت١ط،  الروايةبناء -
، دار سـحر للنـشر    ،  تـونس ،  والآخر في الرواية العربية الحديثة     الأنا: )منصور (قيسومه -

 .م١٩٩٤
دار ،  ، سوريا ١ط،  ترجمة فهد عكام  ،  الإنسانية العلوم الأدبي و  النقد): جان لؤي  (كاباناس -

 .م١٩٨٢، الفكر
، مكتبة مـدبولي  ،  ، القاهرة ١ط،   في الفكر الفلسفي المعاصر    الفردانية): حسن( الكحلاني -

 .م٢٠٠٤
مؤسسة ،  ، بيروت ١ط،  "قراءة في مكانية النص الشعري      "  المكان   بلاغة): فتحية (كلوش -

 .م٢٠٠٨، الانتشار العربي
، ، الدار البيضاء  ١ط،   "مقاربة في المفهوم والخطاب   "  النسائي العربي    السرد): زهور (كرام -

 .م٢٠٠٤
، دار النشر للجامعـات   ،  ، القاهرة ٢ط،   والنص القصصي  الراوي): عبد الرحيم  (الكردي -

 .م١٩٩٦
، مؤسسة الرسالة ،  ، بيروت ٢ط،   الكليات في المصطلحات والفروق الفردية     معجم،  الكوفي -

 .م١٩٩٢
 ترجمـة ترجمة فوزي لول    ،  "أسسه النظرية والتطبيقية    "  الذات   مفهوم): ولاس( بين   لا -

 .م١٩٨١، دار النهضة العربية، بيروت،  سيد خير االلهمراجعة، فوزي لول
المركـز  ،   بـيروت  ،٣ط  ،  الأدبي النص السردي من منظور النقد       يةبن): حميد (داني لحم -

 .م٢٠٠٠، الثقافي العربي
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 :)مراد (مبروك -
، م١٩٩٤-١٩٧٦رواية تيار الوعي نموذجا     "  الزمن في الرواية المعاصرة    بناء -

 .م١٩٩٨ المصرية العامة للكتاب، الهيئةالقاهرة، 
، ١ط،   "تـضاريس الفـضاء الروائـي نموذجـا        " الأدبي النص   جيوبوليتيكيا  - 

 .م٢٠٠٢، دار الوفاء، سكندريةالإ
المؤسسة ،  ، بيروت ١ط،   المكان والزمان في الرواية الخليجية     جدلية): عبد الحميد  (المحادين -

 .م٢٠٠١، العامة للدراسات والنشر
 " لإلهيةا الإشارات" سمات التصوير الصوفي في كتاب    "  الذات   اشتعال): محمد (المسعودي -

 .م٢٠٠٧، دار الانتشار العربي، ، بيروت١ط، لأبي حيان التوحيدي
 .م١٩٧٢، سجل العرب، القاهرة، ترجمة أسعد رزق، دب في الأالزمن): هانز (ميرهوف -
، المؤسسة العامة للنشر  ،  ، بيروت ١ط،   المكان في الرواية العربية    جماليات: )شاكر (النابلسي -

 م١٩٩٤
 .م١٩٨٦، دار الشئون الثقافية، ، بغداد١ط، دبي المكان في النص الأإشكالية): ياسين (النصير -
،الرياض،وزارة الثقافة والإعلام ،وكالة    ١ ،ط الرواية السعودية واقعها وتحولاا   ):حسن(النعمي   -

 .هـ١٤٣٠الوزارة للشؤون الثقافية ،
، ، الربـاط  ١ط،  ترجمة سعيد بنكـراد   ،   الشخصيات الروائية  سيمولوجية): فيليب (هاون -

 .م١٩٩٠
 .م١٩٨٩، دار ابن هانئ، ، دمشق١ط،  في الرواية العربيةالمكان): غالب (هلسا -
ط، -د،  ترجمـة صـلاح رزق    ،  "مدخل إلى التفـسير     " قراءة الرواية   : )روجرز (هينكل -

 .م٢٠٠٥، دار غريب، القاهرة
 :)حسين (الواد -

 .م١٩٨٥، تونس، دار سراس، الأدبية مناهج الدراسات في -
، بيروت، المؤسسة العامة للنشر، تونس، ١ ط،لتجربة الجمالية عند العرب واالمتنبي -

  .م١٩٩١دار سحنون للنشر، 
 م٢٠٠١، المركز الثقافي العربي، ، بيروت١ط،  الكبيرلأعشى في شعر االأنا جمالية -

، بـيروت ،   حام الخطيـب   مراجعة،  ترجمة محي الدين صبحي   ،  الأدبنظرية  ): رينيه (ويلك -
 .م١٩٨١، ة للنشرالمؤسسة العام

 :)سعيد (يقطين -
 م١٩٩٧، المركز الثقافي العربي، ، بيروت١ط،  الراويقال -
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 م١٩٩٧، المركز الثقافي العربي، ، بيروت٢ط،  الخطاب الروائيتحليل -
 .م١٩٩٧، دار الحوار، ، سوريا١ط،  السرد في النظرية والتطبيقتقنيات): آمنه (يوسف -

  

  .الدوريات -٢
، مجلـة أوغاريـت   ،   العربية من انشطار الذات إلى تعدد الآخـر        لراويةا): يوسف( ريه   أبو -

 .م٢٠٠٦، باريس
، العـدد الرابـع   ،  الد الثاني ،  مجلة فصول ،   القصيرة وقضية المكان   القصة): ةسامي (أسعد -

 .م١٩٨٢
ترجمة سـعيد   ،   النظر في الرواية على مستوى المكان والزمان       وجهة: )بوريس (أوسبنسكي -

  .م١٩٩٧، العدد الرابع، الد الخامس عشر، لصو فمجلة، الغانمي
، مـارس ،  مجلة عالم الفكـر   ،  الشخصية من المنظور الفينومينولوجي   ): حليم السعيد  (بشاي -

 .م١٩٨٣
 .م١٩٩٠، العدد السابع، مجلة الاجتهاد،  المكان والشخصيةأسطورة: )محمد( بدوي -
 .م٢٠٠٦، اريسب،  أوغاريتمجلة،  العربية والآخرالرواية: )محمد (براده -
،  الرؤية السردية في الخطاب الروائي بين الائتلاف والاختلاف        مفهوم): اليعبد الع  (بوطيب -

 .م١٩٩٢، العدد الرابع، الد الحادي عشر،  فصولمجلة
، بـاريس ،   أوغاريـت  مجلـة الأنا والآخر والفن والآخر أيضاً،      :  هي الرواية: )هعبد( جبير -

 .م٢٠٠٦
، العـدد الثـاني   ،   فـصول  مجلة،   في رواية الوجوه البيضاء    لساردا): عبد الفتاح ( الجحمري -

١٩٩٢٠ 
، العدد السادس ،  مجلة ألف ،   المكان في مسرح صلاح عبد الصبور      جماليات): مدحت (الجيار -

 .م١٩٨٦
 : )صبري (حافظ -

 مجلـة ،  الحداثة والتجسيد المكاني للرؤية الروائيـة     " مالك الحزين   "  في رواية    قراءة -
  .م١٩٨٤، الد الرابع، رابعالعدد ال، فصول

مجلـة  ،  "تحولات الاستراتيجات النصية في السيرة الذاتية       "  الذات لا كتابتها     رقش -
 .م٢٠٠٢، العدد الثاني والعشرون، ألف

 .م٢٠٠٦، باريس،  أوغاريتمجلة،  وهو ليس إلاالتثاقف): فواز (حداد -



 473 

كليـة  ،  ، تـونس  مجلة موارد  ، مسألة الذات وأحوالها في ديوان البحتري      في: )أحمد (حيزم -
 م٢٠٠٥، الإنسانية والعلوم لآدابا

إدوارد الخـراط   "  ملامح الأنا الراوية والمروية في الخطـاب المعاصـر           بعض): محمد (الخبو -
 .م١٩، العدد الرابع، الد السادس عشر، مجلة فصول، "نموذجاً

، الإنـسانية يـة للعلـوم     الة العرب ،  "البداية  "  الذات في الفلسفة     صورة: )محمود(رجب -
  .م١٩٩٦، العدد الرابع، الكويت

، مجلة فـصول  ،  ترجمة عباس التونسي  ،  العناصر الجوهرية للمواقع السردية   : )ف.ك (ستانزل -
 .م١٩٩٣، الد الحادي عشر، ابعالعدد الر

، مجلة أبحـاث اليرمـوك    ،  دلالة المكان في مدن الملح لعبد الرحمن منيف       : )محمد (ةالشوابك -
 .م١٩٩٢، الد التاسع، العدد الأول، الأردن

، الد الثاني عـشر   ،  العدد الثالث ،  مجلة فصول ،   المكان الصحراوي  دراسة): صلاح (صالح -
 .م١٩٩٢

 .م١٩٨٧، ، دمشق١٧٣العدد ، الموقف الأدبي، الخروج من الذات: )أديب (عزت -
العدد التاسع  ،  عيةمجلة الدر ،   الذات في مقدمة القصيدة القديمة     استحضار): فضل( العماري -

 .م٢٠٠٥، والعشرون
 هـ١٤٢٠، الرياض، ٢٠٩العدد ، مجلة الحرس الوطني،  الأنا الشعريةحول: )محمد(العمري -
، العـدد الثـامن   ،   القافلة مجلة،   الذات في شعر روبرت فروست     اغتراب): سعد( الغامدي -

 .م١٩٩٦-١٩٩٥
الـد  ،  الجـزء الأول  ،  ة علامات مجل،   ذاتية الرواية العربية السعودية    سير): صالح (الغامدي -

 .م٢٠٠٤، الثالث عشر
العـدد  ،  مجلـة ألـف   ،   لوتمان يوري" المكان ودلالته   "  المكان الفني    مشكلة): سيزا (قاسم -

 .م١٩٨٦، السادس
، مجلة جامعة الملـك سـعود     ،  "روايات كنفاني نموذجا    "  الروائي   المكان: )محمد (القويفلي -

 .م١٩٩٣، كلية الآداب، الد الخامس
 م١٩٩٧، الد التاسع عشر، الأولالعدد ،  البعثمجلة،  ودلالتهالمكان): إبراهيم (الفيومي -
الـدار  ،  المقـالات عيون، دراسة في الرواية المغربية   "  التنظير والممارسة    في): حميد (لحمداني -

 .م١٩٨٦، البيضاء
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العدد ،  مجلة علامات  ،حبيبي المكان في سداسية الأيام الستة لإميل        بناء: )عبد الحميد  (المحادين -
 .م١٩٩٩، الد العاشر، ربعونالثالث والأ

، الكويـت ،   المعرفة عالم،  "سردبحث في تقنيات ال   "  نظرية الرواية    في): عبد الملك  (مرتاض -
 .م١٩٩٨، ٢٤٠العدد ، الس الوطني للثقافة والفنون

العدد الثـاني   ،  مجلة ألف  ،حينما تتحدث الذات عن ذاا إلى ذاا      : كافكا): فاطمة (مسعود -
 م٢٠٠٢، والعشرين

 .م١٩٩٠، العدد الأول، الجزائر، مجلة التبيين،  في شعرية الأمكنةشهادة): عزالدين (مناصرة -
 .الدار البيضاء، العدد الثاني،  المقالاتعيون، جماليات المكان:  من المؤلفينمجموعة -
 م٢٠٠٢، العدد الثاني والعشرين، فمجلة أل،  الذاتية في صيغة المؤنثالسيرة: )غراء (مهنا -
،  الآداب الأجنبيـة   مجلـة ،  ترجمة حامد فرزان  ،   المكاني في الرواية   الحيز: جان بول ،  نشتاين -

 .م١٩٩٢، دمشق، العدد السبعون
،  العرب والفكر العـالمي    مجلة،  ترجمة بسام بركة  ،  الربوكسيما أو علم المكان   : إدوارد (هال -

 .م١٩٨٨، بيروت، العدد الثاني
اتجاه جديد في نظريـة     " الأدب والتحليل النفسي وإعادة تشكيل الذات       ): مارشال(لكونوا -

  ١، جدة، العدد الثامن عشر،  نوافذمجلة، ترجمة سعدون سلطان، "استجابة القارئ
  

  .الرسائل الجامعية -٣
 لبعض الوسائل اللغوية المعبرة عن الذات في أدب جبران خليـل            سرد: )العروسي (بوقصه -

 .م١٩٨٥، الجامعة التونسية، نسانية الآداب والعلوم الإكلية، تونس، جبران
 :ترجمة وتقديم كتاب أوريكوني المعنون بـ: )محمد معز (جعفورة -

L Enonciation De la subjectivite dans le Langage ،إشراف الدكتور أحمد حيزم ،
 ٢٠٠٣-٢٠٠٢، شهادة الماجستير، كلية الآداب والعلوم الإنسانية بسوسة

 عن الذات في الأدب النسائي الزنجي في الروايات الرئيسية          البحث: )ناريمان جهاد  (الدين -
قسم اللغة العربية   ،  جامعة عين شمس  ،   الآداب كلية،  القاهرة،  لبول مارسال وتوني موريسون   

 .)هـ١٤١٤، رسالة دكتوراه غير مطبوعة(
، لمـاني في الـسبعينات     الذات في الأدب القصـصي الأ      إشكالية): سوزان كمال  (رضوان -

 .م٢٠٠٠، كلية الآداب، قسم اللغة الألمانية،  القاهرةجامعة، القاهرة
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مظاهر التعبير عن الذات في روايات مختارة       "  يتكلمون   لصامتونا: )عفاف أحمد  (السعيدي -
 م٢٠٠٢،  قسم اللغة العربية  ،   القاهرة جامعة،  القاهرة،  "للكاتبين توني موريس وآليس ووكر    

 ).توراه غير مطبوعةرسالة دك(
 المملكـة ،  "دراسة تحليلة موازنـة   " عن الذات في المعلقات      التعبير): آمال راشد  (الشملان -

 ).هـ١٤٢٣رسالة ماجستير غير مطبوعة،(بريده ،  التربية للبناتكلية، العربية السعودية
، القـاهرة جامعة  ،  القاهرة،   الذات والآخر في الرواية الأفريقية     ،: ))إيناس محمد ممدوح   (طه -

 .)هـ١٤١٤، رسالة دكتوراه غير مطبوعة(معهد البحوث والدراسات الأفريقية 
،  العربية السعودية  المملكة،  صوت الذات وصوت القبيلة في الشعر الجاهلي      ): رسمية (العيباني -

 ماجـستير غـير     لةرسا(الرياض  ،  قسم اللغة العربية  ،  جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية     
  .)هـ١٤٢٠، مطبوعة

  

  .المؤتمرات والندوات -٤
 قدم  بحث،  القاهرة،  البحث عن الذات في الكتابة السردية النسائية      : )فرانتشيك( أوندراش -

 .م٢٠٠٠، ضمن المؤتمر الدولي الثاني للنقد الأدبي
 قدم ضمن ندوة جدلية الـذات والآخـر في          بحث،  ،القاهرة والأنا الأنا): عزالدين (إسماعيل -

 .م٢٠٠٢جامعة عين شمس، ، ية الآدابكل، الثقافة العربية
 الذاتي في تجـارب قـصاصي دولـة         السرد و  السرد الموضوعي  مستويات): ضلف( ثامر -

،  الملتقى الثاني للكتابة القصصية والروائية في الإمارات العربيـة         أبحاث،  الإمارات،  الإمارات
 .م٢٠٠٠ ،)دار الحوار: سوريا (٣ج ،١ط

 –هدفـه   - مـضمونه  –  لغتـه – مقوماته –ه شروط" مع الذات  الحوار:  حسن حنفي -
، كليـة الآداب والفنـون    ،  جامعة فيلاديفيا ،   بحث مقدم ضمن المؤتمر العلمي الثامن      "غاياته

  .م٢٠٠٤
 قضايا المتكلم في اللغة     ندوة تونس،،   التبئير من الخارج قائم على الحياد      هل): محمد (الخبو -

 .م٢٠٠٦، دار المعرفة، وانبالقير نسانيةكلية الآداب والعلوم الإ، والخطاب
ندوة جدلية الـذات    ،  القاهرة،   والآخر في روايات يوسف إدريس     الأنا): نوال (الدين زين -

 .م٢٠٠٢، جامعة عين شمس، كلية الآداب، والآخر في الثقافة العربية
 جدلية الـذات    ندوة،  القاهرة،   والآخر في العربية لغة وفكرا     الأنا: )محمد الدسوقي  (الزغبي -

  .م٢٠٠٢، جامعة عين شمس، كلية الآداب، ر في الثقافة العربيةوالآخ
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دراسـة في   "  والآخـر    للأنا لإبداعيةالرؤية ا " نيقولاي برديائيف   ): ةسامي( الرحمن   عبد -
، جامعة عين شمس  ،  كلية الآداب ،  القاهرة،  ندوة جدلية الذات والآخر   ،   "نسانيالوجود الإ 

 .م٢٠٠٢
وقائع نـدوة   ،  تونسبحث في التبئير،  " الأيام  "  كتاب    والباطن في  الظاهر): محمد (القاضي -

 .م١٩٩٣،قرطاج، بيت الحكمة
، القـاهرة ،   العربية والرقيب الداخلي في جدلية الذات والآخر       المرأة،  ): )شاديه (قناوي -

 .م٢٠٠٢، جامعة عين شمس، كلية الآداب، جدلية الذات والآخر في الثقافة العربية ندوة
غـادة الـسمان    " لآخر بين الثنائية البيولوجية والتحد بالآخر        وا الأنا: )سوسن (ناجي -

 . م٢٠٠٢، جامعة عين شمس،  الآداب،كليةجدلية الذات والآخر دوة نالقاهرة "نموذجا
بحث منشور ضمن أعمال المؤتمر الدولي      ،   القاهرة ،" السيرة الذاتية    أفعال،  ): )ةسار (نطول -

 .م٢٠٠٠، " الأدبية يةالعولمة والنظر" للنقد الأدبي المعنون بـ
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